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ADVERTENCIA  PRELIMINAR. 


El  que  cono^ca  cudn  estrechas  fueron  las  relacio- 
nes  de  gratiiudj'  amistad  que  unieron  con  eljinado 
D.  Manuel  Mildy  Fontanals  al  discipulo  suyo  que 
Jirma  estas  lineas,  comprenderd  que  ha  debido  de 
ser  para  61  tarea  gratisima  la  que,  por  honroso 
encargo  de  su  familia,^  comien^a  hoy,  de  reunir  y 
coordinar  todos  los  escntos  impresos  e  ineditos  del 
que  fuesu  doctoy  carinosisimo  maestro.  Es  cierto 
que  en  saber y  diligencia  nos  aventajan  muchos  de 
los  que  pudieron  saludar  al  Dr.  Mild  con  ese  titulo, 
pero  ya  que  por  ultima  muestra  del  afecto  que  nos 
profesaba,  quiso  favorecernos  en  sus  disposiciones 
testamentarias  con  la  herencia  para  nosotros  mds 
valiosa,  es  decir  con  el  tesoro  de  sus  majiuscritos 
literarios,  a  nadie  hemos  de  ceder  el  bien  llevadero 
trabajo  de  funtaf^los  en  coleccidn,  para  utilidad  y 
ensenan\d  comtin.  Criticos  eminejites  de  otrasnacio- 
nes,  donde  los  trabajos  del  espiritu  obtienen  mds 
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favor  y  estimacidn  que  en  la  7tuestra,  escribieron, 
en  las  sentidas  necroloffias  que  dedicaron  al  Doctor 
Mild  pocos  dias  despues  de  sii  fallecimiento,  que  la 
perdida  de  sns  papeles  seria  una  i^erdadera  cala- 
midad  para  la  ctencia.  Por  nuestra  parte  hemos  de 
hacer  lo  posible  pat^a  que  tan  tt^tste  vaticinio  quede 
sin  cumplimiento,  Asi  los  papeles  del  Dr.  Mild, 
como  todos  sus  trabajos  impresos,  aun  los  de  7nds 
cor^ta  extension ,  se  hallan  en  Jiuestro  poder,  y  el 
piiblico  ha  de  disfrutat^los  en  ujia  serie  de  volumenes 
del  mismo  tamanoy  forma  que  el  presente.  Nues- 
tro  propdsitoy  el  de  la  familia  del  ilustre  profesor 
es  dar  a  lui  cuanto  el  ha  dejado  en  disposicion  de 
imprimirse^y  aun.aquellos  apuntes  6  not  as  que  en 
su  estado  actual  pueden  servir  para  ulteriores  inj^es- 
tigaciones  6  excitar  por  cualquier  concepto  la  ateji- 
cion  6  la  curiosidad  de  los  amigos  de  los  estudios 
literarioSy  en  especial  de  los  que  se  rejieren  a  las 
cosas  de  la  Edad  Media. 

Contiene  este  primer  voliipien  los  Tratados  doc- 
TRiNALEs  DE  LiTERATURA  que  cl  Dr.  Mild  co7npuso, 
es  a  saber,  su  magistral  compendio  de  Estetica 
Y  Teoria  Literaria  (que  reproducimos  conforme  a 
su  ultima  redaccion,  fy^ulo  de  la  madure^  de  su 
privilegiado  entendimiento )  y  su  juvenil  Arte 
Poetic  A  (1844),  que  a  pesar  de  su  fecha  ya  leja- 
na  y  de  la  forma  elemental  en  que  estd  redactada, 
presenta  en  iodas  sus  pdginas  indicios  clarisimos 
de  las  grandes  miras  de  su  autor,  desarrolladas 
luego  con  tan  pt^ofunda  critica  en  sus  posterio- 
res  trabajos,  de  los  cuales  puede  considerarse 
este  como  el  bosquejo  6  programa ,  tocdndose,  ade- 
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mds,  en  el  ciertas  cuestiones  retoricas  6  tecnicas, 
que  no  volvio  a  tratat^  el  Dr,  Mild  en  sns  Elementos 
DE  LiTERATURA,  qui:{d  por  710  descender^  d  excesivos 
porjnejiores.  Ra^ones  so?t  todas  estas  que  abo7ian  6 
mds  Men  e'xigen  la  reijnpresion  de  la  Poetica,  libt^o 
al  Glial  profesamos  especial  carifio  porqne  encierra 
en  breves  pdginas  mucho  mds  jiigo  que  otros  (rata- 
dos  de  gratides y  trascejidentales  pretensiones,  y  es, 
adenidSy  por  su  fecha,  uno  de  los  mds  cnriosos  docn- 
mentos  para  la  historia  de  la  evoliicion  de  las  ideas 
literarias  en  Espaiia  durante  la  epoca  romdntica. 
Juntos  en  un  mismo  voliimen,  como  ahora  va7i  d  es- 
tarlo,  la  Literatura  del  Dr,  Mildy  su  Poetica,  po- 
drd  apreciar  cualquiera  de  un  solo  golpe  de  vista 

« 

todo  el  camino  andadopor  su  autorypor  la  cultura 
espanola  eft  menos  de  treintay  cinco  afios^y  dar  al 
Dr.  Mild  el  altisimo  puesto  que  le  corresponde  como 
principal  iniciador  de  la  critica  moderna  entree  nos- 
otros,  asi  en  los  estudios  de  arqueologia  literaria^ 
como  en  los  propiamente  esteticos, 

Nosotros  que  tenemos  por  titulo  de  gloria  haber 
recibido  directamente  la  enseiiania  de  varon  tan 
ilustre,y  ser,  aunque  en  exigua  parte,  herederos 
y  depositarios  de  su  fecunda  doctrina,  dedicaremos 
integro  el  ultimo  volumen  de  esta  colecciofi  d  ex- 
poner  sus  meritos,  d  contar  su  vida  ejemplarisi- 
ma,  d  apreciar  segiin  nuestro  entefider  sus  obras, 
trabajo  en  que  ya  nos  han  precedido  valentisimas 
plumas^  pero  en  el  cual  todaina  creemos  poder  ana- 
dir  algo  nuevo,  aunque  «o  sea  mds  que  la  expresion 
de  nuestro  respetuoso  carifio, y  la  rique:[a  posiliva 
que  ha  de  salir  del  rico  archivo  de  los  papeles  del 
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difunto.  De  este  modo  contribuiremoSy  en  la  medida 
de  nuestras  fuer\aSy  a  que  en  la  veneracion  de  todos 
quede  tan  alta  como  lo  estd  en  la  nuestra,  la  simpd- 
ticafigura  del  que  no  solo  fui  lumbrera  de  la  Cieti- 
day  de  la  Universidad,  gloria  de  Cataluita  y  de 
Espafia  entera^  criiico  de  primer  or  den  ^  inspirado 
poeta  ^  Jilologo  profundOy  sino  que  merecid,  en  todo 
el  rigor  del  termino,  otro  tituloy  encarecimiento, 
que  aim  vale  mas  que  estos,  el  de  varon  fusto,y  el 
de  maestro  perfecto,  asi  en  las  obras  de  sk  ingenio 
como  e?i  las  de  su  vida. 

M.  Menendez  y  Pelayo. 


A  LA  MEMORIA 

D^^I  QUERIDO  UERMANO 

Tt.   'P.  ^ild  y  Jdntanals 

Profesor  de  Bellas  Artes. 


A  LA   MEMORIA 

DB  MI  tNCOMPARABLE  AMIGO 

7).  J.  X  Llorensy  ^arba 

Profesor  de  Filosoffa. 
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UNIVERSITY 


IN  UESTRA  asignatura  comprende  el  estudio  de  la 
belle\a  en  general  (teoria  estetica)  y  el  de  las  contpo- 
siciones  verbales  en  que  la  belle\a  se  halla  esencial  6 
accidentalmente  (teoria  literaria). 

La  literatura  (en  la  acepcion  que  nosotros  debe- 
mos  dar  a  esta  palabra)  no  abarca  cuanto  indica  su 
etimologia  [littera\  es  decir,  todas  las  obras  escritas 
6  que  pueden  escribirse;  sino  que  se  cine  a  aquellas 
que  teniendo  por  medio  el  lenguaje  oral,  ofrecen 
como  caracter  esencial  6  accidental  la  belleza.  De 
aqui  el  nombre  de  bellas  letras  6  bella  literatura  que 
algunos  ban  adoptado,  como  limitacion  del  sentido 
mas  general  por  el  cual  no  solo  se  dice  literatura 
poetica  6  historica ,  sino  tambien  literatura  medica 
6  matematica. 

Tampoco  debe  confundirse  nuestro  estudio  con  el 
de  la  bibliografia  que  trata  de  la  parte  material  y  ex- 
terior de  los  libros ;  si  bien  esta  ciencia  presta  algu- 
nas  veces  senalados  servicios  a  la  literatura ,  espe- 
cialmente  en  la  parte  historica. 


4  PRELIMINARES. 

De  la  retorica,  en  la  cual  suele  comprenderse  tatn- 
bieti  el  tratado  de  los  diferentes  generos  literarios, 
se  distingue  la  literatura  en  cuanto  la  primera  estu- 
dia  particularmente  la  elocucion  y  examina  las  par- 
tes de  las  obras,  mientras  la  ultima  atiende  con  pre- 
ferencia  al  conjunto  de  las  mismas. 

OBJETO  DEL  CURSO  DE  LITERATURA. 

Lo  consideramos : 

L  Como  ciencia,  es  decir,  como  estudio  de  la 
teoriay  de  la  historia  literarias^  que  forman  parte 
de  los  humanos  conocimientos. 

IL  Como  educacidn  estettca,  6  sea,  como  culti" 
vo  del  juicio y  del  sentimiento  de  lo  bello. 

in.  Como  arte,  es  decir,  como  estudio  de prin- 
cipios  prdcticos  que  pueden  servir  de  guia  en  la 
composicion  de  obras  literarias. 

Estos  tres  fines  no  se  presentan  separados  en  el 
curso  de  nuestra  enseiianza:  el  juicio  de  lo  bello  se 
fija  y  rectifica,  y  se  acrisola  el  sentimiento,  a  medi- 
da  que  se  adquieren  los  principios  teoricos,  unidos 
al  exameri  de  los  modelos ;  al  paso  que  las  ideas  apli- 
cables  se  van  deduciendo  de  los  mismos  principios 
que ,  dandonos  a  conocer  la  indole  de  los  diversos 
generos,  ensenan  hasta  cierto  punto  la  senda  que  ha 
de  seguirse  para  cultivarlos  con  provecho. 

UTILIDAD  DEL  ESTUDIO   DE  LA 

LITERATURA. 

I.  Como  arte.  Suele  reconocerse  de  buen  gra- 
do ,  y  aun  con  excesiva  confianza ,  la  utilidad  di- 
recta  de  los  estudios  literarios  para  la  composicion 
de  obras  de  tal  6  cual  genero,  como,  por  ejem- 
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plo,  la  de  los  relatives  a  la  oratoria  para  el  ejer- 
cicio  de  ella;  y  aun  cuando  algunos  objeten  que  sin 
el  auxilio  de  semejantes  estudios  han  existido  in- 
genios  eminentes,  no  pueden  negar  que,  en  igual- 
dad  de  circunstancias ,  estos  mismos  ingenios  hubie- 
ran  reportado  el  mayor  fruto  de  la  ensenanza  de 
entendidos  y  experimentados  maestros  y  que,  con 
menos  facilidad  y  mas  lentitud,  han  debido  formar- 
se  tambien  una  doctrina,  siquiera  incompleta,  la 
cual  indirectamente  y  por  diversos  caminos  y  sin 
que  de  ello  se  diesen  cuenta,  han  recibido  a  menudo 
de  Ids  tratados  ya  existentes ,  teoricos  y  practicos. 

II.  Por  lo  que  import  a  al  examen  del  pensa- 
miento  el  de  su  manifestacion  por  medio  de  la  pala- 
bra,  el  ultimo  de  los  cuales,  si  bien  es  objeto  mas 
propio  de  los  estudios  gramaticales  y  retoricos,  se 
completa  con  el  conocimiento  de  las  obras  maestras 
literarias. 

III.  Por  lo  que  influye  el  cultivo  del  buen  gusto 
aun  en  materias  no  literarias.  El  buen  gusto ,  en 
efecto,  influye  hasta  en  la  composicion  de  obras  pu- 
ramente  cientificas,  en  lo  respectivo  a  la  manera  de 
escoger,  presentar  y  ordenar  los  materiales  (en  las 
mismas  matematicas  se  habla  de  elegancia  en  la  re- 
solucion  de  los  problemas),  y  ademas  puede  afir- 
marse  que  el  buen  gusto  y  el  recto  juicio,  con  ser 
cosas  distintas ,  tienen  no  obstante  puntos  de  con- 
tacto ,  como  es  de  ver  en  ciertos  periodos  6  escuelas 
(v.  gr.  en  muchas  obras  literarias  culteranas,  6  ar- 
quitectonicas  de  las  Uamadas  churriguerescas),  en 
que  se  nota  la  carencia  de  uno  y  otro. 

IV.  '  Como  cultivo  de  nuestras  potencias.  La  lite- 
ratura  se  refiere  a  la  facultad  mas  brillante  (no  la 
mas  encumbrada)  del  hombre,  cual  es  la  imagina- 
cion,  y  estudia  las  operaciones  de  las  demas  poten- 
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cias  nuestras  (entendimiento,  sensibilidad ,  etc.)  que 
con  ella  se  enlazan  en  las  obras  de  ingenio  de  una 
manera  tan  interesante  como  instructiva.  Tal  es  la 
utilidad  mas  trascendental ,  aunque  menos  inmedia- 
ta,  de  los  estudios  literarios  y  asi  debieron  entender- 
lo  los  antiguos  cuando  los  llamaron  humanidades 
(humaniores  litterce),  Y  aqui  puede  observarse  que 
la  buena  educacion  nace  del  cultivo  armonico  de  las 
facultades,  y  como,  de  la  propia  suerte  que  es  su- 
mamente  nociva  la  preponderancia  dada  a  lo  que 
excita  la  imaginacion ,  no  esta  exento  de  peligros  el 
dominio  de  un  entendimiento  rigido  y  seco  que  tien- 
de  a  aplicar  a  los  objetos  morales  y  al  conjunto  de 
las  cosas  los  metodos  que  solo  convienen  a  determi- 
nadas  indagaciones  cientificas. 

V.  Finalmente  se  ha  de  considerar  la  literatura 
como  complemento  de  los  estudios  historicos,  ya 
que  nos  muestran  una  historia  moral  interior  y 
como  invisible,  mientras  los  anales  civiles  nos  dan 
cuenta  de  los  hechos  materiales  y  externos.  Segun 
oportunamente  se  ha  observado,  la  posteridad  re- 
cuerda  a  los  grandes  escritores  con  preferencia  a  los 
legisladores  y  guerreros  y  agradece  mas  el  legado 
que  ha  recibido  de  un  Homero  6  de  un  Platon  que 
el  de  un  Solon  6  de  un  Alejandro  (i). 

(i)  Acerca  de  la  iniluencia  dc  los  estudios  literarios  en  la 
cultura  del  individuo  y  de  los  pueblos ,  facil  seria  amontonar 
autorizadisimos  testimonios  desde  Cicer6n  {Hcec  studia  ado- 
lescentiam  alunt ,  senecttttem  oblectant  ^  secundas  res  ornant^  j 

adversis  refugium  et  solatium  prcebent  etc.  ).y  desde  la  pr^cti- 
ca  tradicional  de  las  escuelas  cristianas ,  hasta  el  naturalista 
Cuvier,  quien  decia  que  para  pensar  bien  se  necesita  leer,  n6  | 

unicamente  los  libros  que  se  creen  bien  pensados,  sino  algu- 
no  de  los  que  se  llaman  bien  escritos,  y  hasta  Broglie  y  La- 
cordaire,  el  ultimo  de  los  cuales  llega  d  afirmar  que  no  ha 
existido  un  hombre  eminente,  desaficionado  a  las  letras.  Las 
cuales ,  para  decir  verdad ,  en  concepto  de  estos  y  de  otros  sus 
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Mas  no  sin  motive  hay  quien  recele  del  sesgo  que 
puede  tomar  la  aficion  a  las  letras,  ni  han  calificado 
de  peligrosos  algunos  de  lbs  generos  literarios  (no 
por  su  indole  esencial ,  sino  per  sus  comunes  pro- 
pensiones),  moralistas  de  todas  epocas  y  de  diversos 
principios;  pues  la  experiencia  demuestra  que  el 
cultivo  literario,  aislado  y  mal  dirigido,  puede  dar 
brigen,  ora  a  uri  falso  ideal  que  infunde  tedio  por 
las  realidades  de  la  vida  y  engendra  habitos  de  ocio- 
sidad  melancolica,  ora  a  la  sed  de  muelles  fruiciones 
6  de  emociones  tumultuosas.  Por  esto  en  el  estudio 
de  las  letras  y  en  general  de  las  bellas  artes  deben 
recordarse  las  siguientes  observaciones: 

I.  Se  ha  de  subordinar  el  cultivo  del  sentimien- 
to  estetico  a  los  deberes  religiosos  y  sociales ,  y , 
atendiendo,  no  menos  que  a  la  indole  de  las  obras 
que  lo  producen,  a  las  disposiciones  personales  del 
que  lo  cultiva ,  buscar  lo  que  promueva  6  conserve 
la  armonla  del  alma ,  no  lo  que  la  destruya  6  la 
perturbe. 

II.  No  se  han  de  dejar  nuestros  principios  y 
convicciones  a  merced  de  las  impresiones  causadas 
por  las  obras  de  indole  est6tica;  pues  muchas  de  las 
que  mayormente  se  distinguen  por  su  valor  literario 
oartistico,  no  son  igualmente  recomendables  bajo 
el  aspecto  moral ,  a  lo  menos  en  todas  las  partes  de 
que  constan,  ni  en  todas  las  ideas  que  contienen. 

ilustres  apologistas,  se  han  de  entender  de  un  modo  algo  dis- 
tinto  de  lo  que  entre  nosotros  suele  practicarse ,  es  decir,  dan- 
do  mayor  extensi6ri  al  estudio  positivo  de  aquellos  cldsicos  de 
la  antiguedad  y  de  otras  epocas  que  despiertan  el  sentido  de 
lo  bello  sin  ponerse  en  contacto  sobrado  intimo  con  nuestros 
hdbitos  y  propensiones  personales ,  6  lo  que  es  lo  mismo ,  no 
reduciendolas  d  una  simple  aficion  estetica ,  como  tampoco, 
por  otra  parte,  d  generalidades  te6ricas  6  historicas. 


^^ 


ESTfiTICA 


definici6n  y  divisi6n 


DE  LA  ESTfiTICA. 


DEFINICION.  Estetica  es  la  ciencia  6  teoria  de  lo 
bello. 

Como  la  palabra  estetica,  segun  su  etimologia,  se  re- 
fiere  d  la  sensacion,  m^s  propio  hubiera  sido  adoptar 
la  denominacion  de  cali-estetica  6  mejor  calologia;  mas 
ha  prevalecido  ya  el  uso  de  aquella  palabra  para  desig- 
nar  no  s61o  la  ciencia  de  lo  bello.,  sino  tambien  cuanto 
es  relativo  6  andlogo  d  la  belleza. 

En  diversas  epocas  filosofos  y  literatos  ban  tratado  de 
examinar  la  belleza,  ya  considerada  como  idea  general, 
ya  como  cualidad  de  los  objetos  donde  reside,  hasta 
que  d  mediados  del  pasado  siglo  se  procuro  formar  de 
su  estudio  una  nueva  ciencia.  Considerada  esta  en  todo 
su  rigor,  mds  corresponde  al  fil6sofo  que  al  literato.y 
debe  ser  consecuencia  y  complemento  de  un  sistema 
filosofico.  Mas,  por  otro  lado,  desde  el  punto  en  que 
se  ban  podido  fijar  algunos  principios  fundamentales 
acerca  de  la  belleza ,  estos  deben  servir  de  base  i  los  es- 
tudios  artisticos  yliterarios,  aun  cuando,  como  nos- 
otros  nos  proponemos,  se  trate  de  exponerlos  con  la 
mayor  sencillez  posible  y  de  comunicar  el  espiritu  lite- 
rario  (cientifico  y  estetico)  y  no  el  metafisico. 
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DIVISION  DE  ESTE  TRATADO.  Primera  parte: 
Estetica  objetiva  real.  Examinamos  en  primer  lugar  la 
belleza  en  los  objetos  reales,  esdecir,  en  los  no  artis- 
ticos,  en  los  que  existen  en  la  realidad  (r)  y  no  son  pro- 
ducto  de  las  bellas  artes:  un  drbol  6  una  montaha,  un 
acto  moral  de  cierto  individuo,  un  concepto  intelec- 
tual  (2}. 

Segunda  parte  :  Estetica  subjetiva,  Examinamos  lue- 
go  los  efectos  que  en  el  hombre,  considerado  como  espec- 
tador  de  la  belleza,  produce  e$ta  cualidad  de  los  objetos 
(juicio  y  sentimiento  de  lo  bello)  y  la  facultad  (imagi- 
nacion)   por  la  cual  el  hombre  concibe  nuevas  bellezas. 

Tercera  parte  :  Estetica  objetiva  arttstica,  Recono- 
cemos  iinalmente  la  realizacion  de  estas  mismas  concep- 
clones  en  obras  del  arte  (una  estatua,  un  palacio,  etc.) 

(i)  Usamos  de  la  palabra  ((realidado  y  n6  onaturalezao, 
porque  per  esta  entienden  ahora  muchos  tan  s61o  el  mundo 
ffsico  y  n6  el  orden  moral  e  intelectual,  y  en  segundo  lugar  y 
principalmente  porque  no  todas  las  bellezas  reales  son  natu- 
rales.  No  obstante  se  emplea  y  emplearemos  tambien  dicha 
palabra  ((oaturaleza))  en  el  sentido  de  objetos  naturales  (mundo 
ffsico  y  actos  ordinarios  de  la  vida  humana),  tales  como  los 
presenta  la  realidad,  en  oposici6n  d  las  modificaciones  que  los 
mismos  reciben  en  las  concepciones  de  la  imaginaci6n  y  en 
las  obras  artisticas. 

(2)  Nada  puede  oponerSe  a  la  admisi6n  de  la  belleza  moral 
en  la  parte  objetiva:  tan  objeto  es  para  el  contemplador  un 
sentimiento  6  un  acto  de  otro  hombre,  como  una  flor  6  una 
montaiia,  Tambien  puede  ser  objeto  de  contemplaci6n  el  pen- 
samiento  de  un  hombre ;  pero  no  es  siempre  facil  distinguir  si 
el  pensamiento  es  6  n6  artistico.  Hay  pues  una  dificultad, 
pero  dificultad  inevitable.  Aun  cuando  no  hubiese  arte,  figu- 
raria  entre  las  realidades  que  puede  contemplar  el  sujeto ,  el 
pensamiento  de  otro  hombre. 
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EsUtica  objetiva  real. 


Esta  parte  comprende  el  estudio  de  la  belleza  en  los 
objetos  fisicoSj  morales  e  intelectuales  ^  el  de  algunas 
cualidades  esteticas  secundarias  que  los  mismos  ofrecen 
y  el  de  las  relaciones  entre  la  verdad  y  la  belleza.  Tra- 
tamos  con  mds  detencion  de  los  objetos  fisicos,  por  ser 
mas  susceptibles  de  examen  y  porque  d  ellos,  antes  que 
a  los  demas  y  con  mayor  frecuencia,  aplicamos  la  cali- 
ficacion  est^tica. 


I.— OBJETOS  FISICOS  6  SENSIBLES. 


I. —  DE  SUS  EXCELENCIAS  Y  ESPECIALMENTE 

DE  LA  BELLEZA. 

EXCELENCIAS  DE  LOS  OBJETOS.  Nacemos  en 
medio  de  los  objetos  sensibles,  con  los  cuales  nos  halla- 
mos  durante  el  curso  de  la  vida  en  comunicacion  con- 
tinua.  Despues  de  haberlos  conocido  como  propios  para 
satisfacer  nuestras  necesidades  fisicas ,  fijamos  la  aten- 
cion  en  los  objetos  mismos. 

Por  poco  que  los  observemos  y  que  entre  si  los  com- 
paremos,  llegaremos  a  notar  en  ellos  dos  excelencias: 
!•*  la  excelencia  interior  6  perfeccion  que  consiste  en 
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el  enlace  de  las  partes  del  mismo  ohjeto  (como ,  por 
ejemplo,  de  los  miembros  del  cuerpb  humano  para  su 
auxilio  reciproco  y  para  la  conservacion  de  todo  el 
cuerpo)  (i)  y  2.*  laexcelencia  relativa  6  utilidad  que 
consiste  en  la  relacion  entre  diferentes  objetos  (como 
la  aptitud  de  los  manjares  para  alimentar  el  cuerpo  hu- 
mano). 

Semejantes  descubrimientos  que  hace  cada  dia  el  ob- 
servador  rustico ,  Uevados  mds  adelante  ,  constituyen  la 
ciencia  del  naturalista :  ^ste  y  aquel  reconocen  igual- 
mente,  aunque  en  grados  diversos ,  la  excelencia  inte- 
rior de  las  varias  cosas  criadas ,  y  sus  excelencias  relaii- 
vas ,  6  sea ,  sus  provechosas  correspondencias. 

Independientemente de  estas  observaciones,  y  con  an* 
terioridad  muchas  veces ,  saltan  4  nuestra  vista  las  exce- 
lencias propias  de  la  forma  exterior  del  objeto.  Dos  son 
tambien  estas  excelencias:  i.*  la  que  ofrece  la  forma 
como  manifestativa  del  ser  y  del  estado  del  objeto ,  es 
decir,  del  genero  d  que  pertenece  (como  la  figura  del 
hombre  que  le  distingue  de  los  demds  animales)  6  de 
las  mudanzas  de  su  interior  (como  los  cambios  de  la 
misma  figura  que  manifiestan  el  estado  de  tristeza ,  de 
alegria,  de  terror,  de  esperanza,  etc.) ;  2.*  la  excelencia 
de  la  forma  considerada  en  si  misma  6  sea  la  belle\a 
(belleza  propiamente  dicha  y  sublimidad). 

Las  excelencias  de  los  objetos  naturales  son  el  reflejo 
de  las  perfecciones  de  Dios  y  ofrecen  visibles  huellas  del 
Poder  que  los  ha  criado,  de  la  Sabiduria  que  les  ha 
dado  la  forma  conveniente  y  del  Amor  que  se  ha  com- 
placido  en  dirigirlos  a  sus  fines. 

(i)    Llamase  interior  esta  excelencia  porque  en  su  conjunto 

no  se  manifiesta  en  lo  exterior,  como  quiera  que  nace  del  en-  j 

lace  y  concordancia  de  todas  las  partes  internas  y  externas,  y  j 

ademds  para  distinguirla  de  la  utilidad  que  es  relativa  de  un  j 

objeto  d  otro.    La  perfeccion  es  la  utilidad  de  una  parte  de  j 

un  objeto  con  respecto  a  otra  y  con  respecto  al  conjunto  del  \ 

mismo.   Puede  tambien  definirse:  la  aptitud  de  cada  objeto  , 

para  sus  operaciones  propias,  \ 
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DE  LA  BELLEZA.  La  bclleza  reside  en  la  cons- 
truccion  exterior  del  objeto^  en  su  aspecto  6  apariencia, 
en  su  forma  total  (colores ,  lineas  y  movimientos  en  los 
objetos  opticos;  sonidos,  diferencia  de  tonos  y  tiempos 
en  los  acusticos). 

La  belleza  es  una  cualidad  real  y  objetivaj  es  decir, 
que  reside  en  el  mismo  objeto,  no  nace  de  nuestro 
modo  de  ver.  Aun  cuando  nosotros  no  considerdsemos 
el  objeto ,  nada  perderia  ^ste  de  su  configuracion ;  y  con 
respecto  k  los  colores ,  se  hallan  en  el  mismo  objeto  las 
causas  determinantes  de  ellos,  por  mds  que  el  resultado 
se  verifique  en  nuestros  organos.  Lo  mismo  diremos  de 
los  sonidos  que  reconocen  tambidn  una  causa  exterior, 
(como,  porejemplo,  las  vibraciones  de  una  cuerdaj, 
dependiendo  su  belleza  de  las  circunstancias  del  objeto 
que  los  produce  (que  estas  vibraciones  sean  isocroni- 
cas). 

GRADOS  DE  BELLEZA.  No  todos  los  objetos  de 
la  naturale\a  se  nos  presentan  como  igualmente  belloSy 
y  los  hay  que  calificamos  de  feos  y  deformes :  hechos 
que  ei#parte  explican  las  siguientes  consideraciones : 

I.  [Relativa  d  nuestro  modo  de  ver.)  Las  limitadas 
facultades  del  hombre,  que  no  alcanza  d  contemplar 
todo  el  con  junto  de  los  seres,  no  llegan  d  comprender 
su  definitivo  enlace  y  armonia  (i). 

II.  (Relativa  k  los  mismos  objetos.)  Es  un  principio 

(i)  Como  en  confirmaci6n  de  esta  verdad  observaremos 
que  aun  d  nuestra  propia  vista,  cuando  contemplamos  la  na- 
turaleza  en  grandes  masas ,  desaparece  lo  que  en  un  objeto 
aislado  encontrdbamos  feo  ,  como  una  piedra  de  figura  infor- 
me  que  puede  contribuir  d  la  belleza  de  una  colina.  Adver- 
tiremos  tambien,  aunque  dando  menos  importancia  d  esta 
reflexi6n,  que  entre  los  objetos  aisladamente  considerados 
los  hay  (v.  gr.  ciertas  formas  humanas)  que  tendriamos  per 
bellos  si  no  hubiesemos  visto  otros  que  lo  son  en  mayor  gra- 
de ,  y  algunos  que  repugnan  por  el  terror  6  asco  que  nos 
causan  (ciertas  fieras  6  ciertos  insectos)  pueden  hallarse  bellos 
si  se  prescinde  de  esta  consideracion. 
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de  riqueza  y  de  variedad  en  el  universo  que  los  objetos 
naturales,  incapaces,  como  limitados,  de  una  excelen* 
cia  absoluta,  se  distingan  por  diferentes  grades  de  be- 
lleza,  como  tambien  por  excelencias  diferentes  (i). 

III.  (Relativa  d  los  efectos  de  los  actos  humanos.) 
Algunos  objetos  sc  presentan  alterados  por  los  actos  del 
hombre ,  como  la  figura  humana  degradada  por  el  vicio 
6  los  malos  habitos  (embriaguez,  molicie,  etc.)  (2). 

CONJUNTOS  DE  OBJETOS.  Si  aparece  la  belle- 
za  en  los  objetos  aislados,  sube  de  punto  en  los  conjun- 
tos  de  objetos  bellos;  cada  flor  coniribuye  con  su  belleza 
a  la  del  ramillete  que  ofrece  ademas  la  que  resulta  de 
la  combinaci6n  de  las  bellezas  parciales.  En  una  amena 
campina,  en  la  maiiana  de  un  dia  sereno ,  el  azul  del 
cielo ,  los  suaves  y  varlados  matices  de  las  plantas ,  el 
rumor  delasaguas,  la^vozde  las  aves  componen  una 
belleza  suma  que  adispone  el  alma  d  pensamientos  di- 
vinos »   (3).    Otros  espectdculos  naturales,   como    una 

• 

( i)  I  Que  seran  luego  todas  las  criaturas  de  este  mundo  tan 
hermosas  y  tan  acabadas ,  sine  unas  como  letras  quebradas  e 
iluminadas  que  declaran  biea  el  primor  y  sabiduria  de  su 
autor?...  Y  porque  vuestras  perfecciones ,  Senor ,  eran  infini- 
tas  y  no  podia  haber  una  sola  criatura  que  las  representase 
todas,  fue  necesario  criarse  muchas,  para  que,  asf  d  pedazos, 
cada  una  por  su  parte  nos  declarase  algo  de  ellas.  De  esta  ma- 
nera  las  criaturas  hermosas  predican  vuestra  hermosura,  las 
fuertes  vuestra  fortaleza,  las  grandes  vuestra  grandeza,  las 
artificiosas  vuestra  sabiduria,  las  resplandecientes  vuestra  cla- 
ridad ,  las  dulces  vuestra  suavidad ;  y  las  bien  ordenadas  y 

proveidas  vuestra  maravillosa  providencia (L.  de  Granada: 

Introduccidn  del  simbolo  de  lafe,) 

{2)  Todo  lo  expuesto  no  debe  inducir  a  negar  la  objeti- 
vidad  de  lo  feo ,  es  decir ,  de  la  existencia  real  de  cualidades 
opuestas  d  lo  bello  en  ciertos  objetos.  Debe,  si,  darse  por 
sentado  que  aun  en  estos  objetos  hay  cualidades  de  las  que 
contribuyen  d  la  belleza ,  pero  n6  de  manera  que  les  den  una 
belleza  definitiva,  y  que  cada  objeto  tiene  la  excelencia  estetica 
6  la  carencia  de  esta  excelencia  en  el  grado  que  le  compete, 
aunque  nosotros  no  reconozcamos  los  motives. 

(3)     Fr.  L.  de  Le6n. 


*■■*- 
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Cordillera ,   una  tempestad ,   ofrecen  una  excelencia  es- 
tetica ,  no  inferior,   aunque  de  indole  diversa. 

PREEMINENCIA  DE  LAS  BELLEZAS  NATU- 
RALES.  Los  objetosde  la  naturaleza  ofrecen,  ademas 
de  la  realidad ,  una  vida  y  una  frescura  que  no  alcanzan 
las  obras  del  hombre;  estas  tienen  siempre  algo  relativo 
y  perecedero  y  deben  acudir  d  la  naturaleza  en  busca 
de  tipos  permanentes  de  excelencia  esietica.  Cuando  los 
efectos  de  la  belleza  natural  no  se  vician  por  indignas 
asociaciones  producen  en  nuestra  alma  impresiones  gra- 
ves, sanas  y  duraderas.  Las  fruiciones  que  de  ellas  ma- 
nan  son  no  solo  delicadas  sino  altamente  nobles,  pues 
se  confunden  con  la  admiracion  y  agradecimiento  al 
Autor  de  todas  las  cosas. 


2. EXAMEN    DE    LA    BELLEZA    FISICA. 

Aunque  sea  tal  vez  inasequible  una  verdadera  defini- 
cion  de  la  belleza ,  nos  es  dado  d  lo  menos  observar  los 
elementos  del  objeto  bello  y  obtener  una  formula  que 
csclarezca  lo  que  intentamos  decir  cuando  empleamos 
la  calificacion  cstetica.  Examinamos  primeramente  y 
con  mayor  detencion  los  objetos  6pticos  6  visibles,  por 
ser  menos  trabajosa  su  analisis  y  por  hallarse  en  ellos 
la  belleza  con  mas  frecuencia  y  de  un  modo  mas  com- 
pleto  que  en  los  acusticos. 

BELLEZA   DE   LOS  OBJETOS  OPTICOS.    Los 

objetos  que  calificamos  de  bellos  presentan  un  conjunto 
cuyas partes  se  combinan  entre  si  ^  hacen  juego. 

Objetos  hay,  en  verdad  ,  que  ofrecen  poca  6  ninguna 
combinacion ,  como  si  sus  apariencias  fuesen  entera- 
mente  simples  6  elementales.  La  belleza  de  que  estos 
objetos  son  susceptibles  se  cifrard  en  la  excelencia,  que 
no  podra  ser  otra  que  la  intensidad  y  pure:(a,  del  ele- 
mento  de  que  constan;  asi  sucede  en  la  llama ,  uno  de 
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los  objetos  que  mas  excitan  la  atencion  par  su  forma  y 
en  que  con  mayor  decision  se  presenta  el  grado  de  be- 
lleza  de  que  son  capaces  dichos  objetos.  Mas  aun  en 
estos,  silos  contemplamos  mas  despacio,  se  vera  que 
apreciamos  varios  elementos:  asi  en  la  misma  llama  no 
solo  se  atiende  al  color  sino  tambien  d  la  figura  y  al 
movimiento,  y  asi  tambien,  cuando  decimos  bello  al 
cielo  azul,  no  solo  atendemos  a  una  zona  colorada, 
sino  a  la  combinacion  del  color  con  la  trasparencia  del 
aire,  con  el  espacio  en  que  se  extiende  y  con  la  aparente 
superficie  abovedada  del  objeio. 

ELEMENTOS  DEL  OBJETO  BELLO.  Analizan- 
do  los  objetos  bellos,  estudiando  separadamente  sus  ele- 
mentos, observaremos  que  estos  debenya  estar  dispues- 
tos  del  mejor  modo  posible,  tener  una  excelencia,  un 
principio  de  belleza  para  contribuir  d  la  del  conjunto. 

En  los  objetos  visibles  hallamos  lo  que  se  puede  11a- 
mar  cualidad  6  materia  de  su  apariencia ,  cual  es  el  co- 
lor, y  lo  que  se  refiere  d  la  cuantidad  6  sea  a  la  confi- 
guracion. 

Color.  El  color  puede  ser  elemental  (rojo,  azul  y 
amarillo  primitivos)  6  compuesto  (formado  de  la  mezcla 
de  dos  6  mas  elementales).  Puede  considerarse  un  color 
aislado  6  colores  comparados.  En  todos  los  casos  el 
principio  de  belleza  que  reside  en  los  colores  depende 
de  que  haya  rique\a  y  aciierdo. 

En  el  color  elemental  la  riqueza  solo  puede  consistir 
en  la  intensidad  6  vigor,  6  sea ,  en  la  vivacidad  de  tona 
del  unico  elemento,  y  el  acuerdo  solo  puede  ser  nega- 
tivo,  es  decir,  pure\a  6  ausencia  de  todo  elemento  ex- 
trano  (y  la  habra  por  necesidad  si  el  color  es  verdade- 
ramente  elemental )  e  igualdad  de  intensidad  en  lodos 
los  puntos. 

En  el  color  compuesto,  ademds  de  estascualidades,  ha 
de  haber  mayor  6  menor  riqueza,  6  sea ,  variedad  e  in- 
tensidad de  elementos  componentes  y  acuerdo  positivo^ 
6  concordancia  entre  los  mismos. 


'r 
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Ejemplo  de  vigor  hallamos  en  ciertas  frutas  (v.  gr.  la 
cereza)  que  adquiere  esta  cualidad  solo  cuando  llega  a 
su  madurez  completa  (i).  Ejemplos  de  compuestos  ricos 
y  acprdes  (que  en  muchos  casos  van  unidos  d  clerta  de- 
licadeza  y  trasparericia  de  superficie)  en  la  tez  humana, 
en  muchas  flores  (2),  en  ciertas  nubes  que  acompanan 
la  salida  6  la  puesta  del  sol,  en  ciertos  mdrmoles,  etc. 

Al  comparar  diferenies  colores  en  los  objetos  natura- 
les,  reconocemos  su  riqueza  en  la  suma  variedad  de  los 
mismos  y  de  sus  tonos  y  el  acuerdo  en  la  concordancia 
de  colores  inmediatamente  yuxtapuestos  (3)  6  en  las 
suaves  gradaciones  con  que  se  pasa  de  uno  d  otro. 

En  los  mismos  objetos  naiurales  se  acrecienta  la  va- 
riedad de  los  colores  y  de  sus  tonos  por  los  efectos  de  la 
luz  exterior  que  hiere  con  mayor  6  menor  fuerza  sus 
partes,  y  su  igualdad  y  concordancia  por  la  de  la  pers- 
pectiva  aerea  que  templa  y  suaviza  sus  diferencias  (4). 

CoNFiGURACioN.  I.  Tamafio,  Con  respecto  d  los  ele- 
mentos  cuantitativos  6  de  configuracion ,  observamos 

(])  La  vivacidad  es  la  unica  cualidad  que  llama  la  atencion 
cuando  no  se  saben  apreciar  otras  mds  delicadas,  como  sucede 
en  los  ninos  y  en  los  salvajes. 

{2)  Ejemplo  especial  nos  ofrece  aquel  bianco  de  manteca 
que  distingue  del  bianco  comun  el  color  de  ciertas  rosas. 

(3)  Se  dice  de  dos  colores  yuxtapuestos  que  casan  6  no 
casan  bien.  Es  en  lo  6ptico  y  en  la  yuxtaposici6n ,  lo  que  en 
lo  acustico  y  en  la  simultaneidad  llaman  los  musicos  armonia. 

(4)  Fdcil  es  percibir  la  suma  variedad  y  la  concordancia  de 
colores  en  los  objetos  naturales ,  si  bien  no  sabemos  reducir 
la  ultima  a  leyes  determinadas.  Se  da  por  regla  en  pintura 
que  los  colores  yuxtapuestos  se  completen,  es  decir,  que 
reunan  toda  la  escala  de  los  colores ;  asi  el  verde ,  compuesto 
de  amarillo  y  azul ,  es  complemento  del  rojo.  Esta  ley  se  ob- 
serva  en  las  flores  encarnadas  circuidas  de  hojas  verdes ,  pero 
no  creemos  que  sea  universal  en  la  naturaleza. —  Y  aqui  nos 
cumple  advertir  que  halldmos  cerca ,  pero  n6  en  la  propia 
observacion  ni  en  los  libros,  ejemplos  para  la  teoria  de  la 
riqueza  y  del  acuerdo ,  y ,  por  otro  lado  ,  que  debimos  d  un 
sabio  profesor  de  fisica  el  convencimiento  de  la  identidad, 
generalmente  no  reconocida,  de  la  intensidad  6  vigor  y  de  la 
vivacidad  de  tono  en  los  colores. 
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desde  luego  que  es  requisito  indispensable  para  la  be- 
Ueza  que  el  objeto  tenga.  un  tamaiio  regular,  es  decir, 
las  dimensiones  mas  propias  del  genero  t  que  cl  objeto 
pertenece,  no  extraordinarias  6  excesivas,  pero  tampoco 
mezquinas,  antes  bien  suiicientes  y  holgadas. 

II.  Lineas.  Supuesta  la  dimension,  hallamos  en 
primer  lugar  las  lineas  que  forman  el  perimetro  del  ob- 
jeto 6  que  limitan  sus  partes.  Ofrece  un  principio  de 
belleza  toda  linea  sujeta  a  una  ley,  a  un  designio,  k  un 
plan  sostenido:  tal  es  la  ventaja  que  una  simple  recta 
bien  trazada  ,  a  pesar  de  su  rigidez  y  sequedad ,  lleva  k 
una  linea  irregular  y  tortuosa  (i).  Creceaquel  principio 
en  las  lineas  donde  semejante  designio  se  combina  con 
la  variedad  ^  como ,  por  ejemplo ,  en  los  poligonos  re- 
gulares,  mayormente  en  las  curvas  que  varian  con  sua* 
vidad  ^  V.  gr.  la  circunferencia,  y  aun  mas  especialmente 
en  aquellas  cuya  ley  (suponiendo  la  ignorancia  de  la 
definicion  matemdtica)  es  menos'  facil  de  conocer,  se 
adivina  6  se  presiente  mas  bien  que  se  fija ,  conforme 
acontece  en  la  elipse,  en  la  espiral  y  en  la  ondulante. 
Por  otra  parte  en  los  objetos  bellos  de  la  naturaleza 
suelen  hallarse  semejantes  lineas  enlazadas  entre  si  y 
modificadas  de  mil  maneras ,  sin  que  se  pierda  entera- 
mente  de  vista  el  principio  de  su  formacion ;  de  todo 
lo  cual  es  el  mejor  y  mas  evidente  ejemplo  la  figura 
humana; 

III.  Proporcion,  La  configuracion  total  del  objeto 
suele  componerse  de  varias  lineas  de  diferentes  dimen- 
siones; de  la  comparacion  de  las  ultimas  nace  lo  que  se 
llama  proporcion,  es  decir,  relacion  de  dimensiones^ 
razon  proporcional.  Esta  razon  puede  ser  principio  de 
belleza,  como  se  observa  a  menudo  en  la  que  guardan 
la  altura  y  la  latitud  de  una  superficie.   De  que  dos  li- 


(i)  En  ciertos  cases  la  linea  recta  ,  que  tampoco  se  halla 
entonces  aislada,  contribuye  a  dar  al  objeto  una  belleza  sen- 
cilia  y  severa ,  v.  gr.  en  ciertos  fondos  de  paisaje  y  ( pasando 
al  terrene  del  arte )  en  la  arquitectura  griega. 
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neas  tengan  una  relacion ,  es  decir ,  una  cotnun  medida 
exacta  6  aproximativa  ,  de  que  la  una  conste  dos  veces, 
por  ejemplo,  deuna  unidad  lineal,  mientrasque  la  otra 
la  conienga  tres  veces ,  puede  ya  nacer  un  efecio  este- 
tico.  Mas  en  la  idea  de  proporci6n  entra  la  preferencia 
dada  A  ciertas  relaciones ,  y  como  estas  no  estdn  sujetas 
a  una  razon  constante  (como  la  de  2 :  '3  6  la  de  4:  '7), 
no  es  facil  senalar  el  origen  de  semejante  preferencia. 
No  obstante  observaremos  i.**  que  la  buena  proporcion 
se  halla  dentro  de  ciertos  limites,  es  decir,  que  evita  las 
razones  poco  sefialadas  por  demasiado  cercanas  A  la 
igualdad,  como  seria  la  de  99  d  100,  y  razones  desme- 
suradas,'Como  la  de  i  d  100.  Asi  los  objetos  mas  bellos 
de  la  naturalcza,  v.  gr.  una  paloma ,  un  cisne,  ofrecen 
proporciones  regulares  que  no  se  aproximan  tanto  A  la 
igualdad  como  las  de  la  figura  mds  rechoncha  y  maciza 
del  pato,  ni  pasan  A  ser  extremadamente  desiguales  como 
las  mas  estiradas  de  la  cigQena;  2.^  ademas  de  la  ven- 
taja  que  podemos  hallar  en  una  relacion  separada ,  de 
la  contemplacion  total  del  objeto  resulta  un  juego  ge- 
neral de  relaciones ,  y  de  ello  se  origina  un  valor  es- 
tetico,  aun  en  los  objetos  que  ofrecen  las  relaciones 
menos  preferibles:  porejemplo,  dada  la  razon  de  una 
parte  de  la  ciglieiia  con  otra ,  conviene  que  todas  las 
demas  partes  guarden  andlogas  relaciones  (i). 

IV.  Orderly  6  sea,  conveniente  colocacion  de  las 
partes.  El  orden  se  determina  por  la  colocacion  andloga 
de  partes  de  una  misma  clase,  como  los  dedos  reunidos 
en  la  mano ;  la  dependencia  de  las  partes  menos  impor- 
tantes,  con  respecto  d  las  md^importantes,  como  la  de 
los  brazos  con  respecto  al  cuerpo ;  la  superposicion  de 
la  parte  sostenida  a  la  que  estd  destinada  d  sostener, 
como  la  del  cdliz  de  la  flor  al  tallo  ,  la  de  la  cabeza  al 
cuello. 

(1)  Se  ha  creido  encontrar  la  regla  siguiente  para  la  mejor 
proporci6n:  Dada  una  linea  serd  la  mas  proporcionada  A  ella  la 
que  guarde  igual  raz6n  con  la  suma  de  las  dos  ( 1 :  x  ::  x  :  i 
+  x);  lo  que  da  aproximativamente  la  raz6n  de  i  :  'i*'6» 
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Especie  muy  determinada  de  orden  es  la  comunmente 
llamada  simetria,  es  decir ,  la  igualdad  de  dos  6  mas 
partes  colocadas  en  ex  acta  correspond  encia.  La  sime- 
tria  distingue  las  figuras  geometricas  llamadas  regulares, 
y  tambien  sin  incurrir  en  la  desnuda  uniformidad  de 
estas,  los  animates  (simetria  bilateral  6  paralela) ,  las 
Qovts  [simetria  radiante  6  circular),  Simetria  en  senti- 
Ao  lato  es  tambien  la  correspondencia  de  partes,  no 
iguales,  sino  equivalentes  ^  como  la  dedos  brazos  de  un 
^rbol,  uno  m^s  corpulento  ymdsdesnudo,  otro  mds 
delgado,  pero  mas  cargado  de  ramas. 

Observese  i.®  que  aunque  la  palabra  simetria  se  refiere 
solo  d  la  repeticion  de  dos  6  mas  partes  6  espacios,  pres- 
cindiendo  de  las  relaciones  interiores  de  las  partes  re- 
producidas;  al  repetirse  estas  se  repiten  tambien  sus 
proporciones  internas  (al  repetirse  la  mitad  de  la  figura 
humana,  se  repiie  la  proporcion  de  la  cabeza,  del  bra- 
zo,  etc. ,  y  aun  la  de  la  boca,  los  ojos ,  etc. ,  k  la  altura 
del  cuerpo):  la  idea  de  simetria  comprensiva  de  la  repe- 
ticion de  proporciones  interiores  constituye  el  ritmo  (i); 
2.*^  que  la  simetria  optica  perfecta  repite  no  solo  la  con- 
figuracion  ,  sino  tambien  los  colores. 

MoviMiENTO.  A  los  elementos  coexistentes  6  simultd- 
neos  del  objeto  optico  se  anade  d  veces  uri  elemento  su- 
cesivo  (2)  cual  es  el  movimiento.  Este  elemento  puede 
ser  un  principio  de  belleza,  si  el  movimiento  describe 
lineas  regulares  y  suavemente  variadas  y  si  es  fdcil  y 
exento  de  pesade\  al  par  que  de  violencia,  Asi  perte- 
nece  k  la  categoria  de  la  belleza  el  suave  balanceo  de  las 
flores  que  sigue  lineas  an^Jogas  d  las  que  embellecen  las 


(i)  Esto  explica  la  poca  fijeza  de  denominaciones  en  esta 
materia.  Symmetria  entre  los  antiguos  significaba  proporcion; 
los  arquitectos  llaman  euritmia  (de  ritmo)  k  lo  que  general- 
mente  se  dice  simetria. 

(2)  Hay  otro  principio  sucesivo  en  la  transformaci6n  de  un 
mismo  objeto,  como  en  los  diversos  aspectos  que  presenta  el 
cielo  k  la  salida  del  sol ,  y  entonces  nace  una  nueva  belleza  de 
las  relaciones  entre  estos  diferentes  aspectos. 
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figuras,  y  el  vivo  pero  ficil  vuelo  de  una  avecilla;  no 
el  pesado  movimiento  del  pato,  ni  el  asombroso  vuelo 
del  aguila. 

El  movimiento  de  los  objetos  visibles  no  s61o  presenta 
un  principio  de  belleza  en  las  lineas  que  describe ,  sino 
que  tambien  puede  ofrecer  simetria,  cs  decir,  igualdad 
de  duraciones  (una  rama  que  se  mueve,  por  ejemplo, 
cada  dlez  segundos )  e  igualdad  de  proporciones  inte^ 
riores  (una  rama  cuyos  movimientos  tienen  dos  partes, 
empleando  en  la  primera  cuatro  segundos ,  y  en  la  se- 
gunda  seis).  Unidas  las  dos  circunstancias  constituyen 
el  ritmo  en  el  movimiento  (i). 

CONJUNTO  BELLO.  La  belleza  solo  puede  exis- 
tir  en  un  verdadero  objeto,  es  decir,  un  objeto  en  que 
nada  falte  ni  sobre  para  ser  tal ,  uno  y  completo.  Este 
objeto  ademds  no  solo  consta  de  partes  dotadas  de  prin- 
cipios  de  excelencia ,  sino  que  ofrece  una  concordancia 
general  entre  estas  partes.  En  esta  concordancia  del  con- 
junto,  en  este  acuerdo  general  y  definitivo,  en  este  con- 
cierto ,  en  esta  armonia  ,^  hallaremos  cuanto  es  posible 
descubrirlo ,  el  principio  de  la  belleza. 

Mas  junto  con  las  cualidades  que  secundan  la  concor- 
dancia (pureza  y  acuerdo  en  los  colores,  regularidad, 
proporcion  y  orden  en  las  figuras  y  movimientos)  hemos 
notado  circunstancias  que  suponen  vida  y  riqueza  (vi- 

(i)  El  ritmo  (a  que  estan  sujetos  los  movimientos  deles 
planetas,  pero  no  de  manera  que  podamos  percibirlo  y  sentir 
inmediatamente  su  efecto )  se  nota  en  especial  en  los  movi- 
mientos humanos,  como,  porejemplo,  en  las  maniobras  de 
los  marineros,  en  el  martilleo  de  los  herreros,  que  record6 
VirgiJio  al  hablar  de  los  ciclopes: 

Dili  inter  sese  magna  vi  brachia  tollunt 
In  numerum, 

Los  gestos  con  que  los  musicos  senalan  los  compases  pueden 
servir  tambien  de  ejemplo  de  ritmo  6ptico. —  El  ritmo,  unido 
k  la  sucesi6n  de  aspectos  de  que  hablamos  en  la  nota  anterior, 
es  el  principio  de  la  danza. 
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gor  y  variedad  en  los  colores ,  variedad  en  las  figuras  y 
en  las  dimensiones).  La  belleza  es  una  armonia  viviente. 

Asi  el  acuerdo  de  elementos  de  ninguna  manera  equi- 
vale  d  la  pobreza  del  objeto :  la  regularidad  y  el  orden 
que  lo  constituyen  no  son  un  orden  mezquino,  ni  una 
regularidad  yerta ;  con  esta  regularidad  y  este  orden  la 
belleza  presenta  unidas  la  vivacidad  y  la  lozania.  En 
toda  belleza,  al  mismo  tiempo  que  un principio  ordena- 
dor,  hay  un  principio  activo,  De  suerie  que  si  por  un 
lado  es  un  concepto  incompleto  de  esta  excelencia  redu- 
cirla  d  la  variedad ,  al  calor ,  al  espiritu  de  vida ,  a  la 
que  obra  en  nuestra  parte  afectiva  ;  no  lo  es  menos  ce- 
nirla  a  la  unidad  .  k  la  regularidad,  k  la  ley,  6  sea,  a 
las  cualidades  que  aprecia  nuestro  entendimiento  (i). 

La  armonia  que  nos  sirve  para  explicar  la  belleza,  no 
es  d  su  vez  susceptible  de  explicacion  ;  no  esta  sujeta  4 
una  ley  vulgar,  ni  es  reductible  d  una  forma  drida,  y 
como  oculta  su  secreto,  no  nos  da  el  de  la  belleza.  Asi 
es  que  esta  excelencia  conserva  siempre  algo  indecible  y 
misterioso.  Describimos  sus  elementos ,  estudiamos  sus 
requisitos ,  damos  con  la  palabra  armonia  una  idea  de 
su  naturaleza ;  pero  no  es  posible  descifrar  completa- 
mente  el  enigma  que  contiene  (2). 

Tan  lejos  estd  la  armonia  de  confundirse  con  la  uni- 
foimidad^  que  en  la  belleza ,  junto  con  la  parte  de  con- 


(i)  Entendemos  por  vida  la  que  aparece  en  lo  exterior.  Ge- 
neralmente  corresponde  d  un  hecho  interior ;  como  en  una 
mejilla  delicadamente  sonrosada,  que  suele  corresponder  al 
estado  de  salud.  Otras  veces  ofrece  un  cardcter  mas  externo 
como  en  una  concha  pintada.  No  por  esto  se  ha  de  considerar 
verdadera  vida ,  ni  aun  exterior ,  la  ficticia  6  postiza  ,  como  la 
que  se  intenta  aparentar  por  medio  de  colores  en  el  rostro  de 
un  enfermo  6  difunto. 

(2)  Para  mayor  sencillez  empleamos  unicamente  la  pala- 
bra belleza  y  n6  la  hermosura^  quizds  de  «60  mds  frecuente 
en  castellano.  La  ultima  palabra ,  segun  su  etimologia ,  se  re- 
fiere  mds  bien  d  la  configuraci6n  (forma  en  sentido  estricto  % 
mientras  la  primera  indica  una  apreciaci6n  completa  de  la  ex- 
celencia estetica. 


cordancia  hay  siempre  algo  que ,  sin  discordar,  es  diver- 
se Aun  en  C3SOS  excepcionales,  nose  opone  &  ciertos 
contrasies  y  discordancias  parciales  de  forma,  con  tal 
que  ^sias  sean  vencidas  por  el  acuerdo  tota) ,  como ,  por 
ejemplo,^  una  li'nea  6  algunos  punios  negros  en  un 
objeto  de  colores  suaves. 

OBJETOS  ACUSTICOS.  Las  cualidades  opticas  de 
los  objetos  son  permanentes,  residen  en  ellos  de  conti- 
nuo;  asi  como  las  acusticas  son  menos  frecuentes  y  en 
cierto  sentido  estraordinarias.  Acaso  por  esto  los  uld- 
mos  objetos  ofrecen  mis  bien  principios  de  belleza  que 
verdaderas  composiciones  esiecicas,  y  per  esto  y  por  ser 
igualmente  acustico  el  principal  medio  que  el  hombre 
posee  para  expresar  sus  sentimientos ,  se  dislinguen ,  se- 
gun  m&%  adelante  notaremos,  por  una  mds  viva  y  eficaz 
expresion, 

Los  elementos  (i)  de  belleza  que  ofrecen  los  objetos 
acusticos  son : 

I.  Vigor,  como  una  voz  sonora  ,  una  silaba  acen- 
tuada  ,  y pure!{a,  como  una  voz  exenta  de  toda  irregu- 
laridad, 

IL  Sucesion  agradable  de  sonidos,  como  el  canto  de 
las  aves  (2). 

III.  /{ifmo  ( repeiici6n  simetrica  de  un  sonido  d  de 
varios  sonidos  con   determinada  proporcion   interior] 


li)  Los  elementos  acusticos  son  tambien  cualitativos  (ma- 
teria): sonido  considerado  en  s{  (simple  6  aeordado)  que  co- 
rresponde  al  color;  y  cuantitanvos'(relaciones):  enlace  de  di- 
versos  tonos  6  notas  que  puede  compararse  con  la  configura- 
ci6n.  Hay  ademas  el  movimiento  que  convieoe  S  los  objetos 
opiicos  y  &  los  acusticos. 

(i)  Consideramos  el  canto  de  las  aves  mSs  bien  agradable 
(en  el  sentido,  n6  de  placer  fisico,  sino  est^'tico  ,  como  mds 
adelante  explicaremos  J  que  bello  propiamente;  pues  le  falta 
la  anidad  de  pensamiento .  el  motivo  que  constituye  la  verda- 
dera  melodfa.  Ei  canto  de  las  aves,  unido  &  los  espkndores  de 
la  manana  6  al  misterio  de  la  noche  6  bien  i.  otros  elementos, 
contribuye  i  formar  bellezas  completas. 
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como  la  sucesiva  y  regular  caida  de  una  gota  de  agua.^ 
la  de  la  lluvia,  el  paso  de  un  caballo,  las  palpitaciones 
del  corazon ,  el  canto  de  la  codorniz  ( ires  sonidos ,  una 
mas  fuerte  y  mas  separado  ,  dos^mds  debiles  y  unidos). 

IV.  Acuerdo  de  sonidos  simultdneos.  El  acuefdo  que 
la  musica  llama  armonia  ,  dando  d  esta  palabra  un  sen- 
tido  especial ,  se  halla  si  no  de  igual ,  de  semejante  ma- 
nera  en  la  relacion  sitliuhdnea  de  algunos  sonidos  natu- 
rales',  como  en  la  del  murmullo  del  arroyo  con  el  de 
una  brisa  suave. 

Hay  tambien  acuerdo  entre  sonidos  y  objetos  opticos^ 
como  el  de  la  misma  brisa  y  del  arroyo  con  el  aspecto 
apacible  de  una  campina. 


*3. —  comparaci6n  de  la  belleza  con  la 

perfecci6n  (i). 


ENLACE.  En  el  orden  de  la  naturaleza  se  hallan 
intimamente  ligadas  la  excelencia  exterior  y  la  interior, 
y  es  de  admirar  la  operacion  que  en  un  simple  acto  pro* 
duce  lo  perfecto  y  lo  bello ,  a  diferencia  de  las  obras 
humanas  que  suelen  atender  tan  solo  a  un  iin  determiha- 
do.  En  un  sentido  general  puede  afirmarse  que  la  belle- 
za descansa  en  la  perfeccion  y  es  muestra  sensible  de 
la  vida,  del  arreglo,  del  esiado  sano  del  objeto.  Obser- 
vamos   efectivamente   que  las  bellezas   mds  sencillas, 


(i)  Vease  pag.  i3.  Algunos  se  hallan  inclinados  a  conside- 
rar  como  belleza  cuanto  presenta  una  correspondencia,  es 
decir ,  todas  las  excelencias  d  que  hemes  dado  diferentes  nom- 
bres.  Por  belleza  entendemos  nosotros  n6  una  corresponden- 
cia cualquiera ,  sino  una  armonia  viviente  plenamente  per-- 
ceptible. 


*    Todo  lo  comprendido  entre  *  y  *  deja  de  formar  parte  del  programa  de 
la  asignatbra. 
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como  la  de  la  atmosfera ,  de  las  aguas  de  un  lago ,  etc., 
depended  de  la  pureza  de  las  mismas,  esdecir,  de  la 
ausencia  de  cuerpos  extranos  que  las  enturbien.  La  be- 
lleza  de  que  los  minerales  son  susceptibles  deja  de  exis- 
tir,  si  media  algun  estorbo  que  se  oponga  d  su  comple- 
ta  formacion.  Entre  los  vegetales  de  una  misma  especie 
son  mds  bellos  los  que  logrando  mejores  condiciones  de 
tierra ,  aire,  luz  y  calor,  ban  podido  llegar  d  su  comple- 
to  desarrollo.  Perfecto  desarrollo,  salud  y  juventud  son 
tambien  necesarios  requisitos  para  la  mayor  belleza  en 
los  animales.  En  los  dos  ultimos  reinos  son  mas  bellas 
las  especies  cuyas  formas  se  despliegan  con  mayor  sol- 
tura  y  estdn  exentas  de  pesadez  y  aletargamiento.  El 
hombre,  finalmente ,  como  monarca  de  la  creacion , 
reune,  aun  en  el  orden  fisico ,  mayores  y  mds  delicadas 
bellezas  que  los  seres  que  le  rodean  y  estdn  sujetos  d  su 
dominio. 

DISTINCION.  Sin  embargo  la  perfeccion  y  la  be- 
lleza deben  considerarse  como  dos  excelencias  distintas, 
conforme  demuestran  las  siguientes  razohes: 

I.  Logicamente  las  distinguimos ,  puesto  que  les  da- 
mos  diferentes  nombres  y  d  una  de  ellas  atribuimos  el 
valor  de  una  buena  construccion  intrinseca  y  d  la  otra 
el  de  una  excelencia  en  la  forma. 

II.  Reconocemos  de  distinto  tnodo  y  en  diferentes 
tiempos  las  dos  excelencias,  Por  mucho  que  una  y  otra 
se  comuniquen  y  se  peneiren,  no  aparece  la  belleza  sino 
en  cuanto  se  manifiesta  en  lo  exterior,  y  antes  de  haber 
examinadp  y  descompuesto  el  objeto,  la  reconocemos 
atendiendo  d  su  conjunto ,  por  la  simple  inspeccion  ,  in- 
mediatamente.  Los  estudios  botdnicos  no  acrecientan  el 

.  entusiasmo  del  poeta  por  la  belleza  de  la  plantai.  No  fue- 
ron  necesarios  los  descubrimientos  astronomicos  para 
reconocer  la  majestad  de  la  boveda  estrellada.  Los  ma- 
tices  de  las  flores  ,  el  brillante  colorido  del  plumaje  de 
ciertas  aves,  ignoro  si  tienen  otro  motivo  que  el  ser  be- 
llezas, mas  no  me  importa  saberlo  para  afirmar  que  son 
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belkzas.  Podemos  afirmar  la  excelencia  exterior  de  un 
objeto  cuya  haturaleza  no  conocemos,  que  no  sabemos 
nombrar  siquiera  (i). 

III.  Distincion  objetiva.  lY  acaso  en  la  misma  reali- 
dad  no  existen  separadas  las  dos  excelencias?  ^No  habra 
quizds  bellezas  liberalmente  derramadasporla  mano  su- 
prema  que  son  como  un  lujo  de  excelencia  en  los  obje- 
tos?  Asi  podemos  A  lo  menos  suponerlo  ,  cuando  reco- 
nocemos  bellezas ,  cuya  ausencia  no  vemos  que  danase 
a  la  excelencia  interna. 

Ademas,  siquiera  sea,  como  realmente  es,  por  excep- 
cion ,  d  igualdad  de  buena  estructura  interior  cabe  des- 
igualdad  de  belleza  en  lo  que  aparece :  no  siempre ,  por 
ejemplo,  A  mayor  salud  y  robustez  en  objetos  de  un 
mismo  genero ,  corresponde  mayor  grado  de  excelencia 
estdtica. 

No  siempre  tampoco  los  seres  que  pertenecen  a  un 
genero  mas  perfecto  superan  en  exterior  excelencia  d  los 
de  naturaleza  inferior.  Animales  hay  que,  como  tales, 
son  de  mds  elevada  jerarquia  que  las  plantas,  y  sin  em- 
bargo no  son  ciertamente  mas  bellos  que  el  lirio.  Entre 
los  mismos  animales,  ciertas  aves  (paloma,  cisne)  y 
ciertos  cuadrupedos  (perro,  caballo)  superan  d  otros 
(elefante,  mono)  en  belleza,  sin  que  las  primeras  igua- 
len,  ni  los  segundos  aventajen  d  los  ultimos  en  otra 
cualidad :  en  aquel  grado  de  conocimiento  que  alcanzan 
los  irracionales  (2). 


(1)  Esto  no  se  opone  a  lo  que  mds  adelante  afirmamos,  a 
saber,  que  la  apreciacion  estetica  completa  abraza  el  caracter 
al  mismo  tiempo  que  la  belleza. 

(2)  Para  con  firm  a  r  la  distinci6n  ,  no  s61o  logica,  sine  tam- 
bien  objetiva  ,  entre  la  perfecci6n  y  la  belleza ,  recordaremos 
una  acertadisima  observacion  ,  cual  es  que  la  belleza  es  noto- 
ria  en  lo  exterior ,  donde,  si  hablamos,  por  ejemplo,  de  la 
figura  humana,  se  apoya  en  la  simetria ,  al  paso  que  se  nos 
presenta  como  indiferente  en  lo  interior ,  donde  varies  miem- 
bros  no  estdn  sujetos  d  una  disposici6n  sime'trica ,  d  excepci6n 
tan  s61o  del  esqueleto  como  base  de  la  conformacion  externa. 


ESTETICA   OBJETIVA   REAL  29 


4. COMPARACIOW    DE    LA    BELLEZA    CON    LA 

UTILIDAD. 

DISTINCION.  Mas  facil  se  nos  hace  todavia  distin- 
guir  la  belleza  de  la  utilidad  en  los  objetos  en  que  esta 
depende  de  la  forma  (como,  por  ejemplo,  la  de  los  pe- 
chos  de  un  animal  para  amamantar  su  prole,  la  figura 
exagona  de  las  celdillas  del  panal  para  contener  las  lar- 
vasylamiel,d  diferencia  de  la  virtud  curaliva  de  un 
medicamento  que  es  una  cualidad  oculta).  Reconoce- 
mos  la  belleza  inmediatamente  por  las  simples  aparien- 
cias  del  objeto;  para  descubrir  su  utilidad  debemos  hacer 
una  comparacion ,  d  veces  laboriosa  (como  en  el  citado 
ejempJo  de  las  celdillas  decera)(i)  entre  la  forma  del 

Observaremos  en  conclusi6n  que  hay  en  la  naturaleza  apa- 
riencias  bellas ,  como  not6  Argensola  en  los  ya  manoseados 
versos : 

Porque  este  cielo  azul  que  todos  vemos 
Ni  e.4  cielo,  ni  es  azul.  ;  Ldstima  grande 
Que  no  sea  verdad  tanta  belleza!... 

que  hay  objetos  de  una  misma  clase  que,  segun  parece,  d 
igualdad  de  circunstancias  interiores ,  se  muestran  mas  6  me- 
nos  adornados  en  lo  exterior,  como  las  cQnchas  pintadas  y  las 
que  no  lo  son;  que  lo  que  principalmente  constituye  la  belle- 
za no  es  la  superioridad  de  algunos  elementos  sino  el  acuerdo 
total  de  los  mismos ,  y  asi,  aunque  todos  los  animales  superen 
a  los  vegetales  en  la  expresi6n  real  de  la  vida  sensiiiva  y  de  lA 
facultad  de  locomoci6n,  es  decir,  en  formas  mas  ricas  y  varia- 
das ,  pueden  los  vegetales  ser  superiores  en  belleza  A  algunos 
de  los  animales,  si  los  elementos ,  aunque  mds  sencillos,  con- 
tribuyen  todos  mas  poderosamente  al  acuerdo  total ;  y  final- 
raente  que  en  todas  las  literaturas  las  metaforas  usuales  para 
designar  la  belleza  se  toman  de  la  luz,  de  las  estrellas  y  de  las 
flores ,  y  que  estas  son  el  ornato  predilecto  de  las  cosas  y  de 
las  personas. 

(i)  Debemos  en  efecto  conocer  las  ventajas  del  exdgono 
que  puede  repetirse  sin  intervalos  y  que,  como  mds  pr6ximo 
i.  la  circunferencia ,  A  igualdad  de  perimetro  contiene  mas  su- 
perficie  que  el  tri^ngulo  6  el  cuadrado. 
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objeto  y  el  uso  d  que  esta  destinado.  La  belle^a  de  un 
objeto  como  simplemente  bello  es  una  forma  sin  uso^ 
la  utilidad  consiste  en  una  forma  con  uso.  La  belleza 
termina  en  si  misma,  nace  de  la  armonia  de  los  elemen- 
tos  que  contemplamos,  d  diferencia  de  la  utilidad  que 
consiste  en  la  relacion  de  un  objeto  a  otro ,  como  tam- 
bien  de  la  perfeccion,  que  consiste  en  un  enlace,  oculto 
en  parte,  de  los  miembros  entre  si  y  de  los  miembros 
con  el  conjunto. 

PUNTOS  DE  CONTACTO.  Los  objetos  natura- 
les  presentan  cualidades  a  la  vez  adecuadas  a  la  utilidad 
y  a  la  belleza,  como  la  movilidad  de  los  pies  y  la  flexi- 
bilidad  de  las  manos  en  el  hombre,  que  sirven  para 
empleos  provechosos  y  al  mismo  tiempo  producen  actos 
visibles  que  pueden  contemplarse  sin  atender  a  su  em- 
pleo;  pero  no  cabe  confundir  los  dos  resultados,  y  dis« 
tinguimos,  por  ejemplo,  sin  reparo  la  indole  estetica  de 
los  movimientos  del  danzarin  y  la  util  de  los  del  operario. 

Mas  todo  lo  que  ofrece  una  correspondencia,  en  cuan- 
to  es  visible  en  el  objeto  y  forma  parte  de  su  vida,  con- 
tribuye  a  la  belle:{a^  como  la  aptiiud  de  la  mano  para 
coger  un  cayado  ,  una  fruta ;  y-por  otra  parte  toda  falta 
de  congruencia  seria  un  defecto  que  amenguaria  la  be- 
lleza, aun  cuando  resultase  una  ventaja  parcial  en  la 
forma  (7). 

5. — FORMAS    NATURALES    MANIFESTATIVAS. 

Debemos  fijar  especialmente  nuesira  atencion  en  las 
formas  naturales  manifestaiivas  por  la  semejanza  que, 


(1)  Este  principio  constantemente  observado  per  la  natu- 
raleza  es  de  grande  aplicaci6n  d  aquellas  obras  humanas  que 
deben  ser  a  la  vez  utiles  y  bellas,  como  una  copa,  un  edifi- 
cio,  etc. —  Puede  decirse  que  el  entendimiento,  al  intervenir 
en  la  apreciacion  de  la  belleza,  opone  un  veto  siempre  que  hay 
una  falta  de  correspondencia ,  sea  la  que  fuere. 
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CQmo  farmas  exteriores ,  ofrecen  con  la  belleza  y  adc- 
mis  por  el  enlace  real  que  con  ella  tienen. 

HaUftmoa  en  las  formas  (i)  algo  pcrmanente  que  co- 
rrespond«  &  la  naturaleza  (ser)  de  los  objetos  y  algo  va- 
riable y  transhorio  que  corresponde  a  los  cambios  de 
su  vida  interior  (estado).  Llamamos  i  lo  primero  carac- 
ter  y  a  lo  segundo  expresion. 

CARACTER.  Es  el  sello  propio  del  genero  d  que 
pertenece,  que  el  Criador  ha  estampado  en  cada  objeto. 
Es  el  aspecto  propio  de  los  diferentes  seres. 

El  cardcter  nos  descubre  la  naturaleza  del  objeto  en 
cuanto  esta  se  manifiesta  en  lo  exterior  (damos  el  nom- 
bre  de  naturaleza  A  !o  que  algunos  filosofos  llaman  la 
esencia  del  mismo^y  otros  la  idea  que  ha  presidido  d  su 
formacion). 

La  excelencia  que  nace  del  caracter  se  halla  en  mayor 
grade  en  los  objetos  donde  se  ve  mds  marcado  el  sello 
del  genero,  sin  que  circunstancias  desfavorables  lo  ha* 
yan  alterado.  Estos  objetos  son  modeloSj  tipos  de  su  ge- 
nero. En  estos  objetos  nada  falta ,  v.  gr.  en  una  iigura 
humana  que  consta  de  todas  sus  partes ,  cada  una  com- 
pleta  y  rica;  nada  sobra ,  v.  gr.  en  la  misma  figura  sin 
desarrollo  excesivo  en  parte*  alguna,  sin  protuberancias 
ni  excrecencias  excepcionales. 

Ademd^delos  caracteres  genericos  (hombre,  caba- 
llo ,  rosa ) ,  hallamos  caracteres  especificos  ( varon ,  mu- 
jer,  nino,  mancebo,  anciano;  temperamento  atletico  6 
sanguineo ;  negro  ,  bianco ;  arabe ,  persa )  y  otros  toda- 
via  mds  especificos  e  independientes  de  la  naturaleza 
(hombre  culto,  salvaje;  guerrero,  labrador);  sin  con- 
tar  los  caracteres  individuates  (Ciceron,  Cesar). 

Los  caracteres  especificos  e  individuales  decididos  en 
demasia,  se  oponen  al  cardcter  generico  del  tipo :  una 
figura  humana,  tipo  del  hombre  en  general,  no  es  la  de 
un  hombre   decididamente    atletico    ni   sanguineo,  ni 

(i)    V.  pdg.  14. 
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ofrece   las  singularidades  que  pudieron   distingair  la 
fisoDomia  de  on  Ciceron  6  de  un  Cesar. 

Los  caracteres  especificos  que  son  particularescon  res- 
pecto  a  los  geoericos ,  son  generates  con  respecto  a  los 
mas  especificos  y  estos  con  respecto  a  los  individaales. 

EXPRESIOX.  Los  objetos  descubren  adem^s  de  su 
naturaleza ,  su  estado.  Hay  en  primer  lugar  los  diferen- 
tes  estados  fisicos  de  toda  clase  de  objetos :  la  salud ,  la 
robustez ,  la  frescura ,  6  los  estados  opuestos  en  los  que 
fienen  vida ,  y  ciertas  cualidades  secundarias  en  los  que 
carecen  de  ella,  como  la  humedad  6  sequedad  de  un  te- 
rreno.  La  manifestacion  de  estos  estados  puede  llamarse 
expresion  de  la  vida  6  de  las  cualidades  fisicas  (i  . 

Hay  ademas  y  principalmente  la  expresion  de  la  vida 
moral.  Esta  tan  solo  conviene  al  hombrCy  pero  por  tras- 
lacion  se  atribuye  d  los  demas  objetos,  considerando 
como  cualidades  de  estos  los  efectos  morales  que  sus 
formas  producen  en  nosotros. 

Si  el  hombre  se  distingue  de  los  seres  que  le  rodean 
por  razon  de  la  figura  que  le  caracteriza  y  que  indica  su 
elevada  jerarquia  ,  ostenta  especial mente  su  preeminen- 
cia  en  la  expresion ,  la  cual  por  medio  de  las  actitudes 
de  su  cuerpo ,  de  las  mudanzas  del  rostro ,  del  fuego  de 
los  ojos  y  de  los  tohos  de  su  voz  trasporta  al  espectador 
a  un  mundo  superior  a  los  sentidos,  manifestando  el 
poder  de  su  entendimiento,  los  ricos  y  variados  afectos 
de  su  animo  y  las  decisiones  de  su  voluntad. 

No  puede  confundirse  el  caracter  con  la  expresion.  Es 
verdad  que  no  existe  el  primero  sin  cierto  grado  de  la 
ultima ,  pues  solo  por  ab^traccion  podemos  figurarnos 
al  hombre  sin  un  estado  :  un  hombre  completo  sera  el 
que  se  halle  en  un  estado  bien  determinado  y  que  la  ex- 


(i)  Hay  cualidades  (la  dureza  de  un  marmol ,  la  flexibili- 
dad  de  un  tallo)  que  conocemos  principalmente  por  el  tacto, 
pero  que  recordamos  al  apreciar  el  conjunto  de  las  cualidades 
del  objeto  que  manifiestan  sus  apariencias  visibles. 
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presion  manifiesta;  asi  como  aquel  en  que  !a  expresion 
no  es  nula  ,  sino  la  menor  posible ,  es  el  que  se  acerca 
mas  d  un  hombre  sin  vida.  Mas  la  expresion  exagerada , 
en  cuanto  presenta  un  estado  excesivamente  decidido, 
altera  lo  permanente,  lo  que  constituye  el  cardcter  (asi 
la  expresion  del  dolor,  llevada  al  extremo,  altera  la 
figura  humana). 

Expresion  de  la  vida  sensitiva  presentan  los  irracio- 
nales  que  dan  en  su  exterior  senales  de  sus  apetitos  i 
instintos. 

Los  objetos  inanimados ,  que  carecen  necesariamcnte 
de  expresion,  producen  en  nosotros  por  su  aspecto  efec^ 
tos  andlogos  d  los  de  la  fisonomia  humana  y  que  por 
traslacidn  atribuimos  al  objeto  como  si  estuviese  dotado 
de  cualidades  morales.  Asi,  por  ejemplo,  ciertas  flores 
ofrecen  un  aspecto  apacible  y  tranquilo,  ciertos  drboles 
un  talante  majestuoso  y  severo  ;  llamamos  modesta  d  la 
violeta,  puro  al  lirio,  lloron  al  sauce.  Los  varios  y  com- 
plicados  espectaculos  de  la  naturaleza  tienen  tambien  su 
particular  fisonomia,  a  que  atribuimos  un  valor  moral; 
asi ,  todas  las  lenguas  llaman  tristes  a  la  noche  y  al  in- 
vierno,  y  alegres  d  la  maiiana  y  d  la  prima  vera. 

Aun  considerando  separadamente  los  rasgos  element 
tales  que  componen  la  faz  de  los  objetos  visibles^  nota- 
remos  en  ellos  un  valor  manifestativo  (tomando  siem- 
pre  esta  palabra  en  la  acepcion  traslaticia  con  que  se 
concede  expresion  a  tales  objetos).  Entre  las  lineas  la 
recta,  el  cuadrado  y  el  circulo  son  mds  severas,  la  elipse 
y  la  ondulante  mds  delicadas  y  suaves.  Iguales  diferen- 
cias  de  robustez  y  majestad  y  de  dulzura  y  delicadeza, 
faallamos  en  las  proporciones.  Los  colores  tienen  tam- 
bien un  valor  de  expresion  reconocido  por  todos  ( el 
azul  es  alegre,  el  verde  suave,  el  rojo  endrgico,  el  ne- 
gro triste),  si  bien  se  fija  convencionalmente  cuando  de 
ellos,  asi  como  de  las  flores,  se  trata  de  formar  un  len- 
guaje  preciso.  Tambien  tiene  su  valor  el  movimiento  de 
los  cuerpos  segiin  sea  blando,  vivo,  6  precipitado.  Y 
cspecialmente  nos  parece  reconocer  una  expresion  mds 
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eficaz  y  determinada ,  como  una  voz  de  la  creacion ,  en 
los  sonidos  y  rumores  naturales,  en  las  relaciones  de 
sus  tonos  y  en  la  mayor  6  menor  rapidez  con  que  se 
suceden. 


6. COMPARACldN    DE    LA   BELLEZA    CON    LAS 

FORMAS   MANIFESTATIVAS. 

A  diferencia  de  la  perfeccion  que  corresponde  en  gran 
parte  al  interior  del  objeto  y  de  la  utilidad  quese  refiere 
a  un  objeto  extrano,  las  formas  naturales  manifestativas 
son  cualidades  exteriores,  y  en  un  sentido  lato  se  Uaman 
tambien  estdticas.  Se  diferencian  de  la  belleza  en  cuanto 
son  respectivas  a  la  naturaleza  6  al  estado  del  objeto, 
mientras  la  belleza  consiste  en  la  forma  considerada  en 
si  misma.  Se  asemejan  a  la  belleza  como  cualidades  de 
forma  y  en  la  realidad  se  presentan  con  ella  intimamente 
enlazadas.  Asi  es  que  nos  debemos  proponer  las  si* 
guientes  cuestiones:  i.*  ^puede  existir  belleza  sin  cardc- 
ter?  2."  ^puede  existir  caracter  sin  belleza?  3.*  ipuede 
existir  belleza  sin  expresion?  4/  ^puede  existir  expresion 
sin  belleza? 

I.  Si  viesemos  un  objeto  cuya  naturaleza  nos  fuese 
desconocida  y  que  presentase  formas  bellas ,  afirmaria- 
mos.  la  belleza  de  estas  formas,  aun  cuando  no  corres* 
pondiesen  d  la  naturaleza  del  objeto.  Mas  como  todos 
los  seres  naturales  tienen  formas  determinadas  que  su- 
ponemos  conocidas  y  cuya  ausencia  seria  un  defecto, 
el  cardcter  es  requisite  necesario  para  la  belle\a»  Una 
parte  del  objeto  que  se  opusiese  a  su  caracter  destruiria 
la  belleza  definitiva  del  mismo.  Si  k  un  pato  se  le  diese 
alguna  de  las  formas  mds  agraciadas  de  la  paloma^  seria 
un  pato  monstruoso.  Las  facciones  mas  delicadas  de  la 
mujer  no  sientan  bien  al  varon  ni  las  mas  majestuosas 
de  este  d  la  mujer.  El  azul  del  cielo,  la  trasparencia  del 
diamante,  el  brillante  colorido  de  los  plumajes  no  con- 
vienen  d  la  mejilla  ni  i  la  frente  del  hombre,  ni  el  sua- 
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ve  verdor  de  los  vegetales  d  su  cabellera.  Cada  genero 
tiene  sus  bellezas  propias:  no  buscamos  una  belleza  in- 
determinada  y  sino  la  belleza  especial  de  que  tal  6  cual 
clase  de  objeto  es  susceptible. 

II.  De  suerte  que  en  la  idea  del  tipo  complete  entra 
la  del  mayor  cardcter  y  la  de  la  mayor  belleza  que 
pueden  concebirse  unidas.  De  esto  se  deduce ,  no  s61o 
lo  que  acabamos  de  establecer,  que  la  belleza  no  puede 
existir  sin  el  cardctcr,  sino  tambien  que  el  cardcter  lleva 
embebida  cierta  clase  de  bellezas.  Asi  los  tipos  prima- 
ries de  la  naturaleza  ,  el  del  hombre ,  el  del  caballo,  etc., 
suponen  las  formas  caracteristicas  de  esta  clase  de  obje- 
tos  y  el  mayor  grado  de  belleza  que  pueden  ofrecer  las 
mismas  formas. 

La  separaci6n  del  cardcter  y  de  la  belleza  se  nota  en 
primer  lugar  comparando  objetos  de  diferentes  clases. 
La  excelencia  manifestativa ,  que  nace  del  cardcter,  ^e 
halla  igualmente  en  dos  objetos  que  se  distinguen  por 
el  mayor  6  menor  grado  de  belle:[a:  tanto,  por  ejemplo, 
en  el  camello,  como  en  el  hombre.  Ademds  aun  en  una 
misma  clase,  d  medida  que  vamos  descendiendo  a  ca- 
racteres  especificos ,  se  ve  que  no  siempre  corresponde 
mayor  belle:[a  a  mayor  cardcter.  La  belleza  senil  es 
fisicamente  inferior  d  la  de  la  edad  Horida ;  la  de  la  fiso- 
nomia  del  chino,  a  la  caracteristica  del  persa  6  del  drabe. 
El  tipo  de  un  atleta  significa,  no  el  hombre  mds  bello, 
sino  el  mas  atletico  (i).   En  el  tipo  de  un  salvaje  6  de 

(i)  De  ejemplo  practice  (sin  entrar  en  el  terrene  de  las 
bellas  artes)  de  la  distinci6n  entre  el  tipe  especifice  y  Isi,  be- 
lleza, puede  servir  una  exposicion  etnografica ,  para  la  cual 
si  hubiese  des  lapones,  no  se  cscogeria  el  que  se  asemejase 
mds  d  los  etros  hembres,  aunque  mas  belle,  sine  el  que  ma- 
yormente  se  distinguiese  per  su  cardcter  de  lap6n.  Ademds  de 
este  ejemplo  no  del  tede  hipete'tice  ( pues  se  trat6  de  realizar 
el  repugnante  proyecto  de  convertir  en  espectdcule  los  dife- 
rentes tipes  humanes),  pedemos  citar  el  de  una  expesici6n 
agricola  en  que  fueren  premiadas,  n6  las  uvas  mds  hermesas, 
sine  las  que  pudiesen  seryir  de  tipe  de  sus  diferentes  clases 
(albille,  mescatel ,  pasa  valenciana,  etc.). 
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un  enfermo  entran  ya  elementos  opuestos  a  la  belleza  y 
hay  adetnds  tipos  de  defectos  y  aun  de  fealdad  (i).  Estos 
tipos  J  que  no  lo  son  de  belleza ,  tienen  un  valor  mani- 
festativo  (estetico  en  sentido  lato),  por  cuanto  mani- 
iiestan  bien  la  especie  d  que  pertenecen,  esdecir,por 
cuanto  son  un  maximum  de  tal  6  cualdefecto  (presentan 
todo  lo  que  caracteriza  d  un  ciego,  d  unjisiado,  etc.). 

III.  Si  ahora  comparamos  la  belleza  con  la  expre- 
sion  observaremos  que,  d  menos  de  considerar  la  pri- 
mera  como  una  simple  concordancia  de  formas,  no 
puede  existir  sin  cierto  grado  de  expresion  ( efectiva  6 
traslaticia ) ;  pues  no  hay  belleza  sin  vida,  y  la  vida 
(fisica  y  principalmente  moral ;  manifestada  al  exterior 
constituye  lo  que  llamamos  expresion ;  y  en  este  punto 
debe  notarse,  como  consecuencia  de  la  indole  expresiva 
de  los  objetos  bellos,  que  hasta  la  belleza  de  los  objetos 
fisicos,  al  mismo  tiempo  que  es  excelencia  de  formas, 
estambidn  belle:{a  moral  ^  puesto  que  no  hay  belleza  sin 
estado  moral,  real  6  traslaticiamente  (2)  manifestado. 

IV.  Mas  no  por  esto  se  ha  de  confundir  la  belleza 
con  la  expresion.  Una  fisonomia  irregular  puede  exce- 
der  en  expresion  d  otra  mds  armonica ,  si  sus  musculos 
tienen  mayor  flexibilidad  y  soltura.  Puede  haber  expre- 
sion  sin  belleza:  i.®  porque  la  cosa  expresada  es  fea, 
V.  gr.  la  envidia,  la  ira  innoble,  la  embriaguez;  2.** 
porque  la  cosa  que  expresa  es  fea  ,  v.  gr.  una  fisonomia 
irregular;  3."  porque  la  expresion  desmedida  altera  la 
armonia  de  formas,  como  sucede  en  la  de  un  dolor  fi- 
sico  muy  vivo,  en  la  de  una  atencion  exagerada  y  en 
los  extremos  de  la  risa. 

De  suerte  que  si  bien  tiene  un  valor  manifestativo 
(estetico  en  sentido  lato)  toda  expresion ,  por  la  corres- 
pondencia  que  supone  entre  la  forma  que  manifiesta  y 
la  cosa  manifestada,  como  por  ejempio  ,  en  una  figura 


(i)     Entiendase  esto  en  el  sentido  expuesto  al  tratar  de  los 
grades  de  belleza  en  los  objetos  naturales  etc. 
(2)    V.pdg.  33. 
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que  expresa  la  embriaguez  (i),  para  que  exista  verda- 
dera  belleza  es  necesario :  i  .^  que  la  cosa  manifestada 
sea  bella,  6  cuando  menos  indiferente,  como  los  senti- 
mieritos  apacibles,  benevolos,  expansivos ;  2.®  que  la 
cosa  que  exprese  presente  concordancia  de  formas,  y  3.** 
que  la  expresion  sea  comedida  y  proporcionada.  En 
este  caso  no  solo  hay  el  valor  ^stetico  propiamente  dicho 
de  la  belleza  definitiva  del  objeto  y  el  otro  valor  estetico 
en  sentido  lato  de  la  correspondence  de  la  cosa  que 
manifiesta  con  la  cosa  manifestada,  sino  que  suelen 
acrecentarse  los  mismos  principios  fisicos  de  la  belleza, 
como,  porejemplo,  adquiriendo  mayor  brillo  los  ojos 
y  mayor  suavidad  la  voz  6  los  rasgos  de  la  fisonomia. 

El  cardcter  y  la  expresion  entran  pues  en  la  belleza 
como  elementos.  Terminando  tales  formas  fuera  de  si, 
puesto  que  se  refieren  al  ser  6  al  estado  del  objeto, 
^como  conciliar  esta  proposicion  con  la  de  que  la  belle- 
za termina  en  si  misma?  En  la  apreciacion  de  la  belleza 
pueden  entrar  diversos  elementos  y  condiciones;  pero 
esta  apreciacion  es  mds  comprensiva,  supone  ya  posei- 
dos  los  elementos  (2),  y  solo  existe  cuando  se  reconoce 
la  armonia  definitiva  entre  todos  ellos. 


7. OBJETOS    SUBLIMES. 

Si  llamamos  belleza  en  un  sentido  generico  d  toda 
excelencia  de  forma  considerada  en  si  misma ,  tenemos 
dos  especies  de  belleza :  la  belleza  prppiamente  dicha  (la 


(i)  Este  valor  manifestativo  puede  interesar  esteticamente 
d  pesar  de  la  aversi6n  que  nos  inspira  la  cosa  manifestada. 
Asi  la  manifestaci6n  de  la  embriaguez  nos  agradard,  mds  bien 
que  en  la  realidad ,  en  un  cuadro  d  en  una  estatua ,  donde 
hay  la  expresi6n  sin  la  existencia  efectiva  de  la  cosa  expre- 
sada. 

(2)  Aunque  las  formas  manifestativas  se  refieren  d  algo  di- 
vers© de  las  formas ,  este  algo  no  se  mantiene  oculto ,  sino  que 
se  manifiesta  por  las  mismas  formas. 
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que  basta  el  preseote  hemos  examinado )  7  la  sablimi- 
dad.  Bellos  poedeo  ser  una  fior,  on  arroyo ,  nn  peqncno 
T  florido  collado,  el  cielo  sereno,  nn  corderillo,  on 
nino ;  soblimes  on  arbol  corpulento ,  un  torrenic  impc- 
tnoso^  una  montana,  el  cielo  tempestnoso,  on  leoo, 
on  heroe. 

DEFINICION.  La  alteradon  de  la  anncMiia  dcstra- 
ye  la  excelencia  estedca ,  excepto  en  los  casos  en  que 
esta  alteracion  nace  de  qne  la  grandeza  del  objeto  do 
cabe  dcntro  de  fonnas  armooicas.  Todo  lo  qne  entoaccs 
contribaye  i  la  grandeza  es  on  principio  de  excdcocia, 
aon  cnando  mirado  en  si  mismo  se  oponga  a  la  arxnonia 
de  fonnas. 

Lo  snblime  [se  osa  esta  palabra  con  prefer encia  a 
mdximo^  saperlatiTo  degrande^  porqae  la  dimcnsioQ 
que  mas  soele  notarse  es  la  altora )  no  k  balla  en  ooa 
grandeza  coalqaiera.  Es  lo  mas  gramdey  lo  tmeompanM- 
tlememie  gramde^  lo  que  se  presenta  como  irredacible  a 
ana  medida. 

COMPARACIOX  DE  LO  BELLO  Y  LO  SUBLI- 
ME. Cotejando  los  objetos  sablimes  con  los  bellos, 
obserraaios  qoe  las  cxrcanstancias  que  acontpanan  a  los 
primeros  se  kalian  &  menudo  ea  oposidon  directa  coa 
1^  qae  disdagnen  a  los  dltimos. 

Los  colores  acordes  y  gradiiados  ao  son  proptos  de  lo 
sablime.  La  belleza  edge  tamanos  no  deaaieviidos,.  ade- 
cuados  a  la  clase  a  qae  el  objeto  pertenece :  lo  sablime 
saele  ballarse  en  obj'etos  de  dmietisiaaes  estraordina- 
rias.  Lo  bello  demanda  liaeas  regulares  y  qae  saav©- 
mente  Tariea ;  lo  sabLxine  basca  ^  cnando  ad  rectas  tiq* 
lentaments  cortadas  6  biea  indeiiaidaSr  canras  no  sof etas 
a  ana  Ley  regolar.  Las  razoaes  proporciooales  de  lo  six* 
blime  paedeot  ser  desmesaradas  (  ana  cresta  agada  en 
mxa  gran  montana) ,  y  desordenada  la  colocscida  de  sos 
partes  (rocasamantonadas).  Atendlendoal  objeto  en  sa 
con;  onto  ^  an  como  la  anidad  completa  es  aecesaria  a 
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la  belleza  delobjeto,  de  suerte  que  si  algo  falta  en  ^1 
fdcilmente  se  adivine  y  se  complete,  puede  ser  ventajoso 
para  lo  sublime  el  dejar  de  percibir  una  parte  del  obje- 
to ,  como  cuando  las  nubes  nos  roban  alguno  de  los 
contornos  de  una  montaiia.  Finalmente  si  el  acuerdo, 
la  armonia  son  el  principio  de  la  belleza,  lo  sublime 
nos  presenta  dmenudo  el  aspecto  de  la  lucha,  de  los 
mds  decididos  contrastes  (i). 

La  belleza,  ademas,  lo  requiere  todo  graduado,  todo 
en  su  punto ;  la  sublimidad  se  acompana  con  los  extre- 
mos,  es  decir ,  con  la  mayor  grandeza  6  con  la  negacion 
mas  6  menos  completa :  con  una  luz  deslumbradora  6 
con  la  oscuridad,  con  un  ruido  vehemente  6  con  el 
silencio,  con  el  movimiento  extraordinario  6  con  la 
inercia.  Asi  es  sublime  la  inmovilidad  de  una  gran  mon- 
tana  y  lo  es  la  caida  del  rayo ,  del  cual  se  diria  que  se 
halla  A  la  vez  en  el  punto  de  partida  y  en  el  termino  del 
movimiento. 

No  siempre  se  reunen  todas  estas  circunstancias  opues- 
tas  A  las  de  la  belleza  propiamente  dicha ;  ni  siempre  lo 
sublime  ofrece  el  aspecto  de  la  lucha.  La  suma  grandeza 
por  SI  sola  puede  dar  una  sublimidad  reposaday  serena: 
tal  sucede  en  el  aspecto  del  sol^  del  oceano  tranquilo, 
del  firmamento  estrellado.  Entonces  la  sublimidad  se 
nos  presenta  como  una  belleza  grande  y  preeminente. 
Tambien  por  semejante  modo  se  aplica  la  calificacion 
de  sublime  d  una  belleza  propiamente  dicha,  pero  de 
sumo  valor  y  de  todo  punto  incomparable. 

DIVISION  DE  LO  SUBLIME.  Lo  sublime  se  di- 
vide en  sublime  matemitico  6  de  extension  y  en  sublime 
dindmico  6  de  poder  6  fuerza. 

Sublime  de  extension,  Lo  sublime  de  extension  co- 

(i)  Entiendase  que  el  aspecto  desordenado  que  presentan 
muchos  objetos  sublimes  naturales  es  s61o  relative  y  estd  su- 
bordinado  al  orden  universal  de  la  naturaleza ,  como  fdcil- 
mente  podemos  reconocer  en  algunos  fen6menos  meteorold- 
gicos. 
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rresponde  d  los  objetos  opticos  de  extraordinarias  di^ 
mensiones,  A  el  pertenecen  los  ejemplos  de  sublime  que 
presenta  la  naturaleza  muda  e  inmovil.  Asi  desde  la 
cima  de  una  montana  se  descubren  las  diversas  ramas 
de  una  Cordillera  que  se  extiende  Indefinidamente  por 
elespacio,  presentando  grandes  alturas,  profundas  si- 
mas,  distancias  inapreciables.  Puede  tambien  admitirse 
lo  sublime  de  extension  en  el  tiempo,  representado  por 
sus  efectos,  como  en  una  selva  secular  6  en  unas  ruinas 
carcomidas  por  las  sucesivas  intemperies:  sublime  deque 
nace  en  parte  el  prestigio  de  lo  antiguo,  de  lo  historico. 

Sublime  de  pod er.  La  {utTZSi  extraordinaria  de  donde 
nace  esta  especie  de  sublime  se  manifiesta  por  medio  de 
formas  ya  6pticas,  ya  acusticas,  puestas  las  primeras  en 
movimiento.  A  la  grande:{a  del  poder  corresponden  ge* 
neralmente  grandes  formas  ^  mas  hay  casos  en  que  lo 
pequeno,  lo  imperceptible  del  medio  contribuye  por 
razon  del  contraste  al  caracter  estetico  del  objeto,  y 
puede  aparecer  mas  grande  un  poder  que  se  manifiesta 
por  medios  tenues  y  diminutos,  como  sucede  en  el  te- 
rremoto  anunciado  por  un  ruido  lejano,  en  una  avenida 
que  todo  lo  avasalla  silenciosamente,  que  se  adelanta  pau- 
sada  y  tranquila  como  segura  de  no  hallar  resistencia. 

Observese  que  la  division  que  acabamos  de  establecer 
no  se  aplica  d  la  belleza.  EI  elemento  de  extension  y  el 
de  vida  que  corresponde  al  de  fuerza  se  hallan  armoni- 
zados  en  los  objetos  bellos,  sin  que  uno  ni  otro  prepon- 
dere,  como  en  lo  sublime,  hasta  el  punto  dediversificar 
la  indole  estetica  del  objeto. 

Bien  es  verdad  que  van  muchasTeces  unidos,  que  en 
ciertos  ejemplos  A  que  principalmente  conviene  el  con- 
cepto  de  extension  se  une  el  de  poder  (como  en  una  Cor- 
dillera que  guarda  vestigios  de  la  fuerza  asoladora  de 
los  elementos)  y  que  la  apreciacion  de  toda  grandeza 
nos  lleva  al  reconocimiento  del  Poder  que  la  hizo.  Mas 
lo  que  inmediatamente  distingue  a  algunos  objetos  su- 
blimes, es  sin  duda  el  unico  concepto  de  extension  (por 
ejemplo,  la  ilimitada  anchura  y  prolongacion  de  un  de- 
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sierto).  Asi  subsiste  la  indicada  distincion  y  solo  cabe 
reducir  todo  sublime  al  concepto  de  una  grandeza  (ya 
de  extension,  ya  de  poder)  extraordinaria ,  incompara- 
ble ,  cuyos  Ifmites  no  se  divisan. 


8. — comparaci6n  de  lo  sublime  con  las 
formas  manifestativas. 

No  cabe  equivocar  lo  sublime  con  la  perfeccion  ni 
con  la  utilidad ,  ya  que  aquella  excelencia ,  opuesta  A  la 
ideade  limite,  tiene  en  la  mayor  parte  de  objetos  una 
indole  contraria  A  la  exacta  correspondencia  de  una  par- 
te con  otra.  Aunque  exista  esta  correspondencia  se  pier- 
de  en  el  concepto  de  lo  ilimitado.  En  caso  de  que  un 
objeto  se  reconozca  d  la  vez  sublime  y  util  (como  el  sol 
que  fecundiza  la  tierra^  la  tempestad  que  serena  la  at- 
mosfera)  tanto  6  mds  fdcil  es  distinguir  los  dos  concep- 
tos  que  en  la  uni6n  de  lo  util  y  de  lo  bello.  Mds  parti- 
cular objeto  de  estudio  ofrece  la  relacion  de  lo  sublime 
con  las  formas  manifestativas. 

RELACION  DE  LO  SUBLIME  CON  EL  CA- 
RACTER.  Compardndolo  en  primer  lugar  con  el  ca- 
racter  observaremos  que  este  determina  desde  luego  las 
diferencias  de  grande\a  material  que  se  exige  del  obje- 
to para  aplicarle  la  calificaci6n  de  sublime.  Asi  un  arbol 
menor  que  una  reducida  montana  puede  ser  sublime, 
cuando  traspasa  las  dimensiones  de  su  especie  6  de  los 
drboles  en  general.  Se  observard  ademds  que  no  existe 
lo  sublime,  sino  lo  deforme,  si  el  cardcter  del  objeto  no 
se  aviene  con  una  grandeza  extraordinaria  ,  como  suce- 
de,  por  ejemplo ,  en  una  mujer  6  un  niiio  agigantados. 

En  general  lo  sublime  que  suele  alterar  la  armonia  de 
formas,  no  las  destruye  hasta  el  punto  de  que  el  objeto 
deje  de  ser  lo  que  su  naturale^a  exige  ^  y  de  ahi  el  que 
no  siempre  se  note  la  oposicion  que  antes  hemos  indi- 
cado  entre  las  circunstancias  que  acompanan  d  lo  bello 
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y  d  lo  sublime.  Un  leon,  un  hombre  (y  lo  propio  diria- 
se  de  un  edificio),  que  perdiese  toda  su  regularidad  6  lo 
que  constituye  su  forma  propia,  dejarian  de  ser  tales  y 
se  convertirian  en  un  objeto  monstruoso;  por  esto  con- 
servan  formas  armonicas,  aun  cuando  se  elevan  A  la  su- 
blimidad ,  la  cual  rebosa,  por  decirlo  asi,  por  entre  las 
apariencias  permanentes  del  genero  a  que  el  objeto  per- 
tenece.  Un  drbol  cuyas  formas  son  menos  .fijas  que  las 
de  los  animales,  tiende  ya  A  lo  sublime  cuando  se  hace 
grande  y  fuerte ,  sin  perder  su  belleza ;  mas  cuando  al- 
canza  completamente  aquella  cualidad ,  presentase  su 
aspecto  irregular  y  alterado :  alguna  de  sus  ramas  corta- 
das,  sus  hendiduras,  su  dspera  corteza  arrancada  d  tre- 
chos  atestiguan  que  ha  luchado  con  los  huracanes  y  con 
el  tiempo.  En  una  roca  que  carece  de  forma  determina- 
da,  y  en  los  objetos  inorganicos  en  general  pueden  reinar 
con  entera  libertad  los  efectos  del  desorden  y  de  la  lucha. 

RELACION  DE  LO  SUBLIME  CON  LA  EX- 
PRESION.  Todo  lo  sublime,  como  todo  lo  bello,  es 
expresivo ,  aun  cuando  lo  sea  por  expresion  traslaticia 
que  consiste  en  el  efecto  moral  que  producen  en  nuestro 
animo  las  formas  del  objeto;  pero  puede  haber  expre- 
sion propia ,  es  decir ,  verdadera  manifestacion  del  esta- 
do  interior ,  y  la  habrd  cuando  sea  sublime  este  estado , 
es  decir,  la  cosa  expresada.  A  la  grandeza  de  tsxa  pueden 
corresponder  los  medios  de  expresion  ( como  la  actitud 
energica  del  que  toma  una  resolucion  importante);  mas 
hay  tambien  casos,  en  que,  a  semejanza  de  lo  que  he- 
mos  observado  en  las  manifestaciones  del  poder  fisico , 
se  nota  una  oposicion  entre  la  pequenez  6  tenuidad  de 
la  cosa  que  expresa  y  la  grandeza  de  la  cosa  expresada : 
por  ejemplo ,  en  una  simple  inclinacion  de  cabeza  que 
indique  que  una  persona,  Uevada  por  un  noble  princi- 
pio ,  ha  resuelto  caminar  a  una  muerte  segura  (i). 

(i)  La  sencillez  de  expresi6n  que  suele  acompahar  k  lo  su- 
blime literario  (y  en  general  artistico),  fue  ya  observada  per 
Longino  que  puso  el  ejemplo  del  a  Fiat  lux  et  lux  facta  est.» 
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H.— OBJETOS  MORALES 

( SENTIMIENTOS  Y  VOLICIONES). 

BELLO  Y  SUBLIME  EN   EL  ORDEN  MORAL. 
El  orden  moral  es  la  esfera  de  los  hechos  afectivos  y 
de  las  decisiones  de  la  voluntad  :  es  la  regi6n  de  los  ob- 
j  jetos  que  pueden  ser  buenos  6  malos.  En  este  sentido 

I  son  objetos  del  orden  moral  lacompasidn,  un  acto  de 

beneficencia ,  como  tambiep  un  sentimiento  6  un  acto 
opuesto  (i).  La  calificacion  propia  de  estos  objetos  es  la 
de  bueno  (en  el  sentido  de  justo ,  licito,  honesto) ,  y  de 
malo  (en  el  sentido  deinjusto,  ilicito,  inhonesto),  es 
decir,  la  calificaci6n  etica,  la  que  deriva  de  acomodarse 
6  no  d  las  prescripciones  que  imperan  en  el  orden  mo- 
ral. Pero  como  estos  objetos  pueden  agradar  6  repug- 
nar,  les  damos  tambien.d  veces  la  calificacion  estetica  de 
bellos  6/eos.  Observese  que  esta  calificacion  que  A  me- 
nudo  aplicamos  d  los  objetos  del  orden  fisico  y  que  por 
lo  mismo  parece  mds  comprensible  para  quien  ha  culti- 
vado  menos  el  juicio  etico,  es  la  que  solemos  usar  ha- 
blando  con  los  ninos  para  inducirles  al  amor  de  lo  bue- 
no y  al  aborrecimiento  de  lo  malo. 

En  la  realidad  objetiva  no  puede  haber  diferencia 
entre  lo  bueno  y  lo  bello,  entre  lo  malo  y  lo  feo^  como 
quiera  que  belleza  significa  excelencia,  armonia,  atribu- 
tos  propios  de  lo  bueno ,  asi  como  lo  malo  tan  solo  pue- 
de producir  Imperfecciones  y  desorden ,  y  aun  cuando 
se  presente  d  menudo  con  accesorios  amables,  no  tarda 
en  descubrirse  su  fealdad. 

Del  cumplimiento  del  deber  nace  aquella  belleza  que 
es  esplendor  de  lo  bueno ,  aquel  bello-bueno ,  al  cual  no 


(i)  Usaremos  siempre  en  este  sentido  la  palabra  moral y 
empleando  la  de  etico  (  etica  es  la  ciencia  del  deber  ]  cuando 
nos  refiramos  d  la  distinci6n  entre  lo  bueno  y  lo  malo. 
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debemos  cesar  de  encaminarnos,  manantial  saludable  y 
fecundo,  no  menos  en  las  Bellas  artes  que  en  la  vida, 
de  la  armonia  estetica  mas  encumbrada,  y  que  por  si 
misma ,  y  sin  necesidad  de  brillantes  accesorios ,  hiere 
singularmente  y  eleva  el  alma  humana. 

DISTINCION  DE  LO  BELLO  Y  SUBLIME  MO- 
RALES. Lo  bello  nace  de  los  sentimientos  y  actos  (en 
unos  y  otros  consiste  la  vida  del  orden  moral)  que  ofre- 
cen  un  temple  apacible  y  no  van  acompanados  de  un 
grande  esfuerzo  de  voluntad,  como  la  alegria  pura,  la 
inocencia,  la  modestia,  la  piedad  sosegada,  la  resigna- 
cion  tranquila ,  el  carino  ,  las  virtudes  domesticas  ordi- 
narias,  etc.  En  tales  objetos  haypureza,  movimiento 
fdcil  y  ordenado ,  armonia  que  determinan  su  especial 
indole  estetica. 

4 

Son  sublimes  los  sentimientos  y  actos  de  extraordi- 
naria  grande^a.  Hay  sublimidades  sosegadas  y  esplen- 
dorosas  ^  cual  soles  y  oc^anos  del  mundo  moral ,  como , 
porejemplo,  lade  un  dnimo  naturalmente  dotado  de 
inagotable  generosidad ,  6  inflamado  de  una  piedad  ar- 
diente  y  serena;  pero  las  mas  veces  nace  lo  sublime  de 
la  lucha  en  que  la  voluntad  guiada  por  un  principio  su- 
perior (deber,  sacrificio)  alcanza  la  victoria  sobre  los 
motivos  inferiores  (ya  malos,  como  la  sed  de  venganza, 
ya  buenos,  aunque.tambien  inferiores,  como  los  afectos 
de  familia,  el  amor  k  la  propia  conservacion).  Asi  ve- 
mos  en  los  martires  el  sacrificio  de  la  vida  y  de  todos 
los  vinculos  sociales  y  el  desprecio  de  horribles  sufri- 
mientos  hecho  en  aras  de  la  fe ,  en  Guzmdn  el  Bueno  el 
amor  paternal  pospuesto  d  la  lealtad  y  a  los  deberes  pa- 
trios  (i). 

(i)  Muchos  cases  de  lo  sublime  parece  d  primeta  vista  que 
nacen  de  la  lucha  con  un  objeto  exterior  y  n6  entre  dos  opues- 
tos  principios  morales ;  mas  siempre  se  reducen  a  la  ultima, 
siendo  el  principio  inferior  el  amor  k  la  vida,  6  sea,  d  la  pro- 
pia conservaci6n,  al  bienestar  y  sosiego,etc.  Recuerdense, 
porejemplo,  las  diferentes  imdgenes  reunidas  y  graduadas  por 
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COMPUESTOS  MORALES.  Despues  de  haber  es- 
tudiado  los  hechos  aislados  del  mundo  moral,  debemos 
examinar  sus  composiciones.  Nacen  estas  de  la  consc" 
ciiencia  de  un  mismo  sentimiento  y  de  actos  andlogos 
(como  la  del  grande  hombre  que  emplea  constantes  es- 
fuerzos  para  llevar  k  cabo  una  etnpresa),  6  bien  del  en- 
lace  6  tambien  del  contraste  de  elementos  (firmezay 
dulzura,  aspereza  y  bondad).  El  compuesto  de  senti- 
mientos  y  actos  habituales  propio  de  un  individuo  cons- 
tituye  su  cardcter  moral,  Entre  los  caracteres  los  hay 
que  por  lo  completo  y  decidido  de  los  elementos  son  los 
tipos  de  su  clase  (como ,  por  ejemplo,  un  tipo  de  gene- 
rosidad);  en  este  caso  prescindiendo  de  la  belleza  de  los 
elementos,  nace  un  valor  tipico  (estetico  ensentido  lato) 
de  la  aptitud  que  tiene  un  caracter  para  representar  los 
de  su  especie  (ya  sea  por  ejemplo  de  ambicion,  ya  de 
generosidad). 

OBJETOS  MIXTOS.  Los  hechos  morales  pasan  al 
mundo  exterior  por  medios  fisicos ,  ya  se  reduzcan  a  un 
punto  de  apoyo  6  signo  cualquiera ,  como  pueden  ser 
las  palabras,  ya  ofrezcan  una  manifestacion  directa , 
como  la  expresion  y  los  actos  externos  que  realizan  un 
acto  de  voluntad.  De  esto  resultan  cualidades  estdticas 
de  una  clase  mixta,  en  que  se  aprecia  al  mismo  tiempo 
que  la  belleza  moral ,  la  concordancia  entre  la  cosa  que 
manifiesta  y  la  manifestada  y  la  belleza  propia  de  la  pri- 

Horacio  en  su  Jus  turn  et  tenacem.  La  misma  idea  de  Horacio 
expres6  nuestro  Le6n,  valiendose  del  ejemplo  de  un  arbol 
vigoroso : 

Bicn  como  la  nudosa 
Carrasca  en  alto  risco  desmochada 

Por  hacha  poderosa , 

Con  ser  despedazada 
Del  hi^rro  torna  rica  y  esforzada; 
•  Querris  hundille  y  crece 

Mayor  que  de  primero,  y  si  porfia 

La  lucha ,  mds  florece 

Y  firme  al  suelo  envfa 
Al  que  por  vencedor  ya  se  tenia. 
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mera.  Un  tnismo  sentimiento  puede  agradarnos  mas  6 
menos ,  segian  la  mayor  6  menor  suavidad  de  la  voz  en 
la  persona  que  lo  expresa.  Un  acto  de  valor,  podrd  con- 
mover  mds  si  se  manifiesta  de  un  modo  mds  energico , 
como,  por  ejemplo,  en  el  soldado  que  con  especial  vio- 
lencia  e  impetu  rescata  una  bandera  (i). 


III.— OBJETOS  INTELECTUALES. 

(CONCEPTOS  DEL  ENTENDIMIENTO)  (2), 


Nuestra  facultad  superior,  que  es  el  entendimiento , 
no  solo  engendra  la  ciencia ,  sino  que  ademds  interviene 
en  el  reconocimiento  de  toda  belleza  ,  inclusa  la  fisica; 
pues  descubre  la  unidad  del  conjunto  y  la  regularidad  y 
correspondencia  de  las  partes  (3). 

(i)  Accesorios ,  en  rigor  indiferentes ,  contribuyen  a  real- 
zar  el  cardcter  estetico  del  objeto.  Si  un  ofendido  perdona  a 
su  ofensor  en  el  mismo  lugar  en  que  recibi6  el  agravio,  6  si  le 
defiende  con  la  misma  espada  con  que  aquel  le  habia  perse - 
guido,  serd  mayor  el  efecto  de  la  manifestaci6n  del  hecho  in- 
terne. 

(2)  Damos  el  nombre  de  objetos  intelectuales  d  las  ideas 
que  concibe  nuestra  mente  (tanto  las  que  esta  ha  recibido  de 
una  comunicaci6n  superior,  como  las  que  ha  debido  a  su  pro- 
pio  esfuerzo),  n6  al  entendimiento  considerado  en  si  mismo, 
el  cual  por  la  armonia  6  grandeza  de  sus  actos  puede  repre- 
sentarsenos  como  semejante  a  los  poderes  fisicos  y  morales  y 
por  consiguiente  como  bello  6  sublime. — Adviertase,  por  otra 
parte,  que  el  efecto  estetico  de  los  conceptos  intelectuales  no 
debe  confundirse  con  otros  sentimientos  agradables  que  son 
efecto  privativo  y  mds  ordinario  de  los  mismos ,  como  el  pro- 
ducido  por  la  adquisicion  de  la  verdad  ,  por  la  curiosidad  sa- 
tisfecha,  etc. 

(3)  En  ciertos  objetos  resaltanmds  las  cualidades  aprecia- 
das  por  el  entendimiento.  En  un  cuerposimplemente  cilindri- 
co,  solo  la  igualdad  de  color,  la  pulidez  y  el  brillo  de  la  su- 
perficie  pueden  unirse  a  la  figura  para  darle  un  atractivo  es- 

'  tetico.  La  misma  figura  dibujada  en  un  encerado  conserva 
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Mas  hay  tambi^n  concepios  intelectuaks,  verdades 
luminosas  y/ecundas  que ,  trasladdndonos  d  vecBS  i  un 
mundo  superior,  despicrtan  vivamente  nuestro  senii- 
miento  esieiico.  Tales  son  la  divina  definkion  dc  la  So- 
berana  Subsrancia :  eEgo  sum  qui  surnD  6  la  sublime 
sentencia:  uDios  lo  hizo  todo  con  peso,  numero  y  me- 
.   dida.n 

Observamos  muchas  veces  que  con  los  conceptos  in- 
telectuales  que  producen  efecto  est^tico  va  unido  un 
principio  afecHvo.  Asi  cuando  el  emendimienio  nos 
Instruye  acerca  de  la  infinita  perfeccion  de  Dios,  no  nos 
desprendemos  del  sentimiento  de  profunda  veneracion 
nt  de  filial  afecto.  Asf  tambien,  cuando,  refiridndose  d 
los  objetos  risicos ,  nos  da ,  por  ejemplo ,  la  ley  que  rige 
el  movimiento  de  los  planetas,  al  seniir  un  placer  est^- 
tico  por  la  coniemplaci6n  de  esia  ley,  no  la  separamos 
del  sentimiento  de  admiracion  por  la  Sabiduria  yel  Po- 
der  del  Auior  de  la  misma  (i). 

Vemos  otras  veces  que  al  concepto  intelectual  sc  aso- 
cia  una  imagen  que  coniribuye  i  su  efecto  esteiico,  no 
precisamente  porque  nos  d^  un  placer  sensual,  sino 
porque  nos  es  tnds  faabimal  y  mas  facil  en  el  estado  pre- 
sente  ver  y  concebir  la  esistencia  y  la  vida  unidas  a  las 
formas  sensibles.  Asi  se  representan  A  menudo  la  Omni- 
potencia,  la  Providencia  ,  la  Bondad  de  Dios  por  medio 
de  metdforas  y  dc  im^genes  (2), 


todavia  algun  valor  de  la  misma  clase,  por  la  visible  corres- 
pondencia  de  lineas.  Por  fin  la  definid6n  que  da  el  gedmetra 
de  los  cuerpos  cilindricos  es  ya  un  objeto  pnramente  mate- 
mStico  que  oada  tieoe  de  este'tico. 

(1)  Hasta  ideas  generales  como  las  manifestadas  por  las 
palabras;  virtud,  sabiduria,  amor,  esperanza  ,  castigo,  etc., 
lienen  en  ciertos  casos  para  nuestro  sentimiento  un  valor  que 
contribuye  al  efecto  estetico  de  la  sentencia  de  que  forman 
parte;  no  menos  que  el  lono,  ya  firme  y  sereno,  ya  insinuante 
yamistoso,  ya  conminativo  y  sevcro  con  que  puede  enun- 

(2)  Deellonosda  frecuentes  e  incomparables  ejemplos  la 


w 
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Tambien  al  considerar  las  leyes  A  que  estdn  sujetos 
los  seres  del  mundo  fisico  podemos  unir  una  represen- 
tacion  sensible  d  su  concepto  intelectual  (i). 

Hemos  procurado  mantenernos,  en  cuanto  es  posible, 
fuera  del  terreno  del  arte.  En  este  hallariamos  conti- 
nuos  ejemplos  de  conceptos  intelectuales  unidos  a  un 
principio  afectivo  y  d  representaciones  visibles  (2). 


poesia  sagrada.  Recuerdese,  entre  muchos  otros,  el  salmo  cm 
(traduccion  de  L.  de  Le6n): 

Alaba,  oh  alma,  i  Dios.  Senor,  tu  alt^^za 

£Qu6  lengua  hay  que  la  cuente? 
Vestido  estas  de  gJoria  y  de  grandeza 

Y  luz  resplandeciente. 
Encima  de  los  cielos  desplegados 

Al  agua  diste  asiento; 
Las  nubes  son  tus  carros ;  tus  alados 

Caballos  son  el  viento. 
Son  fuego  abrasador  tus  mensajeros , 

Y  trueno ,  y  torbellino  : 

Las  tierras  sobre  asientos  duraderos 

Mantienes  de  contino. 
Los  mares  las  cubrfan  de  primero 

Por  cima  los  coUados, 
Mas  visto  de  tu  voz  el  trueno  fiero 

Huyeron  espantados.  Etc. 

(1)  Podemos  v.  gr.  representarnos  mds  6  menos  vagamen- 
te  los  planetas  puestos  en  movimiento.  De  esta  manera  se  ex- 
plican  algunos  de  los  efectos  esteticos  que  i  las  ciencias  se 
atribuyen :  cuando  estas  nos  hablan,  por  ejemplo ,  de  antiguos 
hechos  geol6gicos,  al  mismo  tiempo  que  exponen  leyes  gene- 
rales,  promueven  representaciones  mds  6  menos  cqnfusas  de 
catdstrofes  de  la  naturaleza. 

(2)  Podemos  citar  desde  luego  los  refranes,  que  d  veces 
reunen  a  un  pensamiento  general  diferentes  elementos  esteti- 
cos, por  ejemplo  el  siguiente:  «A  canas  honradas  no  hay 
puertas  cerradas,»  donde  ( prescindiendo  del  atractivo  de  la 
forma  metrica)  hallamos  un  pensamiento  verdadero,  un  sen- 
timiento  noble  y  una  imagen  feliz.  Sirvan  tambien  de  ejem- 
plo las  diferentes  imdgenes  y  metdforas  con  que  expresa  Ho- 
racio  la  necesidad  de  la  muerte. — A  veces  se  observan  en  la 
poesia  (y  tambien,  aunque  en  menor  grado,  en  otras  artes) 
representaciones  sensibles  de  conceptos  intelectuales,  ya  no 
como  quiera,  sino  del  orden  cientifico.  En  algunos  bellos 
pasos  de  poetas  que  fueron  d  la  vez  sabios ,  se  halla  la  luz  de 
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IV.— CALIFICACIONES   ESTETICAS 

SECUND  ARIAS. 


Ademds  de  las  caliBcaciones  fundamentales  (bello, 
sublime,  cardcter,  expresion),  apHcamos  a  veces  algu- 
nas  calificaciones  que  son  opuestas  A  alguna  de  ellas  6 
bien  que  las  modifican. 

CUALIDADES   OPUESTAS    A   LA    BELLEZA. 

Como  cualidad  opuesta  A  la  belleza  hallamos  lo  feo 
que  consiste  en  la  falta  de  armonia  (colores  impuros  y 
discordantes ,  Hneas  irregulares).  Lo  feo  se  opone  pues 
al  acuerdo ,  si  bien  puede  tener  vida.  Asi  en  ciertos  casos 
puede  unirse  k\o  sublime,  6  d  lo  menos,  lo  sublime 
atenua  lo  feo. 

No  se  ha  de  confundir  lo  feo  con  lo  risible  6  ridicu- 
lo  (i) :  la  primera  cualidad  repugna  y  no  produce  el 
efecto  agradable  de  la  risa.  Consideran  algunos  lo  ridi- 
culo  como  una  fealdad  parcial  y  moderada ;  pero  cree- 
mos  que  existe  en  el,  ademds  de  la  discordancia,  una 
concord ancia  cualquiera  que  produce  un  efecto  esteti- 
co  tan  diverso  del  de  lo  feo.  La  risa  debe  provenir  del 


la  meditaci6n  cientifica  reflejada  en  una  regi6n  visible,  en  un 
terrene  consistente.  Asi  Dante  y  Milton  para  nianifestar  sus 
ideas  se  valen  a  mehudo  de  descripciones ,  de  la  pintura  de 
personajes  tipicos  6  simb61icos,  de  las  acciones  y  palabras  de 
estos  mismos  personajes.  Nuestro  Calderon  representaba  tam- 
bien  sus  conceptos  intelectuales  per  medics  sensibles,  ya  fue- 
sen  personificaciones  alegoricas  como  en  los  autos  sacramen- 
tales,  ya  con  mds  eficacia  estetica  sucesos  dramdticos  conbre- 
tos  (como  en  «La  vida  es  sueiio,»  «E1  magico  prodigioso» ). 

(i)  Entre  estas  dos  palabras  se  establece  la  distinci6n  de 
que  risible  es  lo  que  excita  una  risa  agradable,  y  ridiculo 
aquello  de  que  nos  reimos  por  desprecio.  Aqui  usamos  las 
dos  palabras  como  sin6nimas,  en  el  sentido  que  se  da  a  lo  ri- 
sible. 
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contraste  (facil  de  senalar  en  muchos  casos)  entre  lo 
discordante  y  absurdo  del  fondo  y  una  concordancia 
externa  y  aparente  (i).  Recordaremos  el  ejemplo  vul- 
gar  del  soldado  que  hace  centinela  con  una  escoba  al 
hombro,  es  decir ,  con  un  objeto  esencialmente  distin- 
to  del  fusil,  si  bien  guarda  con  el  una  semejanza  apa- 
rente (2). 

Ya  que  se  ha  dicho  que  de  lo  sublime  a  lo  ridiculo  no 
hay  mas  que  un  paso  iqu6  relacion  puede  mediar  entre 
dos  calificaciones  tan  diversas?  Lo  sublime  que  destruye 
a  menudo  los  limites  conocidos  y  las  formas  armonicas 
tiene  algo  de  exteriormente  irregular,  lo  cual  unido  d 
una  verdadera  grandeza ,  lejos  de  danarla,  contribuye 
a  enaltecerla.  Pero  si  falta  esta ,  queda  tan  solo  el  efecto 
de  la  irregularidad  y  de  la  discordancia ,  que  unido  a 
ciertos  restos  de  concordancia  puede  producir  el  efecto 
de  lo  ridiculo.  Asi,  por  ejemplo,  los  gestos  extraordi- 
narios  que  expresan  un  sentimiento  noble  en  su  mayor 
estado  de  vehemencia  podrdn  ser  calificados  de  subli- 
mes, y  estos  mismos  gestos ,  remedadospor  una  persona 
que  se  halle  en  su  estado  de  alma  ordinario,  provocardn 
a  risa.  El  paso,  pues,  que  media  entre  lo  sublime  y  lo 
ridiculo  es  inmenso ,  es  el  que  va  de  una  grandeza  real 
a  otra  ficticia. 

CUALIDADES  ANALOGAS  A  LA  BELLEZA. 
Hay  objetos  que  presentan  separados  algurios  elemen- 
tos  de  los  que  constituyen  la  belleza.  De  esto  resulta  lo 
agradable  estetico,  diferente  de  lo  agradable  puramente 


(i)  Asi  todo  lo  que  excita  la  risa  es  ridicule  en  cuanto  pre- 
senta  una  discordancia  que  lo  hace  digno  de  desprecio,  y  es 
risible  en  cuanto  per  el  juego  de  la  discordancia  y  de  la  con- 
cordancia aparente  puede  producir  un  efecto  agradable. 

(2)  Lo  ridiculo  se  cifra  muchas  veces  en  las  palabras,  v.  gr., 
en  los  equivocos,  6  uso  de  una  palabra  de  dos  sentidos,  como 
si  tuviese  uno  solo ,  v.  gr.  en  el  que  creyendo  que  se  le  apa- 
recia  un  muerto ,  penso  que  no  podia  hablarle  por  no  haber 
estudiado  las  lenguas  muertas. 


sensual  Q  organico.  Hallamos  lo  agradable  est^tico  eo 
objetos  inteleciuales  y  en  objetos  fisicos. 

Hay  cierias  correspondencias  en  conceptos  abstractos 
que  no  producen  un  pleno  efecto  estetico  (i),  como 
cuando  observamos  una  congruencia  cientifica,  cspe- 
cialmente  si  es  inesperada  y  sorprendente,  v.  gr,  la  ley 
de  la  atraccidn  de  los  cuerpos  ( sin  que  se  le  una  ningun 
principio  afectivo  ni  imagen)  que  ofrece  una  oposkion 
sitn^irica  entre  los  efectos  producidos  por  las  tnasas  y 
por  las  distancias,  6  bien  el  resuliado  de  la  sucesiva 
suma  de  los  numeros  impares  que  se  van  convirtiendo 
en  cuadrados. 

Tambien  el  enlace  luminoso,  la  coordinacion  inge- 
niosa  de  ideas  se  asemeja  &  la  armonia  de  ele men tos.es- 
telicos.  Si  i  esto  se  anade  una  formula  visible,  siquiera 
sea  compuesta  de  simples  signos,  como  sucede  en  el 
binomio  de  Newton ,  se  hace  mSs  f4cil  la  apreciacion 
de  la  concordancia  y  es  mayor  la  analogia ,  n6  iden- 
lidad,  con  los  efectos  dc  la  belleza.  De  aqui  to  que 
se  llama  belleza  cientiBca ,  elegancia  en  la  resolucion 
de  un  problema,  etc.,  calificaciones  que  creemos  tras- 
laticias  y  debidas  4  la  analogia  que  con  la  belleza  pre- 
sentan  las  concordancias  abstractas  6  de  simples  sig- 
nos. 

Por  otro  lado  en  los  objetos  fisicos  puede  haber  juegos 
de  formas  que  no  constituyen  una  armonia  completa  y 
que  producen  tambt^n  un  efecto  anfilogo  al  de  la  belle- 
za ,  aunque  disiinto  del  que  acabamos  de  serialar.  Tal  su- 
cede en  las  formas  de  la  llama,  de  las  nubes,  etc.,  (como 
tambien  en  los  juguetes  infantiles  y  en  ciertos  mecanis- 
mos  ingeniosos)  que  pueden  llamar  la  atencidn  sin  ser 
plenamente  bellas.  En  semejantes  casos  se  emplea  la 
palabra  bonito.  Tiene  siempre  esta  palabra  un  sentido 
an4Iogo  k  la  belleza,  pero  no  es  la  belleza  ;  es  una  be- 


(i)  Para  que  esta  distincion  no  se  titde  de  simple  cuesiion 
denombre,  recordamos  de  nuevo  et  seniido  que  dimos  £i  la 
palabra  belleza  en  la  nota  de  la  p^g.  26. 


' 
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lle^a  incompleta.  Cuando  se  dice  de  un  objeto  en  que 
for  lo  diminuto  no  puede  campear  la  belle^a,  es  sinoni- 
mo  de  Undo. 

La  graciUy  segua  su  etimologia ,  significa  un  don  na^ 
tivo  e  ingenito ;  por  esto  se  aplica  en  sentido  comico  y 
en  sentido  serio  y  esdecir,  como  don  de  comunicar  los 
efectos  de  lo  ridiculo  y  como  posesion  de  cualidades  es- 
teticas  m^s  elevadas  (del  primero  nace  lo  gracioso^  de 
la  segunda  lo  a^^ciai/o)  (i).  En  un  sentido  mds  par- 
ticular, gracia  significa  cierta  vive^a  6  intensidad  de 
algun  elemento  hello ,  en  especial  de  la  suavidad  y  de- 
licade:{a  y  ya  fisicsL  y  ya  principalmente  moral ,  raanifes- 
tada  la  tjltima  por  la  expresion.  Asi  decimos  de  una 
persona  que  no  es  bella ,  pero  que  tiene  gracia,  por  la 
viveza  con  que  muestra  ciertas  cualidades  atractivas;  asi 
se  ha  definido  generalmente  la  gracia  por  la  belleza  del 
movimiento ,  como  que  este  condensa  los  elementos  de 
la  belleza ,  uniendo  los  propios  de  la  parte  movida ,  con 
la  de  las  lineas  que  el  movimiento  describe,  y  asi  final- 
mente  el  nombre  de  gracia  se  aplica  mas  especialmente 
a  la  belleza  infantil  y  femenina. 

La  elegancia  significa  por  su  etimologia  una  cualidad 
que  se  halla  en  loescogido,  loselecto,  y  designa  el 
principio  de  belleza  que  muestran  determinadas  formas, 
sin  atender  al  conjunto.  Segun  su  significacion  etimo- 
logica ,  mas  bien  que  a  lo  que  es  obra  de  la  naturaleza 
sola ,  se  aplicaria  a  lo  que  depende  de  la  eleccion  huma- 
na ,  como  d  ciertos  ademanes ,  al  ropaje ,  A  los  ornatos; 
pero  se  ha  extendido  d  objetos  unicamente  naturales, 
como  a  la  figura  del  hombre  6  de  los  animales,  d  los 
movimientos  de  estos,  etc.  La  gracia  (en  el  sentido  serio 


(i)  Creemos  fundada  esta  distincion,  aunque  no  confirma- 
da  per  el  use. —  Una  especie  6  derivacion  de  la  gracia  en  sen- 
tido c6mico  es  el  gracejo,  que  se  aplica,  d  lo  menos  princi- 
palmente ,  al  don  de  comunicar  los  efectos  de  lo  ridiculo  en  el 
lenguaje  hablado  y  en  el  gesto,  asi  como  la  gracia  tiene  un 
sentido  mas  extenso. 
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limitado)  [y  la  elegancia  convienen  en  que  son ,  no  una 
belleza  necesariamente  incompleta  como  lo  bonito  6  lo 
Undo,  sino  elementos  separados  de  belleza;  se  distin- 
guen  en  que  la  gracia  siempre  indica  viveza  e  intensi- 
dad ,  mientras  la  elegancia  lleva  la  idea  de  ausencia  de 
defecto  y  puede  ser  mds  reposada  ;  la  gracia  es  mds  ge- 
neralmente  suave  y  femenina,  la  elegancia  puede  ser 
mds  severa  y  varonil ;  la  gracia  se  refiere  particular- 
mente  A  la  expresion ,  la  elegancia  i  las  formas  fisicas 
consideradas  en  si  mismas ;  la  primera  es  de  todo  punto 
natural,  la  segunda  puede  deberse  mds  al  arte. 

CUALIDADES  ANALOGAS  A  LO  SUBLIME. 
Hay  calificaciones  propias  de  los  objetos  que  mues- 
tran  una  analogfa  con  la  sublimidad  sin  que  puedan  ser 
calificados  de  sublimes.  LUmase  grande  en  lo  fisico  y 
moral  aquello  cuya  grande\ay  aunque  no  comun^  no 
Uegad  lo  incomparable.  En  lo  fisico,  para  que  la  gran- 
deza  de  dimensiones  sea  una  cualidad  estetica  de  precio, 
debe  convertirse  en  grandiosidad y  es  decir,  ir  unida  k 
una  send  I  lei  ^^vera  e  imponente. 

La  majestad  indica  la  expresion  de  una  fuer\a  que 
estd  segura  de  si  misma  y  que  por  lo  tanto  se  une  d  una 
calma  moderada  (como  puede  hallarse,  por  ejemplo, 
en  la  actitud  llena  de  dignidad  y  reposada  de  un  hdroe). 
Lo  solemne  se  halla  en  los  objetos  qiie  reciben  un  movi- 
miento  sosegado  y  casi  ritmico,  como  el  paso  de  una 
procesion. 

Objetos  hay  que  junto  con  algunascualidades  propias 
de  lo  sublime  ofrecen  otras  de  las  que  distinguen  lo 
bello.  De  aqui  la  noble^a  que  corresponde  a  la  belleza 
uuida  a  cierta  fuer\a  y  severidad^  y  se  aplica  d  lo  mo- 
ral (nobleza  de  dnimo  opuesta  a  lo  vulgar,  d  lo  rastre- 
ro),  y  d  lo  fisico  (facciones  varoniles).  La  nobleza  fisica 
es  6  se  considera  manifestaci6n  de  la  moral. 

De  aqui  tambien  la  magnificencia  que  es  una  belleza 
multiplicada  ^  una  belleza  en  grande  escala  (arcoiris 
que  extiende  d  un  grande  espacio  la  vivacidad  de  sus 
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colores,  una  extensa  campina  que  muestra  suftid  rique- 
za  de  bellezas  variadas)  (i). 

A  veces  se  unen  en  uii  mismo  objeio  Farias  cualida- 
desiasiel  firmamento  estrellado  es  majestuoso  por  su 
reposo  y  silencio;  magnifico  por  extender  a  dilatados 
espacios  el  suave  concierto  de  sus  luceros,  y  sublime, 
en  fin ,  por  su  grandeza  de  todo  punto  incomparable. 

A  veces  coexisten  los  rasgos  propios  de  lo  belle  y  de 
lo  sublime  en  puntos  separados,  y  esta  mezcla  suele  ha- 
llarse  en  el  paisaje ,  siendo  especial  causa  de  su  atrac- 
tivo. 

Especie  de  lo  sublime  moral  puede  considerarse  lo 
patetico  que  nace  de  la  violencia  del  dolor  en  un  alma 
fuerte^  que  si  no  vence,  resiste  al  menos. 

CUALIDADES  RELATIVAS  A  LA  EXPRESION. 
Al  hablar  de  objetos  reales  parecerd  inoportuno  dar  ca- 
lificaciones  mds  6  menos  favorables  d  las  relaciones  que 
median  entre  la  expresion  y  lo  expresado,  puesto  que  la 
naturaleza  las  ha  establecido.  Pero  como  entre  estos  ob- 
jetos reales  se  comprenden  las  operaciones  del  hombre, 
y  entre  estas  la  manifestacion  de  sus  afectos ,  y  puede  el 
hombre  alterar  las  relaciones  que  en  este  punto  ha  esta- 
blecido la  naturaleza,  debe  mencionarse  como  cualidad 
estetica  la  natur alidad  de  expresion.  A  esta  cualidad  se 
opone  lo  afectado.  Grado  superior  de  naturalidad,  en 
que  a  mas  de  no  haber  afectacion ,  ni  siquiera  puede 
haberla,  es  el  canior  6  ingenuidad  (la  naivete  de  los 
franceses  en  el  sentido  mas  noble  que  hoy  suele  darse  a 
esta  palabra);  que  existe  cuando  aquel  que  expresa  igno* 
ra  el  valor  de  la  cosa  expresada  y ,  sin  tener  conciencia 

(i)  Observese  la  diferencia  de  lo  grandiose  y  de  lo  magni- 
fico, comparando  un  paisaje  grandioso,  en  que  dominan  ma- 
sas  grandes  y  severas,  con  otro  que  pueda  calificarse  ,  segun 
la  expresi6n  de  un  escritor  moderno  ,  de  «canastillo  de  flores 
de  cien  estadios  de  circuito.))  En  lo  artistico  es  bien  fdcil  dis- 
tinguir  un  salon  grandioso  (grande  y  severo ),  de  otro  magni- 
fico (rico  en  bellos  adornos). 


ESTETICA   OBJETIVA    REAL.  55 

de  ello  y  sigue  los  impulsos  naturales.  La  ingenuidad  se 
halla  en  la  expresion  de  los  nifios  que  no  solo  no  ad- 
vierten  lo  que  manifiestan,  sino  que  manifiestan  ^  veces 
lo  que  no  quisieran  expresar  (como  por  ejemplo  la  pre- 
ferencia  que  dan  d  una  persona  con  respecto  d  otra)  (i). 
Se  ha  observado  que  es  directamente  opuesto  d  la  inge- 
nuidad el  sentimentalismo ,  en  que  hay  exageracion  y 
excitacion  calculada  y  artificial  del  sentimiento  y  de  la 
expresion. 

Al  hacer  este  examen  de  las  cualidades  esteticas  secun- 
darias,  no  nos  hemos  propuesto  dar  un  medio  seguro 
de  distinguir  denominaciones  en  que  generalmente  se 
deben  las  mejores  aplicaciones  a  una  apreciacion  instin- 
tiva.  Acaso  en  el  mismo  valor  que  se  da  d  estas  palabras 
hay  d  veces  algo  personal  (2).  Nuestro  objeto  ha  sido 
aplicar  en  lo  posible  el  examen  que  es  necesario  en  toda 
materia  cientifica ,  y  ademds  dar  una  idea  de  la  variedad 
de  aspectos  esteticos  que  presenta  el  mundo  fisico  y  mo- 
ral (3). 


(1)  Usaremos  de  la  palabra  ingenuidad  (^SLunqnc  en  rigor 
esta  cualidad  puede  unirse  a  la  conciencia  de  lo  que  se  siente), 
per  ser  mds  comunmente  empleada  en  materias  artisticas,  y 
porque  d  la  de  candor^  que  supone  la  ignorancia  del  ma  1, 
suele  darse  un  valor  mas  bien  etico  que'estetico, 

{2)  A  lo  menos  es  cierto  que  algunas  palabras  que  se  em- 
plean  para  designar  los  delicadisimos  matices  del  efecto  este- 
tico ,  tienen  en  cada  lengua  un  valor  especial  y  dificil  de  ser 
trasladado  d  otra  lengua;  como  venustas ^  analoga  d  nuestra 
gracia,  en  latin,  leggiadro  enitaliano,  charmant  en  Fran- 
ces, etc, 

(3)  Si  bien  se  ha  tratado  de  cualidades  esteticas  naturales, 
indicaremos  algunos  ejemplos  de  poesia  castellana  para  que 
los  alumnos  puedan  formarse  mas  clara  idea  del  valor  de  las 
palabras  que  las  designan  —  Risible  [gracioso],  Pueden  ser- 
vir  de  ejemplo  muchos  epigramas,  v.  gr.  el  de  Moratin  el 
padre : 

Admirdse  un  portugu^s 
De  ver  que  en  su  tierna  infancia 
Todos  los  ninos  en  Francia 
Supiesen  hablar  francos,  etc. 
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v.— VERDAD  Y  BELLEZA. 

Como  complemento  de  la  parte  objetiva  real ,  estu- 
diaremos  las  relaciones  que  median  entre  la  verdad  y  la 
belleza.  En  estas  breves  consideraciones  ya  no  nos  refe- 
rimos  unicamente  a  la  belleza  de  los  objetos  expuestos 
a  nuestra  observacion  sino  a  todos  los  seres  reales ,  entre 
los  cuales  ocupa  el  primer  lugar  el  mundo  invisible  y 

Lindo  6  bonito,  Es  cualidad  propia  de  las  poesias  ligeras, 
en  especial  de  los  madrigales,  cantilenas,  etc.  Puedenservir  de 
£Jeniplo  los  versos  d  una  flor  que  habia  nacido  en  un  sepulcro: 

Bella  Hor,  i  donde  naciste? 
;  Cuaa  funesta  fu6  tu  suerte  ! 
Apenas  vida  tuviste 
Te  encontraste  con  la  muerte,  etc. 

Elegante,  Abunda  en  nuestra  poesia.  Sirva  de  ejemplo  la 
Fdbula  del  Genii  de  Espinosa.  Elegantes  son  los  versos  de 
Gallego : 

El  dulce  soplo  de  Favonio  en  tanto 
Hinche  las  velas  del  bajei  ligero, 
Mientras  saluda  con  festivo  canto 
La  suspirada  costa  el  marinero,  etc. 

Agraciado,  Menos  comun ,  no  escasearia  en  nuestros  poe- 
tas,  si  no  mediase  hartas  veces  el  gusto  amanerado  de  la  eglo- 
ga.  Verdadera  gracia  hallamos  en  la  Pardfrasis  del  Cantar  de 
los  Cantares  de  San  Juan  de  la  Cruz;  v.  gr.  en  esta  estancia: 

Pastores  los  gue  fuerdes 
Alld  por  las  majadas  al  otero, 

Si  por  Ventura  vierdes 

Aquel  que  yo  mds  quiero, 
Decilde  que  adolezco,  peno  y  muero. 

En  otro  genero  en  las  quintillas  de  Gil  Polo. — Noble!(a  y 
majestad  en  las  odas  de  Leon,  grandes^a,  solemnidady  mag- 
nificencia  en  las  dos  Canciones  biblicas  de  Herrera  y  la  ulti- 
ma en  los  famosos  versos  de  su  Cancion  d  San  Fernando: 

» 

Cubrio  el  sagrado  Betis,  de  fiorida 
Pdrpura,  y  olandas  esmeraldas  llena 
Y  tiernas  perlas  la  ribera  undosa,  etc. 

Patetico  eh  alguna  situaci6n  dramatica ,  v.  gr.  de  la  Estre-" 
lla  de  Sevilla, — Naturalidad  en  los  me j ores  trozos  de  nuestros 
poetas ,  ingenuidad  en  el  Poema  del  Cid ,  en  Berceo ,  etc. 
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puramente  espiritual ,  de  cuyas  bellezas  son  simple  re- 
flejo  las  del  mundo  inferior. 

Asi  como  en  el  orden  moral  no  puede  existir  comple- 
ta  armonia  sin  lo  bueno ,  tampoco  en  el  orden  metafisi- 
co  (ontologico)  existird  sin  lo  verdadero;  como  quiera 
que  lo  falso  lleva  consigo  un  defecto ,  un  vicio  que  ha 
de  contaminar  §l  cuanto  de  el  participe.  La  existencia 
(que  conocida  por  nuestro  entendimiento  constituye  la 
verdad)  es  una  excelencia ,  y  todas  las  excelencias  se  co- 
munican  y  se  corresponden.  Asi  se  ha  dicho  con  raz6n 
que  si  en  el  orden  moral ,  lo  bello  es  el  esplendor  de  lo 
bueno,  en  el  orden  metafisico  es  el  esplendor  de  lo  ver- 
dadero. 

La  verdad  y  la  belleza,  asi  como  la  bondad,  se  hallan 
plenamente  unidas  en  el  Manantial  Supremo  de  todas 
las  excelencias.  La  identidad  originaria  de  lo  verdadero 
y  de  lo  hello  que  de  ahi  resulta ,  se  confirma  con  las  si- 
guientes  observaciones: 

I.  Las  mds  alias  e  importantes  verdades  que  nos  ha 
sido  dado  conocer ,  irradian  incomparables  belle\as ,  y 
a  medida  que  elevamos  nuestros  pensamientos  y  afectos, 
vemos  brilJar  mayormente  la  armonia  entre  la  verdad, 
la  bondad  y  la  excelencia  estetica,  como  es  de  observar 
en  las  misaltas  inspiraciones  de  la  poesia  religiosa. 

IL  Existe  tambien  este  enlace  en  los  objetos  natura- 
les.  En  el  orden  moral  nace  la  belleza  de  lo  bueno  que 
es  la  verdad  eiica  realizada ,  y  en  los  objetos  fisicos 
acompana  la  manifestaci6n  de  la  naturaleza  y  de  la  vida 
propia  de  cada  clase  de  objetos,  es  decir,  de  su  verdad 
esencial  (i)  en  cuanto  esta  se  manifiesta  en  lo  exterior  (2). 

(j)  Entendemos  per  verdad  esencial  las  leyes  que  consti- 
tuyen  la  naturaleza  de  los  diferentes  objetos,  como,  porejem- 
plo,  las  de  las  formas  que  el  Criador  ha  impuesto  al  cuerpo 
humane  y  determinan  sus  miembros^  necesarios  y  al  traves  de 
las  cuales  vemos  la  vidafisica,  moral  e  intelectual  del  hom- 
bre.  Por  el  contrario  serd  verdad  accidental  la  forma  particu- 
lar de  tal  6  cual  miembro  en  un  individuo  determinado. 

(2)    Para  reconocer  la  excelencia  estetica  del  objeto  basta 
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III.  Si  bien  hallamos  bcllcza  en  objetos  no  reales, 
cs  decir ,  desprovistos  de  verdad  material  y  posiliva  y 
.sdlo  concebidos  por  nuesira  menre,  en  ellos  debe  haber 
Ja  verdad  esencial  (i)  y  en  los  casos  en  que  ^sta  se  in- 
fringe en  algi!in  punto,  iiaa  verdad  relativa[2).  Yen 
estos  mismos  objetos  no  solo  buscamos  aaa  verdad  hi- 
potelica  (esencial  y  relativa)  sino  que  preferimos  la 
mayor-suma  de  verdad  real  \  material  y  positiva)  (3). 


recooocer  la  parte  de  verdad  que  se  maniBesta  en  lo  exterior; 
para  adquirtr  el  conocimieoto  de  nuevas  verdades  y  Duoca  de 
la  verdad  coaapleta,  se  ha  de  estudiar  detenidamente  el  mis- 
mo  objeto. 

(i)  Asi,  porejemplo,  admitimos  que  se  atribuyan  a  un 
nifio  6  Ji  un  nislico  ras°os  sorprendentes  de  natural  iogenio, 
nd  lo  que  arguve  largos  estudios.  6  eiperiencia  de  la  vida 
en  tas  diterentes  closes  sooiales.  —  En  at^uel  caso  hav  lo  po- 
sibie. 

<i)  La  labulo5a  concepcion  del  centauro.  por  elemplo.  se 
adnoite  en  ciertai  obras  artisticas,  i>or  tener  una  verdad  rela- 
liva  anteceiiente  (el  baber  tormado  parte  de  las  tradiciones 
^riegas)  y  una  verdad  relativa  <:onsi^uienie.  es  decir,  que  la 
pjne  de  bombre  via  parie  de  cabailo  de  que  se  componen, 
COrrespouJan  a  la  verdad  de  la  tijura  de  hombrcy  de  cabailo. 
En  ^oeral  por  nuestra  natural  propensitin  i  lo  maravilloso 
hallamos  una  vtrjaji  reljlitfj  sutjtiirj  en  dertas  tiadtciooes 
ianristicts. 

\i\  Muchoshechos  queahonapre^iamossclo  porsu  Talor 
esietico.  v.  ^r.  las  narraciones  labulosas  o  scmi-fjbu:osas  de 
U  poe^jj  heroica,  fueron  «n  su  orifen  teoidos  por  historicos. 
La  aquic^cenda  a  aJmitir  licciones  como  tales  ^aunijue  siem- 
pi«  rejUa<ijs  por  la  verdad  esencial )  no  es  un  he^ho  primidvo 
y  acn  en  ei  »:u  eocusntra  jl^uaa  »iincul;jd  por  pane  de  per- 
scsj*  Ro  liondas  de  irondes  rropensic^.es  ci  de  culr^ra  esie- 
tica,  Hasij  para  Uns  q-.;e  las  lienca,  un  he^ij  que  se  ha  cr^ido 
hisionco,  en  un  poen-.a,  dra^-.a,  ttc,  pierce  uaa  parte  Jc 
su  prestiiid  si  se  averi^-^a  q-e  aj  !o  es.  y  en  narracioDes. 
donde  s;  sib*  qui  hay  meicia  de  realldad  y  de  d^cioa,  Juele 
descubrir  que  la  ulti^ia  es  =;a\or  oe  lo  q.:e  se  hab;a  pen- 
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EsUtka  subjetiva. 

La  parte  subjetiva  trata  de  la  belleza  en  el  hombre, 
no  ya  consideradocomo  objeto  de  contemplacidn,  sino, 
I.*:  como  espectador  de  la  beileza  real  (estetica  subjetiva 
pasiva) :  II.°i  como  productor  denuevas  bellezas  {este- 
tica subjetiva  activa)  (i). 


-DEL  HOMBRE  COMO  ESPECTADOR 
DE  LA  BELLEZA  REAL. 


I.  —  JUICIO-SENTIMIENTO   E  IDEA  DE  LO  BELLO. 

Si  bieii  las  cualidades  que  constituyen  la  belleza  exis- 
ten  en  los  objetos  y  existin'an  aun  cuando  nosotros  no 
la  percibiesemos,  las  reconocemos  con  el  auxilio  de 
nuestras  facultades;  serian  bellos  aunque  no  nos  lo  pa- 

(i)  Para  mayor  claridad  en  esta  materia  nos  serviremos 
de  un  ejemplo  trivial:  salgo  5  paseo,  veo  un  bosque  (objelo 
real  flsico),  veo  tambien  un  acto  Je  caridad  (objeio  real 
moral):  siento  un  placer  al  ver  estos  objetos  (hecho  subjetivo 
pasivo):  mds  tarde  recordiodolos  los  transformo  y  me  figuro 
un  nuevo  bosque  6  un  nuevo  acto  de  caridad  (hecho  subjeti- 
vo.eti.o). 
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reciesen ,  pero  son  bellos  de  manera  que  nos  lo  parez- 
can.  Despues  de  haber  hablado  de  las  cualidades  esteti- 
cas,  consideradas  en  el  objeto,  prescindiendo,  cuanto 
^esposible,  de  nuestro  modo  de  ver,  hemos  de  consi- 
derar  al  hombre  como  espectador  de  las  beliezas  natu- 
rales. 

EFECTOS  DE  LO  BELLO.  Cuando  percibimos 
un  objeto  bello  se  efectuan  en  nosotros  un  juicio  y  un 
sentimiento.  No  piifedfe  nacer  el  seiitimiento  sin  rpcono- 
cer  la  belleza,  es  decir,  sin  juzgar  que  el  objeto  es  bello; 
ni  hay  un  verdadero  juicio  actual  que  no  este  acompa- 
iiado  del  efecto  producido  por  la  belleza  en  el  senti- 
miento.  «Esto  es  bello»  es  la  expresion  del  juicio,  pero 
la  manera  ordinaria  de  manifestarlo  es  « \  que  bello !»  es 
decir,  el  juicio  expresado  en  la  forma  del  sentimiento. 

Este  juicio  es  inmediato  y  como  instintivo.  No  lleva- 
mos  una  proposicion  aprendida  de  antemano  que  com- 
paremos  con  las  cualidades  del  objeto ,  para  reconocer 
si  este  es  6  n6  bello :  hemos  visto  cosas  que  lo  son ,  y  al 
presentarsenos  el  nuevo  objeto  reconocemos  que  es  uno 
de  tantos.  Mas  por  otra  parte  el  que  forma  aquel  juicio 
le  da  un  valor  universal  y  objetivo,  es  decir,  afirma  que 
es  bello,  no  unicamente  para  el ,  sino  para  todos,  que 
tiene  cualidades  que  lo  hacen  bello ,  que  es  bello  en  si 
mismo.  Esta  objetividad  del  juicio  no  arguye  que  el 
juicio  sea  exacto;  el  que  afirma  que  el  objeto  es  bello  en 
si  mismo  puede  enganarse.  De  aqui  la  posibilidad  de 
que  haya  juicios  que  se  contradigan ,  de  que  lo  que  este 
juzga  ser  muy  bello,  sea  creido  por  aquel  menos  bello 
6  no  bello;  asi  como  al  buscar  la  causa  de  un  fenomeno 
de  la  naturaleza,  todos  los  fisicosconvienen  en  que  hay 
una  causa  objetiva ,  pero  pueden  disentir  en  cual  sea 
esta.  Siempre  que  hay  disension  en  los  juicios  (ya  sea 
en  materia  estetica ,  ya  en  otra ) ,  con  cuanta  mayor  se- 
guridad  defienda  su  parecer  cada  uno  de  los  que  juzgan, 
mas  claramente  mostrard  que  ha  dado  d  su  juicio  un 
valor  universal  y  objetivo. 


I.-       -._        .  .iC 
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El  placer  producido  por  la  contemplacion  del  objeto 
bello,  es  un  sentimiento  de  que  es  ocasion  y  no  causa, 
la  impresion  que  el  objeto  ha  producido  en  nuestros 
sentidos :  es  un  eco  que  despierta  en  nuestro  dnimo  la 
excelencia  del  objeto.  La  diferencia  entre  el  sentimiento 
de  la  bellcza  y  el  placer  de  los  sentidos  se  puede  reco- 
nocer  en  el  diferente  efecto  que  en  nosotros  producen 
la  forma  de  una  flor  y  su  perfume.  El  sentimiento  de  la 
belleza  es  desinteresado  ^  por  cuanto  lo  motivan  las 
cualidades  del  objeto  y  no  ventaja  alguna  personal  que 
pueda  traernos(i);  es  finalmente  un  sentimiento  e^rp^- 
cialy  an^logo  d  los  de  aprobacion ,  admiracion  y  amor, 
pero  que  no  puede  confundirse  con  otro  alguno. 

En  la  contemplacion  de  la  belleza  fisica  intervienen 
los  sentidos,  pero  unicamente  la  vista  y  el  oido:  senti- 
dos instructivos  que  nos  dan  conocimiento  de  los  obje- 
tos  6  fen6menos  exteriores,  sin  ponernos  con  ellos  en 
contacto  material  e  inmediato.  El  conocimiento  que  por 
medio  de  estos  sentidos  alcanzamos  de  la  apariencia 
de  los  objetos  bellos,  produce  el  juicio  de  la  belleza  y 
el  sentimiento  que  le  acompana.  Mas  d  este  conoci- 
miento precede  un  ejercicio  de  los  sentidos,  cuya  indole 
hemos  de  averiguar.  Cuando  percibimos  un  color  6  un 
sonido  de  los  que  llamamos  agradables ,  no  sehtimos  un 
placer  determinado,  localizado,  como  cuando  olemos  6 
gustamos;  y  si  tal  placer  existe,  es  tan  poca  su  intensi- 
dad  que  pasa  sin  que  lo  notemos.  La  impresion  orgdnica 
tan  solo  se  distingue  perfectamente  cuando  hay  un  des- 
placer  muy  determinado,  como  el  producido  por  una 
luz  intensa  6  por  un  ruido  estrepitoso;  si  bien  un  apre- 
ciador  ejercitado  creerd  ya  notarla  en  el  caso  de  colores 
chillones  6  de  sonidos  destemplados.  De  todo  lo  cual  se 


(i)  La  belleza  nace  de  la  armonia  deles  elementos  y  n6 
de  un  uso  veptajoso  para  los  demas  ni  para  nosotros.  Pode- 
mos  hallar  belleza  en  un  objeto  cuya  ausencia  nos  seria  ven- 
tajosa,  como  en  una  colina  que  haga  mds  largo  y  penoso 
nuestro  viaje. 
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puede  deducir  que  el  placer  fisico  producido  por  los  co- 
lores  6  sonidos  Ilamados  agradables  nace  del  ejercicio 
facil,  de  la  actividad  feliz  de  nuestros  organos  visual  6 
auditivo.  Debe  pues  admitirse  una  fruicion  fisica ,  nd 
un  placer  local  y  positivo  de  la  vista  y  del  oido  (i). 

De  esta  tnanera  se  interesan  en  el  objeto  fisico  bello 
nuestra  sensibilidad  fisica  que  el  objeto  pone  en  grata 
actividad,  nuestra  sensibilidad  moral  que  se  complace 
en  la  vida  del  objeto  y  nuestra  parte  intelectual  que 
aprecia  su  unidad  y  la  correspondencia  de  las  partes^ 
La  belleza  ejercita  simultanea  y  armonicamente  nuestra 
sensibilidad  fisica,  nuestra  sensibilidad  moral  y  nuestro 
entendimiento. 

Puede  siii  embargo  existir  el  sentimiento  de  la  belleza 
sin  la  accion  inmediata  de  los  sentidos ,  por  medio  de  la 
simple  representacion  mental  del  objeto  (y  esto  confirma 
su  indole  de  sentimiento  y  no  de  sensacion);  en  este 
caso  nuestra  actividad  intelectual  y  moral  en  lugar  de 
unirse  al  efecto  que  resulta  de  la  impresion  de  los  objc- 
tos  fisicos  en  los  sentidos,  se  une  al  que  nace  de  la  re* 
presentacion  de  los  mismos  objetos. 

EFECTOS  DE  LO  SUBLIME.  Al  paso  que  apre- 
ciamos  sin  esfuerzo  el  objeto  bello ,  determinado  y  cir- 
cunscrito ,  el  objeto  sublime  se  nos  presenta  como  ilimi- 
tado.  La  grandeza  (en  las  dimensiones  y  a  veces  en  los 
accesorios),  a  menudo  el  desacuerdo ,  la  irregularidad 
y  el  desorden  que  turban  la  determinacion  de  las  lineas, 
los  contrastes  que  acrecientan  las  distancias,  la  misma 
negacion  de  una  parte  del  objeto  6  de  alguno  de  los 
accesorios  (ausencia  de  luz,  de  ruido,  de  movimiento) 
que  nos  hace  presentir  algo  desconocido ,  todo  en  el  se 
opone  a  la  circunscripcion  y  al  limite, 

(i)  Ademds  de  esta  fruicion  fisica  no  localizada,  se  com- 
prende  fdcilmente  que  las  sensaciones  exteriores  agradables 
que  acompaiian  d  la  percepci6n  del  objeto,  como  el  olor  de  la 
flor,  contribuyan  ,  n6  d  que  el  objeto  sea  mds  bello,  sino  a 
acrecentar  el  efecto  placentero  definitivo. 
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.  Si  a  un  objeto  que  nos  ha  producido  el  efecto  de  lo 
sublime  lo  recorremos  despacio  por  todos  lados,  silo 
medimos  detenidamente ,  si  apreciamos  su  altura,  juz- 
gondola  igual ,  por  ejemplo,  a  la  que  resultaria  de  la 
superposicion  de  tres  6  cuatro  objetos  que  nos  son  fami- 
liares,  nada  perdera  el  objeto  de  sus  cualidades  reales, 
pero  nos  habremos  puesto  en  situacidn  de  que  sea  mudo 
para  nosotros :  no  lo  reconoceremos  ya  como  incom- 
parable. 

^Cu^l  es,  pues,  el  efecto  que  en  nosotros  produce  el 
objeto  sublime?  Ju:(gamos  que  es  incomparablemente 
grande^  es  decir,  que  le  aplicamos  el  concepto  de  una 
grandeza  ilimitada,  concepto  en  realidad  superior  al 
mismo  objeto. 

El  sentimiento  producido  es  en  parte  opuesto  al  que 
causa  la  belleza  propiamente  dicha  :  un  sentimiento  mix- 
to  de  placer  y  de  dolor ,  si  bien  definitivamente  placen* 
tero.  El  objeto  se  nos  presenta  sublime  porque  no  po- 
demos  abarcarlo ,  porque  una  parte  suya  nos  ocupa 
enteros,  porque  su  con  junto  nos  abruma  y  nos  vence. 
Es  pues  vencida  ,  k  pesar  de  sus  esfuerzos,  nuestra  capa- 
cidad  de  percepcion,  dedonde  nace  un  efecto  de  malestar 
y  de  zozobra.  Mas  el  desplacer  queda  absorbido  y  supe- 
rado  por  el  vuelo  del  alma  levantadapor  el  objeto  d  una 
altura  extraordinaria,  dandole  el  presentimiento  de  regio- 
nes  desconocidas  y  como  un  cierto  sabor  de  lo  infinito. 

Senaladas  las  diferencias  entre  el  efecto  de  lo  bello  y 
de  lo  sublime,  hay  que  reconocer  sus  semejanzas:  am- 
bas  dependen  de  la  forma  6  de  las  apariencias  del  obje- 
to, el  juicio  Qs  inmediato  y  objetivo  (i) ,  el  sentimiento 
especial  y  desinteresado  (2) ,  precedido  pero  no  causado 

(1)  V.  mds  adelante  pag.  68,  nota  2. 

(2)  Este  cardcter  desinteresado  del  sentimiento  de  lo  su- 
blime, significa  no  s61o  que  no  nos  ofrece  ventaja  alguna ,  sino^ 
tambien  que  es  hijo  de  la  apreciaci6n  pura  del  objetq  y  no  de 
los  peligros  personales  que  pudiera  su  grandeza  acarrearnos. 
El  hombre  poseido  del  miedo  no  siente  la  sublimidad  del 
objeto. 
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por  la  impresion  orgdnica ;  y  en  ambas  finalmente  el 
resultado  definitive  es  la  estima  de  cierta  excelencia  del 
objeto. 

Tambien  la  simple  representacion  de  los  objetos  su- 
blimes produce  en  nosotros  el  efecto  esteilco ;  pero  ha 
de  ser  verdadera  representacion  (mds  6  menos  determi- 
nada)  de  objetos  sensibies,  no  la  concepcion  abstracta 
de  la  grandeza ,  por'ejemplo,  de  una  cifra  aritmetica  de 
valof  extraordinario. 

BELLO  Y  SUBLIME  MORAL.  El  efecto  de  la 
belleza  moral  es  tambien  un  juicio  y  un  sentimiento 
producidos  en  nosotros  por  la  excelencia  esteiica  de  un 
sentimiento  6  de  un  acto,  6  de  la  combinacion  de  varios 
sentimientos  6  actos.  El  sentimiento  estetico  que  produ- 
ce el  objeto  moral  no  debe  confundirse  con  este  mismo 
objeto  (i). 

En  la  apreciacion  de  la  sublimidad  moral  debe  me- 
dlar el  reconocimiento  de  una  grandeza  extraordinaria , 
ya  sea  esta  sosegada  y  serena ,  ya  se  manifieste  por  me- 
dio de  la  lucba.  Mas  es  tambien  requisito  indispensable 
el  que  el  objeto  recopocido  sea  viviente  y  no  una  abs- 
traccion.  Asi  en  el  primer  caso  debe  sentirse  el  valor 
sumo  del  objeto  moral  (piedad,  generosidad  en  grado 
heroico),  y  en  el  segundo  debe  reflejarse  en  nosotros  la 
lucha  entre  los  diferentes  moiivos  y  la  victoria  conse- 
guida  por  el  motivo  superior.  Hemos  de  reconocer  a 
que  costa  es  grande  el  acto  de  un  heroe,  sentir  el  valor 


(i)  Asi  como  en  el  orden  fisico  se  nos  presenta  un  objeto 
determinado ,  v.  gr.  una  flor,  tambien  en  el  orden  moral  nos 
ocupan  sentimientos  particulares,  como  la  amistad ,  el  amor 
a  la  patria ,  etc.  Aun  en  el  caso  en  que  haya  un  solo  senti- 
miento,  si  lo  tenemos  per  bello,  reconocemos  una  cualidad 
capaz  de  excitar  en  nosotros  el  sentimiento  de  lo  bello ,  es 
decir,  un  sentimiento  distinto  de  la  misma  amistad,  etc.  El 
sentimiento  de  lo  bello,  aun  cuando  recaiga  sobre  objetos  del 
mundo  moral ,  es  un  sentimiento  especial  que  no  debe  con- 
fundirse con  los  demds. 
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de  los  obsticulos,  sufrir  con  sus  sufrimientos,  recono- 
cer  en  fin  lo  extraordinario  del  esfuerzo  que  la  victoria 
ha  requerido  (i). 

En  la  apreciacion  de  lo  bello  6  sublime  intelectual 
debe  haber  tambien  reconocimiento  de  una  armonia  6 
de  una  grandeza  extraordinaria.  . 

IDEA  DE  LO  BELLO.  Cuando  declmos  «esto  es 
bello  (6  sublime )»  atribuimos  una  cualidad  especial  d 
un  objeto;  cuando  nos  servimos  de  la  palabra  belle\a 
(como  designacion  de  la  excelencia  esteiica  en  general) 
manifestamos  una  idea  independiente  de  objetos  deter- 
minados.  Sin  necesidad  de  definirla,  ni  de  averiguar 
como  la  hemos  adquirido,  sabemos  que  existe  en  nos- 
otros(2).  Y  no  se  trata  de  una  cualidad  cualquiera,  como 
!a  de  dulce,  bianco,  duro  ,  etc.,  que  podemos  conside- 
rar  tambien  en  abstracto ;  sino  de  una  idea  que  corres- 
ponde  d  una  jerarquia  superior,  de  una  idea  primordial^ 
fundamental ,  hermana  de  las  de  lo  verdadero  y  de  lo 
bueno  (3)  y  que  distinguimos  al  mismo  tiempo  de  estas, 
pues  aun  cUando  las  vemos  realizadas  en  un  mismo  ob- 
jeto ,  las  consideramos  como  diferentes  atributos. 

Esta  idea  no  se  presenta  definida  6  determinada  (como, 
porejemplo,  la  idea  de  la  circunferencia);  pero  existe 
en  todos  6  en  la  mayor  parte  de  los  hombres,  aunque 
no  hayan  pensado  en  nombrarla  siquiera  y  aunque  los 

(i)  Aquel,  per  ejempio,  que  no  experimente  6  no  conciba 
con  eficacia  el  amor  paternal,  no  podrd  sentir  el  heroismo  de 
Guzmdn  el  Bueno. 

(2)  Como  ajeno  d  nuestro  proposito  esquivamos  el  dificil  y 
delicado  problema  del  origen  de  las  ideas.  Diremos  tan  s61o 
que,  d  nuestro  juicio,  en  cuanto  un  objeto  ha  producido,  no 
un  agrado  estetico  poco  determinado ,  sino  el  efecto  pleno  de 
labelleza,  se  juzga  el  objeto  bello  y  se  liene  ya  por  consi- 
guiente  la  idea  de  la  belleza. 

(3)  En  esta  vida  de  prueba  lo  bello  se  nos  presenta  como 
un  hecho  subordinado  y  en  cierto  sentido  excepcional,  lo  cual 
no  se  opone  d  su  hermandad  6  mds  bien  identidad  Originaria 
con  lo  verdadero  y  lo  bueno. 
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mismos  que  han  especulado  acerca  de  ella  reconozcan  la 
dificultad  de  precisar  los  caracteres  de  los  objetos  bellos^ 
sin  que  acaso  hayan  alcanzado  una  definicion  satisfacto* 
ria  de  la  belleza.  Solo  cabe  decir  que  es  la  idea  de  una 
cualidad  sui  generis ,  de  una  excelencia  de  forma  ,  de  la 
mds  completa  y  exquisita  armonia  6  de  la  mayor  gran- 
deza  que  podemos  concebir.  Esta  idea  indeterminada  la 
vemos  realizada  en  objetos  concretos:  es  un  arroyo  cuya 
curso  divisamos  sin  ver  el  manantial ;  un  sol  oculto  que 
ilumina  los  objetos  visibles. 

El  termino  propio  de  esta  idea  es  Dios ,  fuente  de  toda> 
armonia  y  de  toda  grandeza ,  como  siempre  se  recono— 
ceria  si  nuestro  dnimo  se  hallase  en  su  estado  mds  sano^ 
como  se  reconoce  A  veces  en  la  apreciacion  de  la  belleza^ 
aunque  mds  limitada  y  mas  frecuente ,  y  con  mayor  de- 
cisi6n  en  los  efcctos  siibitos  y  extraordinarios  que  pro- 
duce lo  sublime.  De  esta  suerte  de  los  vestigios  imper* 
fectos  de  belleza,  diseminados  en  la  naturaleza  sensible^ 
en  el  espiritu  humano  (ytambien  en  el  mundo  de  las- 
artes)  el  hombre  se  eleva  al  presentimiento  de  una  ie- 
lle:{a  suma  i.  que  aspira ,  sin  que  aqui  abajo  le  sea  dado 
poseerla. 


*2. — distinci6n  y  modificaciones  subjetivas 
del  juicio-sentimiento  de  lo  bello. 

DISTINCION  DEL  JUICIO  ESTETICO.  A  pe- 
sar  de  la  identidad  originaria  de  lo  verdadero ,  de  la 
bueno  y  de  lo  bello ,  aplicamos  en  diferente  concept©  ^ 
y  d  veces  no  d  un  mismo  objeto ,  las  correspondientes. 
calificaciones,  de  lo  cual  resulta  la  distinci6n  que  va- 
mos  d  senalar  entre  los  respectivos  juicios. 

JUICIO  ESTETICO  Y  ETICO.  Las  dos  palabras. 
bello  6  bueno  con  que  designamos  la  excelencia  etica  y 
la  est^tica  indican  ,  cuando  menos,  una  distincion  logi'^ 
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cd,  una  cualidad  mirada  en  dos  diferenies  puntos  de 
vista.  En  la  calificacion  ^tica  atendemos  a\  fondo,  A  la 
conformidad  del  objeto  con  la  ley;  en  la  estetica  ft /o 
queaparece,  &  lo  que  manifiesta  armonia  6  grandeza. 
A  igualdad  de  bondad  producird  mayor  efecto  est^tko 
aquel  objeto  en  que  la  armonia  6  la  grandeza  sean  mas 
perceptibies,  ya  por  la  indole  del  mismo  objeto  (i),  ya 
por  su  realizacion  exterior  (2).  N<3tese  tambien  que  la 
calificacion  etica  es  aplicable  d  los  objetos  del  orden 
moral  y  la  estetica  &  la  vez  &  los  del  moral  y  fi'sico,  cu- 
yos  principios  de  excelencia  son  diferentes. 

Por  olra  parte  el  acto  bueno ,  que  consiste  en  la  suje- 
cion  A  la  ley,  acompatiada  d  menudo  de  la  privacion  y 
del  sacriBcio,  no  siempre  se  resuelve  en  una  expansion 
lozana  y  atractiva.  Bello  es  por  necesidad  en  s!  mismo  , 
pero  le  acompaiian  a  veces  elementos  que  desagradan  6 
repugnan  (como  la  perdida  de  un  objeto  muyapreciado 
por  quien  tiene  el  deber  de  entregarlo,  lo  asqueroso  de 
la  dolencia  para  quien  socorre  i  un  enfermo).  El  acto 
pnes.no  sera  siempre  estetico  [3)  para  el  que  lo  ejecuta, 
si  bien  aun  en  este  caso  podrd  serlo  para  el  que  lo  con- 
templa  y  para  el  mismo  que  lo  ejecuto,  cuando  lo  trae 
d  la  memoria.  Y  si  se  atiende,  n6  d  un  momehto  aisla- 
do ,  sino  d  los  moiivos  y  derivaciooes  del  acto ,  se  perci- 
birdn  de  lleno  las  armonias  que  guardan  los  anteceden- 


[1}  Actos  que  no  exigen  meoor  abnegacion  y  sacrificio  que 
otroscalificadosde  heroicos,  son  menos  briUanies,  producen 
menor  efecto  estetico. 
(2]  Por  la  expresi6n,  per  los  accesorios,  etc.  V.  pdg,  46, 
(3)  Decimos  que  no  seri  siempre  estetico,  n6  porque  et 
ejecutor  de  un  acto  bueno  deje  de  percibir  la  armonia  del 
bien ,  sino  porque  en  el  momento  de  la  ejecucidn  puede  sen- 
lir  con  suma  iniensidad  lo  penoso,  lo  aniargo  del  elemento 
desagradable.  La  belleza  del  bien  gui'a  siempre,  como  clara 
estrella,  al  bueno  ,  pero  &  veces  s61o  la  percibe  la  parte  supe- 
rior de  su  alma,  mientras  lo  restante  de  su  naturaleza  se  halla 
entregada  al  sufrimiento,  Otras  veces  el  seniimieolo  de  esta 
belleza,  el  fervor  de  lo  bueno  es  tanlo  que  el  elemento  des- 
agradable parece  perder  su  fuerza. 


:cuenci3s  de  lo  bueno  y  se  reconoceri  que 
nsion  sana,  duradera,  fecunda,  verdade- 
inica  de  la  vida  moral  se  halla  en  el  cutn- 
deber. 

ESTETICO  Y  METAFiSICO.     Las  dos 

o  y  verdadero  indican  tambien ,  cuando 
istincion  logica.  Por  otra  parte  no  todos  los 
s,  es  decir,  materialmente  y  positivamente 
!  nos presentan  como  igualmente  bellos  (i). 

ACIONES  SUBJETIVAS  DEL  JClCIO- 
ITO  DE  LO  BELLO.  Los  principios 
de  la  betleza  se  hallan  en  la  realldad  obje- 
onocimiento  de  esia  verdad  es  el  mlsmo 
3  que ,  si  bien  fallble ,  aspira  k  la  objetivi- 
como  en  el  acto  de  apreciar  la  belleza  en- 
os  que  las  cualidades  del  objeto  las  dispo- 
ne aprecia,  puede  el  juiclo-sentimiento  de 
ificarse  4  tenor  de  estas  disposiciones.  Las 
;s  serin  de  dos  maneras:  generates  las  que 
menor  grado,  segun  el  estado  de  alma  de 
teden  ver ificarse  en  todos  los  hombres,  & 

den  fi'sico  hay  realidades  menos  bellas  que  otras 
;alificamos  de  feas  (V.  pag.  i5)  y  entre  los  sen- 
os  humanos  los  hay  opuestos  &  la  belleza.  Exis- 
^alidades  que  le  son  indiferenles,  como  por 
;  una  ciudad  sea  ttiis  poblada  que  otra.  Tam- 
al  tratar  de  la  identidad  de  lo  bello  y  lo  verda- 
mo  en  estado  abstracio  como  en  las  verdades 
as  matemiiticas  (3+5=8,  los  tres  dngulos  de 
n  iguales  4  dos  rectos),  en  los  principios  me- 
osa  no  puede  ser  y  dejar  de  ser  al  mismo  tiem- 
.;  sino  de  la  verdad  realizada  en 


i5.  Pudiera  ofrecerse  la  dificultad  de  que  &  los 
es  Us  atribufmos  una  ilimitaci6n  de  que  care- 
objetos  reunen  en  sf  mismos  todas  las  circuns- 
ias  para  promover  este  concepto. 
6o. 


> 
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efecto  de  nuestra  limitada  y  caida  naturaleza,  e  indivi-' 
duales^  esdecir,  las  que  dependen  de  una  disposicion 
especial  de  tal  6  cual  individuo. 

MODIFICACIONES  GENERALES.  I.  Si  el  horn- 
bre  viese  el  conjunto  de  las  cosas  y  perciblese  completa- 
mente  su  jerarquia  y  ordenacion,  no  existiria  divergencia 
alguna  entre  el  juicio  estdtico  y  el  etico  6  el  metafisico; 
pero  en  el  estado  presente  atiende  A  menudo  A  aspectos 
parciales  6  aislados  de  16s  mismos  objetos.  De  aqui  la 
posible  divergencia  entre  dichos  juicios  (i).  » 

Al  apreciar  el  aspecto  estetico  del  objeta  se  suspende  a 
veces  el  juicio  etico,  atendiendo  solo  a  la  belle\a  sensi* 
hie  del  objeto  (2)',  6  d  una  cualidad  buena  sin  mirar  su 
empleo  excesivo  (3)  6  indebido  (4)  6  las  malas  cualida" 


(i)  Estas  divergencias  son  mds  frecuentes  y  naturales  en  el 
orden  metafisico  que  en  el  etico ;  pues  con  respecto  al  pri- 
mero  ignoramos  hasta  d6nde  llega  lo  existente  6  lo  posible, 
al  paso  que  para  juzgar  de  la  verdad  etica  llevamos  siempre 
una  medida  que  es  el  conocimiento  de  la  ley.—  Adviertase 
que  al  notar  estas  divergencias,  especialmente  en  lo  relativo  d 
los  objetos  morales,  establecemos  un  hecho,  dejando  a  la 
ciencia  etica  la  decisi6n  de  los  cases  en  que  es  peligroso  u 
oportuno  admitirlo. 

(2)  Por  ejemplo ,  una  bella  figura  que  expresa  un  mal  sen- 
timiento.  Asi  tambien  puede  producir  el  efecto  de  lo  sublime 
un  pais  desolado,  n6  por  una  causa  fisica,  sino  por  un  Atila 
6  un  Tamerldn. 

(3)  Como  la  fidelidad  del  soldado  6  del  esclavo  llevada 
hasta  el  horrible  extremo  de  ir  en  pos  de  la  muerte  para  no 
sobrevivir  al  caudillo  6  al  dueiio ,  lo  cual  nos  conmueve  sin 
que  en  manera  alguna  lo  aprobemos. 

(4)  Como  el  denuedo  y  fuerza  de  voluntad  que  el  conquis- 
tador dirige  d  fines  ambiciosos  en  actos  que  admiramos  y  re- 
probamos  al  mismo  tiempo.  Para  mayor  claridad  daremos  el 
ejemplo  de  un  objeto  de  inferior  jerarquia  (n6  de  belleza, 
sino  de  agradable  estetico).  Nos  admira  la  agiltdad  y  valor  con 
que  un  gimnasta  ejecuta  una  suerte  arriesgadisima ,  si  por  ca- 
sualidad  la  presenciamos;  pero  reprobamos  al  mismo  tiempo 
su  temeridad  d  la  cual  pondrfamos  coto ,  si  estuviese  en  nues- 
tra mano. 
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impaAan  (i).  Adem^scuanto  presenta  ca- 
-  expresion  (vida),  aunque  no  por  esto  es 
}nsigo  un  atractivo  estetico  (2) ,  mientras 
.  objetos  tan  visiblemente  feos  que  repug- 
mo  no  pervertido. 

e  para  afirmar  la  belleza  de  un  objeto  el 
to  es  la  existencia  de  este  objeto ,  damos  la 
;  bellas  A  simples  concepciones  de  nuestra 
ciertas  representaciones ,  que  no  son  la 
;ontent3ndonos  con  una  verdad  hipoidtica 
olo  A  las  armonias  resultantes. 


;  3nimo  resuelto,  abierto  y.  franco,  pero  audaz 
,  que  nos  seduce  y  no  esiimamos. 
erlas  fiestas  populares  6  bien  ciertos  hechos 
OS  interesan ,  las  primeras  por  su  animaci6n  y 
undos  por  los  rasgos  de  carScter  6  por  los  in- 
fistos;  aunque  reconocemos  que  habn'a  algo 
las  primeras  y  fuera  preferible  que  los  segun- 
1  acontecido. 

diesemos  atribuir  belleza  &  tales  concepciones, 
;uanto  produjese  el  efecio  de  la  belleza  seria 
real,  y  que  el  mejor  criterio  hist6ricO  seria  el 
i\  se  nos  raosirase,  por  ejemplo,  la  pintura  de 
:ida,  en  caao  de  que  fuese  bella,  decldirfamos 
aber  engano  en  la  pintura;  y  entre  dos  versio- 
I  hist6nco  la  mds  bella  seria  necesariamente  la 
osible  divergencia  entre  !a  realidad  y  la  belle- 
coraun.  Asi  decimos:  oEsto  00  es  silo  hello, 
rdadero  (real)())  oEl  narrador  ha  embellccido 
ifiere.i)  Bossuet  escribii  eo  !a  portada  de  una 
ranche:  nova,  pulchra.  falsa,  senalando  una 
re  el  atractivo  estetico  producido  por  el  siste- 

0  y  su  correspondencia  con  la  realidad  de  las 

1  pertenecen,  en  efecto,  a  la  calegoria  de  verdad 
ayor  parte  de  medios  empleados  por  el  arte 
^presents  una  persona  y  un  hecho  que  no  son 
ra);  pero  es  tanta  la  eficacia  de  dichos  medios 
egan  i  sentir  sus  efectos :  asi  ai  oir  una  miisica 
s  acuerde  de  si  aquel  conjunto  artistico  ofrece 
dad,  respectivamentc  i  los  sentimientos  que 
id  que  alguna  vez  se  noia  la  necesidad  de  pre- 
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A  pesar  de  las  innegables  divergencias  que  acabai 
de  seiialar,  no  es  menos  cierto  que  el  juicio  de  lo  bi 
exige  siempre  una  bondad  siquiera  parcial  y  una  ver 
A  lo  menos  hipotetica ,  y  que  debemos  poner  en  mds  i 
lugar  aquellas  bellezas ,  por  decirto  asi,  s6Iidas  yi 
cizas  quese  apoyan  en  la  verdad  real  y  en  la  bon 
enters ,  lioicas  en  que  nuestro  espfritu  puede  hallar  c( 
pleia  satisfaccion  y  repose. 

MODIFICACIONES  INDIVIDUALES.  I.  ( 
lativas  al  temple  de  inimo  del  que  aprecia  el  objeto.  ] 
temple  de  cada  cual ,  combinado  con  la  edad ,  el  est 

paracion  para  admitir  la  hip6tesis:  til  que  por  primera 
asiste  A  una  represeniaci6n  dramitica  puede  sentirse  teni 
&  la  risa  por  la  extraneza  de  que  haya  personas  revestida 
un  car^cter  que  en  realidad  no  les  penenece  ;  pero  el  que 
dotado  de  medianas  propeosiones  esteiicas,  admite,  pc 
conirario,  tod  as  las  hipotesis  necesarias  para  que  se  efei 
d  hecho  artistico. —  Las  proposiciones  oia  verdad  y  la  bel 
son  idenlicas,"  uno  hay  belleza  sin  verdad, o  no  siempn 
explican  como  es  debido,  y  no  sierapre  tiene  el  mismo  v: 
la  palabra  «verdad,o  En  el  famoso  verso: 


que  censura  &.  los  conceptisias,  'iverdadi  significa  naturali 
en  la  expresi6n  de  los  afeclos ,  como  opuesta  6.  lo  afectadi 
lo  sutil ,  i  lo  exagerado.  Horacio  que  daba  i  !os  poetas  y  ] 
tores  lafacultad  squidlibet  audcndi,i>  se  content  aba  con 
verdad  ( reproducciin  verosimil  de  lo  real)  aproximaiiva. 
fil6sofos  que  identifican  la  belleza  con  la  verdad  en  todos 
casos,  entieoden  6  deben  entcnder  por  aquella  la  verdad  ei 
cial.  El  enlace  de  la  verdad  y  de  la  belleza  no  s61o  ha  del 
ser  establecido  por  la  ciencia  estelica  como  una  proposii 
exacts  y  de  gran  irascendencia ,  sino  que  debe  tenerse  | 
sente  en  la  aplicaci6n  para  preferir  la  belleza  apoyada  e 
realidad  i  las  comblnaciones  cada  vez  mds  gratuitas  &  qu 
abandona  una  imaginaci6n  sin  rienda;  pero  lambien  es  ci 
que  esta  doctrina  aplicada  con  e^cesivo  rigor,  acaban'a 
achicar  la  esfera  de  las  artes:  de  los  asuntos  se  pasaria  i 
elementos,  de  los  elementos  A  la  expresitSn,  y  casi  se  lleg 
A  no  poder  formar  una  nueva  concepci6n  ni  usar  de  una 
presWn  metaf6rica. 
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6  de  tristeza ,  etc. ,  ocasiona  el  que  se  prefie- 
lalidades  esi^ticas  mis  suaves  y  delicadas  6  las 
as  y  grandiosas ,  los  objetos  que  se  dlstinguen 
1  orden  6  por  la  vida,  etc. 
acldas  de  la  novedad.)  Esta  se  limita  it  una  re- 
I  objeto  con  el  individuo  que  lo  contempla ,  y 
ser,  por  consiguiente  .  una  cualidad  objetiva 
eza  ,  sino  una  condicidn  para  que  la  belleza 
todo  su  efecio.  Tal  es  en  realidad,  pues  los 
£is  bellos  6  mas  grandes  de  la  naturaleza ,  que^ 
limiiados,  no  alcanzan  una  excelencla  abso- 
lasian  A  la  larga  i  satisfacer  las  aspiraciones  de 
nimo.  EI  objeto  con  que  nos  hallamos  fanii- 
en  demasfa,  que  hetnos  enlazado  con  nuestro 
>ilual ,  no  nos  sorprende,  no  nos  saca  de  nos- 
nos,  pierdealgo  desu  prestigio  yde  su  magia. 
■go ,  es  tanto  el  atractivo  de  las  bellezas  natu- 
tre  ellas  de  las  de  orden  moral,  que  pronto, 
1  si  no  abusamos  de  los  goces  esteticos,  reco- 
vacidad  y  su  frescura. 

■lacidas  de  la  asociacidn  de  ideas.  ]  Tampoco 
cualidad  objetiva  la  asociacidn  de  ideas  (u» 
lello  por  su  forma ,  n6  porqtie  hayamos  repo- 
sombra),  si  bien  es  verdad  que  tambien  in- 
.0  poco,  en  nuestras  apreciaciones.  Nuestros 
personales,  nuestras  preferencias  y  aficioiies 
;  comiin  de  efectos  y  de  juicios  que  facilmenie 
105  con  el  sentimiento  y  el  j  uicio  de  la  belleza. 
apreciacion  de  ^sta  debe  dislinguirse  lo  que  es 
la  misma  y  lo  que  depende  de  los  elementos 
e  presenta  asociada,  pues  no  de  otro  modo  se 
in  juicio  estetico  puro.' 


'^■■^t  -yi 
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II.  — DE  LA  FACULTAD  DE  CONCEBIR 

NUEVAS  BELLEZAS. 


Hemos  considerado  al  hombre  en  presencia  de  los  ob- 
jetos  bellos,  es  decir,  su  potencia  estetica  pasiva.  Ahora 
debemos  tratar  de  su  potencia  estetica  activa ,  es  decir, 
de  su  facultad  para  concebir  nuevas  bellezas.  Esta  facul- 
tad ,  como  derivada  de  nuestra  naturaieza ,  existe ,  aun- 
que  en  desigual  grado,  en  todos  los  hombres,  y  por 
eso  trataremos  primeramente  de  la  imaginacion  estetica 
como  facultad  general;  mas  hay  hombres  dotados  en 
grado  superior  de  esta  facultad ,  al  mismo  tiempo  que 
de  otras  cualidades  que  les  permiten  realizar  exterior- 
mente  sus  concepciones  esteticas:  ^stos  son  objeto  del 
tratado  del  Artista. 


I. DE    LA    IMAGINACi6n. 

DENOMINACIONES,  POSIBILIDAD  Y  MOVIL 
DE.LA  FACULTAD  DE  COMPONER.  La  facul- 
tad que  tiene  el  hombre  de  formar  nuevas  concepcio- 
nes en  general  y  en  particular  concepciones  esteticas , 
ademds  del  nombre  especial  de  imaginacion  ha  reci- 
bido  diferentes  denominaciones:  i.^  Invencion ^  At  in- 
venire  (trovar,  en  la  edad  media).  Esta  denominacion 
es  de  gran  trascendencia,  pues  una  parte  considera- 
ble de  los  conceptos  de  los  hombres  superiores  consis- 
te  en  ver,  en  descubrir  lo  que  hay  en  la  realidad  y  lo 
que  los  demds  no  ven  nidescubren;  mas  es  por  otro 
lado  insuficiente ,  como  quiera  que  parece  indicar  que 
el  hombre  no  pone  nada  de  su  parte.  2.°  Composicion, 
Esta  denominacion  manifiesta  que  el  hombre ,  despues 
de  haber  tomado  los  elementos  de  la  realidad ,  puede 
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formar  un  nuevo  conjunto(un  compuesto);  es  pues  la 
mds  exacta,  puesto  que  nos  da  a  entender  que  el  bom- 
bre  sujeta  los  elementos  que  ha  recibido  de  la  realidad 
A  una  nueva  unidad,  que  les  da  una  forma  (c).  3.**  Crea- 
don, Denominacion  inexacta  si  se  toma  en  sentido  ri- 
guroso,  pues  el  hombre  no  produce  los  materiales  de 
sus  concepciones,  pero  admlsible  en  el  sentido  deque 
el  hombre  produce  la  forma  del  con  junto.  Como  el 
nombre  de  con!lposici6n  se  aplica  con  frecuencia  A  con- 
cepciones de  menos  valia ,  para  designar  las  concepcio- 
nes esteticas  mds  elevadas  se  usa  con  frecuencia  de  la 
palabra  creacion  en  su  sentido  limitado. 

Ahora  bien,  ^puede  el  hombre  formar  conceptos  be- 
Uos  diferentes  de  los  objetos  que  le  rodean  ? 

El  hombre  no  abarca  ni  conoce  siquiera  el  conjunto 
de  excelencias  del  universo ,  pero  como  ente  de  superior 
jerarquia  a  la  de  los  objetos  expuestos  A  sus  miradas, 
puede ,  dentro  de  ciertos  limites ,  disponer  de  ellos  y 
modificarlos,  k.%\  por  ejemplo ,  cuando  tratamos  de  rea- 
lizar  un  fin  de  utilidad,  podemos  destruir  las  formas 
menos  regulares ,  si  bien  lozanas  y  necesarias  a  su  des- 
arrollo ,  que  el  drbol  nos  presehta,  para  dar  a  su  tronco 
una  superficie  lisa  acomodada  a  nuestro  intento  (como 
para  conslruir  una  mesa).  De  la  propia  suerte  podemos 
escoger  entre  las  formas  bellas  que  la  realidad  nos  pre- 
senta,  combinarlas  y  modificarlas  para  formar  un  nuevo 
compuesto ,  sujeto  k  la  idea  de  lo  bello  y  ademas  d  una 
idea  particular  que  distingue  un  compuesto  de  otro. 

Reconocida  la  posibilidad  de  formar  nuevas  compo- 
siciones  bellas  ^cual  es  el  impulse,  el  movil  de  nuestra 
naturaleza  moral  que  i  ello  nos  induce? 

Llevanos  a  formar  estos  nuevos  compuestos  la  sed  de 
belleza  que  no  se  satisface  con  los  objetos  que  tenemos 


(i)  Entiendase  la  forma  definitiva,  pues  las  formas  de  las 
partes  las  toma  de  lo  exterior,  si  bien  d  veces  como  en  la  mu- 
sica,  en  el  estado  mds  elemental,  y,  si  asi  vale  decirlo,  en 
estado  de  dtomos. 
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al  rededor,  la  tendencia  d  un  mas  alld  que  se  presiente 
y  se  entreve  y  que  tratamos  de  realizar  con  elementos 
del  mismo  mundo  que  conocemos ,  ya  porque  amatnos 
la  belleza  de  estos  elementos,  ya  porque  son  los  unicos 
puestos  d  nuestro  alcance.  Fuera  de  las  belias  artes,  no- 
tase  particularmente  la  misma  tendencia  en  las  concep- 
ciones  producidas  por  el  recuerdo  y  por  la  esperanza 
que  idealizan  lo  pasado  y  lo  porvenir  de  nuestra  vida , 
y  que  en  su  mayor  pureza  y  elevacion  son  el  sentimien- 
to  de  la  nobleza  de  nuestro  origen  y  de  nuestro  destino. 

DE  LA  IMAGINACION  6  FACULTAD  DE  COM- 
PONER  EN  GENERAL.  —  Elementos  6  materiales. 
No  solamente  recordamos  que  hemos  tenido  tal  6  cual 
percepcion,  sensacion  6  sentimiento  ^  sino  que  en  cierta 
manera  los  reproducimos  ^  es  decir,  nos  los  representa- 
mos.  Entre  estas  reproducciones  6  representaciones  son 
las  mds  comunes  y  distintas  las  que  se  refieren  al  sentido 
de  la  vista  ,  las  mas  propiamente  llamadas  imdgenes  ;  y 
aun  para  facilitar  6  apoyar  muchas  representaciones  de 
otrasclases,  acudimos  d  imdgenes  visuales,  mds  6  me- 
nos  determinadas  (asi  asociamos  el  color  oscuro  con  el 
recuerdo  de  un  dia  triste);  pero  tambien  nos  representa- 
mos  los  sonidos ,  las  sensaciones  de  los  .otros  sentidos  y 
los  placeres  y  dolores  internos  fisicos  y  morales:  al  pen- 
sar,  por  ejemplo,  en  un  bosque,  no  tan  solo  nos  figu- 
ramos  la  forma  de  los  arboles,  sino  tambien  el  rumor 
de  las  ramas,  la  frescura  del  ambiente  y  el  descanso  cor- 
poral y  sosiego  moral  que  pudo  granjearnos.  Suele  11a- 
marse  imaginacion  la  mayor  suma  y  la  mayor  viveza  de 
tales  representaciones ,  pero  estos  no  son  sino  elementos 
de  la  imaginacion ,  6  sea ,  de  la  facultad  de  componer. 

Operaciones.  Esta  facultad  en  general  no  solo  se  ex- 
tiende  d  la  agregacion  de  dos  objetos  distintos^  sino  a 
la  de  las  partes  6  cualidades  de  los  objetos  (leon  alado, 
sirena,  caballo  azul).  La  facultad  de  componer,  no  ya  la 
imaginacion  propiamente  dicha ,  puede  tomar  por  ele- 
mentos, no  solo  las  representaciones  de  objetos  fisicos  y 


o  tambien  cuanto  puede  hacerse  6  pensarse. 
En  la  composiciiSn  debe  presidir  an  prin- 
este  puede  ser  de  utilidad  { una  caba- 
ique),  6  bien  de  placer  (un  plan  de  comida  6 
6  derivado  de  otra  cualquiera  direccion  de  la 
humana  (plande  campana ,  Utopia  politka, 
osdlico,  etc.) 

determina  la  composkion  un  sentimiento ;  asi 
d  hacia  una  persona  mueve  naturalmente  i 
acciones  que  la  honran,  mientras  la  aversion 
ucir  k  que  injustamente  se  supongan  acciones 
labJes.  Son  muy  comunes  las  construcciones 
as  causadas  por  un  deseo  en  las  personas  incli- 
expresion  vulgar,  a  haeer  casiillos  en  el 
n  por  el  lemor  en  las  pusildnimes  y  medrosas, 
ntido  se  llama  hombre  de  itnaginacion  al  que, 
i.  6gurarse  todo  loposible  sin  calcular  lo  mas 
se  atiene  &  la  combmaci6n  que  por  un  moii- 
D  prefiere;  asi  como  el  hombre  de  buen  juicio 
los  datos  que  posee ,  cudl  es  la  combinacidn 
ible,  6  bien,  si  esi^  dotado  de  la  facultad  de 
■ ,  sabe  escoger  acenadamenle  entre  las  combi- 
}ue  ^sta  le  propone. 

in  de  su  principio  afectivo  las  composiciones 
idas  por  un  sentimiento  particular,  aunque 
le  las  movidas  por  el  sentimiento  de  lo  bello, 
in  ^stas  mayor  analogia  que  aquellas  en  que 
1  principio  puramente  intelectual;  &  mds  de 
sras  est^licas  que  manifiestan  directamente  el 
artista  contienen  tambien  seniimientos  parti- 
liedad,  amistad ,  etc. ),  y  aun  en  las  dem4s  los 
i^n ,  al  menos  hipot^iicamente ,  adopiados  por 
I  como  cuando  en  la  pocsia  dramdtica  atribuye 
el  sentimiento  d  un  personage ). 

.  IMAGINACION  ESTETICA.  Las  com- 
i  esteticas  son  las  movidas  por  el  sentimiento 
sponde  d  la  idea  de  lo  bello,  '- 
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Aun  sin  composicion  exisien  reproducciones  idealiza- 
das  J  como  quiera  que  en  estas  nos  representamos  d  ve- 
ces  unicamente  los  rasgos  6  elementos  que  contribuyen 
d  la  belleza  y  prescindimos  de  los  detnds. 

Para  la  composicion  estetica  idealizadora  tomamos  de 
los  objetos  reales  las  formas  que  constituyen  la  belle^a^ 
las  modificamos  y  las  combinamos.  Guianos  en  esta  ope- 
raci6n  la  idea  de  la  belleza ,  como  norma  efectiya  aun- 
que  invisible  d  que  se  sujetan  nuestras  concepciones 
esteticas;  si  bien  por  ser  una  idea  indeterminada  y  que 
solo  se  nos  manifiesta  por  la  tendencia  que  nos  impele , 
y  por  su  efecto  en  las  concepciones,  pasa  inadvertida 
por  la  mayor  parte  de  los  hombres,  sin  exceptuar  en 
manera  alguna  a  los  artistas.  Y  ciertamente,  esta  idea 
no  es  una  definicion ,  como  la  que  ensena  al  geometra 
la  manera  de  trazar  la  circunferencia,  y  por  otra  parte 
en  cuanto  obra  en  una  concepci6n  determinada ,  se  re- 
viste  de  imagenes  mds  6  menos  distintas.  Lo  que  si  se 
advierte  plenamente  es  el  sentimiento  que  vivifica  esta 
operacion,  6  sea,  el  sentimiento  de  la  belleza  en  estado 
activo,  es  decir,  confundido  con  el  placer  de  la  com- 
posicion. 

Al  mismo  tiempo  que  idealizamos  en  el  sentido  de  la 
belleza,  idealizamos  tambien  en  el  sentido  de  las  for" 
mas  naturales  manifestativas ;  pues  yendo  en  pos  de  la 
concepcion  del  objeto  mas  excelente,  buscamos  el  ma- 
yor caracter  y  la  mayor  expresi6n  que  puede  ofrecernos. 

La  idealizaci6n  busca  pues  un  tipo^  ua  modelo  com- 
pleto  del  genero  y  del  estado  que  corresponde  al  objeto, 
•y  reune  (no  por  una  eleccion  separada  y  laboriosa,  sino 
por  un  procedimiento  intuitivo)  todo  lo  que  conduce  a 
este  proposito,  y  aparta  cuanto  le  es  indiferente  6  con- 
trario.  El  problema  de  la  idealizacion  puede  reducirse  k 
estos  terminos:  hallar  la  mayor  belleza  con  el  mayor 
cardcter  y  mayor  expresion  que  pueden  proporcionarse 
y  unirse,  6  lo  que  es  lo  mismo ,  reunir  todos  los  rasgos 
de  valor  estetico  y  es  decir,  los  bellos,  caracteristicos  y 
expresivos. 


7S  ESTETICA. —  SEGUNDA    PARTE, 

En  la  idea  de  cardcter  y  de  expresion  van  comprendi- 
das  todas  las  intenciones  particulares  que  presiden  d  la 
composicion,  esdecir,  los  pensamientos  que  dan  unl- 
dad  A  la  concepci6n  y  distinguen  una  concepcion  de 
.otra,  aunque  todas  las  concepciones  de  que  ahora  se 
trata  convengan  en  estar  sujetas  A  la  idea  de  lo  bello. 
En  una  concepcion  estetica ,  ademds  de  la  Idea  de  lo 
bello  preside,  por  ejemplo,  la  idea  deamor  paternal  que 
se  representa  en  tal  6  cual  situacion  determinada.  De 
esta  suerte  en  tales  concepciones,  como  tambien  en  mu- 
chos  hechos  de  la  vida  real ,  hay  una  idea  contenida  en 
un  caso  particular.  La  idea  de  amor  patrio  estd  conte- 
nida en  un  acto  de  sacrificio  personal  a  la  patria,  la  de 
remuneracion  en  un  caso  en  que  se  vela  virtud  pre- 
miada,  etc.  Las  ideas  se  realizan  en  sus  efectos  y  conse- 
cuencias  (i). 

El  acto  de  la  itnaginacion  que  acabamos  de  conside- 
rar  y  que  es  el  mds  genuino  y  frecuente,  toma  elemen- 
tos  de  lo  externo  y  los  combina  y  modifica  conforme  a 
la  idea  de  lo  bello  y  k  determinadas  ideas  que  los  mis- 
mos  objetos  ban  dispertado.  Base  de  la  representacion 
en  este  caso  es  la  imagen  que  nuestro  espiritu  modifica. 

Mas  el  punto  de  partida  puede  ser  una  idea,  como  por 
ejemplo  ,  si  llevados  de  un  concepto  de  amor  paternal, 
buscamos  en  lo  exterior  objetos  que  lo  realicen ,  para 
formar  una  representacion  que  en  apariencia  no  se  dis- 
tinguira  de  las  que  hasta  ahora  hemos  examinado. 

En  uno  y  otro  caso  puede  observarse  que  la  imagina- 
cion  es  una  facultad  que  participa  de  lo  espiritual  y  de 
lo  sensible  y  que  facilita  el  trdnsito  de  uno  k  otro  orden' 
de  objetos  (2). 

(i)  En  la  poesia  heroica  de  la  edad  media  los  hechos  caba- 
llerescos  eran  la  representaci6n  de  los  principios  6  de  las  as- 
piraciones  de  la  caballeria.  En  nuestros  dias  se  ha  intentado 
dar  realizaci6n  estetica  hasta  alas  operaciones  mercantiles, 
per  sus  efectos  en  los  caracteres ,  en  la  situaci6n  de  las  fa- 
milias,  etc. 

(2)     Hemos  considerado  la  imaginaci6n  en  su  estado  de 
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DE  LOS  CONCEPTOS  TROPICOS.  El  lenguaje 
tropico  6  traslaticio  demuestra  tambien  el  podcr  de  la 
imaginacion  para  unirel  mundo  interno  y  el  de  los  ob- 
jetos  exteriores.  Es  verdad  que  hay  traslaciones  de  lo 
fisico  A  lo  fisico  (el  tronco  como  parte  del  cuerpo  huma- 
no,  cien  velas  por  cien  barcos),  pero  son  mds  comunes 
e  importantes  las  que  van  de  nuestros  actos  interiores  a 
lo  fisico  6  de  lo  fisico  d  cualidades  6  actos  humanos. 

^En  que  se  funda  este  poder  de  traslacion?  En  primer 
lugar  y  objetivamente  en  las  analogias  que  presentan  los 
seres  de  la  creacion,  aunque  de  ordenes  diversos.  Asi^ 
por  ejemplo,  tanto  en  el  mundo  moral  e  intelectual 
como  en  el  fisico  hay  relaciones  de  causa  y  efecto:  un 
drbol  es  causa  de  frutos,  un  estado  mental  es  causa  de 
resultados  prdcticos:  asi  pueden  atribuirse  cualidades 
del  drbol  al  estado  mental.  El  fuego  obra  con  vivacidad 
y  fuerza ,  un  sentimiento  ejerce  sus  efectos  con  igual 
eficacia;  asi  pueden  atribuirse  al  sentimiento  cualidades 
del  fuego.  El  mensajero  precede  y  anuncia  d  otra  perso- 
na ,  un  fenomeno  de  la  naturaleza  precede  d  otro  y  es 
signo  seguro  de  su  inmediata  aparicidn  :  asi  se  atribuye 
al  fenomeno  el  acto  del  mensajero. 

Luego  y  subjetivamente  la  imaginacion ,  que  tiende  k 
reunir  y  d  combinar,  d  diferencia  del  entendimiento 
que  distingue  y  separa ,  descubre  estas  analogias  en  los 
objetos  (de  cuyas  imdgenes  guarda  un  deposito  la  me- 
moria),  y  forma  un  compuesto  de  lo  fisico  y  de  lo  inte- 
lectual 6  moral. 

Traslacion  de  intelectual  6  moral  a  sensible.  Nues- 
tros conceptos  intelectuales  tienen  un  lenguaje  propio, 
que  es  el  lenguaje  logico.   De  el  usamos  cuando  deci- 

mayor  actividad,  pero  hay  tambie'n  una  imaginaci6n  en  cierto 
sentido  pasiva  que  es  aquella  que  refleja  los  actos  de  la  imagi- 
nacion ajena,  la  que  ejercitan,  por  ejemplo,  en  un  lector  las 
composiciones  de  Homero.  Debe  notarse  finalmente  que  al- 
gunas  veces  se  usa  la  palabra  fantasia  en  el  propio  sentido  que 
imaginaci6n,  si  bien  aquella  suele  reservarse  para  la  produc- 
cion  de  compuestos  arbitrarios  y  caprichosos. 


So  ESTETICA. —  SEGUNDA  PARTE. 

mos:  «la  sabiduria  da  buenos  resultados;»  pero  la  ima- 
ginacion  ofrece  una  manifestacion  tomada  delos  objetos 
fisicos  y  decimos:  «la  sabiduria  produce  buenos  frutos.w 

Los  actos  morales  que  tambien  pueden  reducirse  d 
concepto  intelectual  (v.  gr. ,  siento  mucho  dolor),  tienen 
su  lenguaje  propio,  en  las  modificaciones  de  la  fisono- 
mfa,  en  la  forma  exclamativa  del  lenguaje,  como  cuan- 
do  decimos :  \  cuanto  padezco ! ;  pero  la  imaginacion 
acude  al  auxilio  del  sentimiento  para  darle  una  mani- 
festacion eficaz  tomada  de  los  objetos  exteriores:  «el 
dolor  me  abrasa.)) 

Traslacion  de  lo  fisico  a  lo  moral.  Efectuase  esta 
cuando  atribuimos  d  un  objeto  del  mundo  inanimado 
una  cualidad  del  mundo  moral  que  aquel  nos  parece 
expresar  (modesta  violeta)  6  bien  un  acto  humano  (la 
aurora  anuncia  6  es  mensajera  del  sol)  (i). 

Esta  personificacion  llega  a  su  colmo,  cuando  no  se  ci- 
ne a  una  analogia  fugaz,  sino  que  atribuye  una  existen- 
cia  personal  A  estos  objetos  (la  Aurora,  un  Rio,  etc.)  (2). 
Hay  tambien  la  traslacion  de  intelectual  a  moral,  como 
la  personificacion  de  la  Memoria,  de  la  Ambicion,  etc: 

Asi  los  conceptos  tropicos  son  hijos  de  la  imagina- 
cion, no  menos  que  las  concepciones  idealizadas;  unos 
y  otras  pueden  llamarse  conceptos  esteticos  para  distin- 
guirlos  de  los  puramente  logicos  6  intelectuales. 

Los  conceptos  logicos,  fundados  en  la  apreciacion 
exacta,  de  las  cosas,  fijan  y  circunscriben  la  idea;  los 


(i)  La  misma  forma  de  las  proposiciones  que  traducen 
nuestros  juicios,  en  que  atribuimos  una  acci6n  al  sujeto,  aun- 
que  inanimado  (ya  sale  la  aurora),  parece  contener  un  ger- 
men  de  esta  traslaci6n. 

(2)  Como  esto  se  enlaza  con  la  mitologia,  observaremos 
que  en  la  formaci6n  de  esta  hallamos  tres  grades :  i .®  la  atri- 
bucion  de  una  cualidad  moral  d  un  objeto  fisico  6  d  una  idea; 
la  aurora  anuncia  el  sol;  2.0  la  atribuci6n  de  existencia  perso- 
nal d  los  mismos  objetos:  la  Aurora  considerada  como  una 
persona  efectiva;  3.*>  la  divinizacion  de  esta  persona  de  que 
nace  la  idolatria. 
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esteticos,  fundados  en  las  operaciones  de  la  imagina- 
cion,  nos  trasladan  de  lo  espiritual  a  lo  fisico,  de  lo 
fisico  d  lo  espiritual,  sensibilizan  lo  invisible  y  dan 
alma  d  lo  visible ,  y  aunando  objetos  de  indole  diversa, 
nos  abren  ilimitadas  perspectivas.  Sidecimos:  alaju- 
ventud  es  la  edad  mas  feliz  de  la  vida , »  sabemos  d  pun- 
to  fijo  lo  que  intentamos  significar;  diciendo  a  la  juven- 
tud  es  la  primavera  de  la  vida,  »  ajsociamos  d  la  idea  de 
juventud  las  variadas  representaciones  defrescura,  fe- 
cundidad,  luz  y  perfumes  propios  de  la  primavera. 

Los  conceptos  logicos  pertenecen  d  la  ciencia ,  los  es- 
teticos al  habla  natural  y  d  las  artes.  En  la  vida  comun 
se  van  limitando  4  medida  que  prepondera  el  cultivo 
cientifico. 


2. —  DEL   ARTISTA    (l). 

El  artista  forma  sus  concepciones  dirigiendolas  a  la 
produccion  de  obras  bellas  oartisticas,  de  suerte  que 
solo  al  compositor  de  estas  le  compete  aquel  nombre.  * 

CUALIDADES  DEL  ARTISTA.  La  facultad  de 
imaginar  composiciones  recorre  una  escala  inmensa ,  y 
asi  es  que  se  llama  artista ,  tanto  al  que  imagina  y  dibu- 
ja  un  simple  ornato,  produce  una  poesia  ligerisima  6 
inventa  una  melodia  de  regular  merito,  como  al  que 
lleva  a  cabo  una  importante  composicion  musical  6  pic- 
torica,  no  menos  que  al  autor  de  la  Iliada  6  de  la  Divi- 
na  Comedia.   Demuestra  esta  simple  observacion  cudn 


(i)  Hablamos  del  artista  antes  que  de  las  composiciones 
artisticas,  como  se  habla  de  las  cualidades  del  orador  6  del 
historiador  antes  que  de  las  composiciones  oratorias  6  hist6- 
ricas:  consideramos,  por  decirlo  asi,  el  soldado  dispuesto  para 
la  pelea.  El  tratado  del  Artista ,  complement©  del  de  la  ima- 
ginaci6n,  pertenece  d  la  parte  subjetiva,  si  bien  tiene  ya  los 
ojos  puestos  en  la  objetiva  artistica. 

6 
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diversas  pueden  ser  la  suma  y  la  importancia  de  los  ele- 
mentos  que  entran  en  la  composicion  artistica  y  por 
consiguiente  las  facultades  que  el  compositor  necesita. 
Aqui  consideramos  el  maximum  de  estas  facultades,  ta- 
les como  las  requieren  princlpalmente  las  obras  poeti* 
cas\ie  mayor  empeiio  y  trascendencia. 

La  facultad  distintiva  del  artista  es  una  imaginaciort 
estetica  poderosa  y  fecunda  (i).  Esta  facultad  necesita 
de  los  elementos  que  le  suministra  la  memoria  repre- 
sentativa ,  y  no  puede  obrar  exteriormente ,  6  sea,  pro- 
ducir  obras  artisticas  sin  el  talento  de  la  ejecucion.  De 
suerte  que  estas  dos  cualidades ,  aunque  al  parecer  mds 
humildes  y  aunque  puestas  al  servicio  de  la  imagina- 
cion  estetica ,  son  de  todo  punto  indispensables  al  ar- 
tista. 

Memoria.  La  facultad  de  componer  no  puede  obrar 
sin  elementos  de  composicion,  los  cuales  consisten  en 
un  rico  deposito  de  materiales  debido  a  la  observacion 
continua  del  mundo  fisico  y  moral  y  conservado  por  la 
memoria.  Todos  los  aspectos  esteticos  de  la  naturaleza 
y  de  la  vida  humana  se  graban  en  el  espiritu  del  artista ^ 
que  en  el  momento  de  la  creacion  evoca  los  que  convie- 
nen  d  su  intento  y  les  da  unidad  y  consistencia.  El  cau- 
dal del  artista  no  debe  cohsisiir  en  un  acopio  inerte  e 
indigesto  ni  ser  de  una  naturaleza  distinta  de  la  del  mis* 
mo  arte  (como,  por  ejemplo,  noticias curiosas,  pero  sin 
valor  estetico,  formulas  puramente  abstractas,  investi- 
gaciones  gramaticales ,  etc.).  Tampoco  la  memoria,. 
puesta  al  servicio  de  la  imaginacion  6  d  veces  de  las 
otras  facultades,  debe  hacer  ostentacion  de  su  riqueza. 

Talento  de  ejecuciok.  El  artista  debe  poseer  la  fa- 
cultad de  ejecucion  exterior,  6  sea  ,  el  talento  tecnico : 
la  aptitud  para  pintar,  versificar,  etc.,  aptitud  nativa 
que  debe  alimentarse  y  cultivarse  («  nulla  dies  sine  li- 


(i)  Esta  ultima  cualidad  es  la  que  se  llama  inventiva,  es 
decir,  riqueza  de  invenciones  (composiciones  6  en  general 
conceptos  este'ticos). 
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nea.n  deci'a  Rafael).  Asi  corao  los  pensatnientos  del 
artista  deben  tomar  una  direccidn  estetica  ,  las  ideas  es- 
t^ticas  deben  tender  &  ser  realizadas  en  el  arte.  Sin  la 
realizacion  y  sin  la  realizacion  bella  no  hay  arte, 

Ademds  de  la  imaginacion  estetica  servida  por  la  me- 
moria  y  el  lalento  de  ejecucion,  deben  acompanar  al 
artista  nobilisimas  cualidades  que  !a  fecundan  (i)  y  que 
designamos  con  el  nombre  de  facultades  morales  i  in- 
leleciuales. 

Facultades  morales.  Las  primeras  comprenden  el  es- 
piritu  itico  y  la  sensibilidad.  El  espJritu  ^tico  unido  al 
amor  de  lo  bello  consiituye  el  verdadero  tipo  del  artista. 
En  el  amor  al  bien,  Inherente  A  su  alma,  debe'buscarse 
el  origen  del  cariicter  etJco  ,  es  decir,  de  la  moralidad 
de  las  obras  arti'sticas.  Sin  ^1  les  serd  negada  la  fuenle  de 
la  verdadera  belleza  moral,  que  produce  &  su  vez  las 
mds  esquisitas  bellezas  artisticas ,  y  dejardn  de  estar  en- 
lazadas  con  los  grandes  principios  eticos,  de  que  reciben 
buena  parte  de  su  grandeza  esteiica  y  toda  su  importan- 
cia  social. — A  mds  del  sentimiento  de  lo  bello,  fuente 
de  las  composiciones  esteiicas.y  de  la  facultad  de  Ima- 
ginar  sentimienios,  que  es  como  una  sensibilidad  hipo- 
t^tica  inherente  k  la  imaginaci(3n  y  dependiente  de  sus 
concepciones,  reclama  el  arte  la  sensibilidad  entendida 
en  el  sentido  general  y  genuino;  pues  para  retratar  los 
afectos  humanos.para  aceriar,  por  decirloasi,  con  su 
verdadero  acento,  es  preciso  que  el  artista  los  haya  sen- 
tido 6  sea  capaz  de  sentirlos. 

Facultadrs  iNTELECTUALES.  FAcil  cs  exageraf  6  depri- 
mir  la  intervenci6n  que  compete  &  estas  facultades  en  el 
arte,  el  cual ,  si  en  ciertas  ^pocas  se  ha  considerado  como 
una  habilidad  mecdnica ,  en  el  dia  se  mira  por  algunos 
como  engendro  de  la  meditacidn  filos6fica.  El  artista  se 
distingue  esencialmente  del  fildsofo:  iste  busca  leyes 


(i)  Sobre  los  actos  de  la  sensibilidad  y  del  entendimienio 
recaen  las  operaciones  de  la  imaginaci6n  :  aquellas  son  la  ma- 
teria (oro  6  barro)  &  que  la  ultima  da  forma. 
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generales^  aquel  representaciones  amcretasjr  rivientes. 
Si  bicD  coo  major  profandldad  t  delicadeza,  el  ardsu 
ve  los  objetos  con  los  ojos  del  hombre  en  general,  sin 
mediar  aparato  ninguno  cientifico ,  con  los  insdntos  na- 
tivos  del  genero  humano ,  no  al  traves  de  abstracciones 
6  de  generalizaciones ;  nunca  pierde  de  vista  lo  determi* 
nado,  lo  individual,  la  expresion  sensible  v  animada. 
Los  mas  sencillos  accidentes  de  la  naturaleza ,  el  color 
de  una  hoja ,  el  juego  de  dos  sonidos ,  una  faccion  fisio- 
nomica^  una  actitud  tienen  para  el  arte  suma  importan- 
cia ;  cualesquiera  que  sean  las  ideas  que  este  exprese , 
las  reviste  de  su  lenguaje  propio ,  y  puede  haber  artistas 
que  no  sepan  expresarlas  por  medio  de  otro  lenguaje. 

Mas,  por  otra  parte,  el  hombre  siempre  ve  algo  mas 
que  las  meras  apariencias,  j  residen  ya  en  nuestro  en- 
tendimiento  la  misma  idea  de  lo  bello  y  la  posibilidad 
de  reconocer  el  valor  de  lasformas  manijestativas  y  de 
distinguir  en  ellas  lo  esencial  de  lo  accidental.  A  m^s  de 
que  en  toda  composicion  que  no  sea  una  simple  agio- 
meracion  de  imagenes  preside  una  idea  determinada , 
es  decir ,  un  acto  del  entendimiento. 

Obra  tambien  este,  tanto  en  la  manera  de  compooer 
como  de  ejecutar  la  obra  artistica ;  pues  a  pesar  del  pro- 
ceder  intuitive  de  la  imaginacion ,  debe  atribuirse  un 
oficio  a  la  reflexion  que  compara  una  parte  con  otra, 
estima  cuales  medios  son  mas  adaptados  al  fin ,  escogc 
y  coordina. 

Aun  considerando  en  si  mismos  los  eiementos  de  la 
composicion^  se  reconocera  la  importancia  de  la  parte 
intelectual.  El  artista  debe  conocer  lo  que  valen  y  como 
se  relacionan  los  diferentes  objetos,  ya  de*  orden  fisico 
(asi,por  ejempio,  sin  tener  el  conocimiento  cientifico 
de  un  agr6nomo  deberd  comprender  los  oficios  y  usos 
de  un  instrumento  de  agricultura  que  menciona  en  sus 
descripciones),  ya  del  orden  moral  (conocimiento  del 
corazon  humano). 

Ademds  el  artista  puede  concebir  belle\as  en  que  do- 
mina  el  cardcter  intelectual;  y  aunque  tan  solo  la  poe- 
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sia  es  capaz  de  mantenerlas  en  la  esfera  de  la  generali- 
zaci6n,  tambien  otras  artes  (la  pintura,  la  esculiura  y 
aun  la  arquitectura)  las  manifiestan  validndose  de  sim- 
bolos,  que  suponen  actos  intelectuales.  Fi'tialmenteaun- 
que  por  medio  de  iluminaciones  siibitas  y  no  de  deduc- 
ciones  laboriosas,  al  iraves  de  imdgenes  diafanas  y  en 
alas  del  sentimiento,  se  eleva  el  arte  A  las  regiones  que 
Undan  con  lo  cspiritual  y  lo  invisible. 

En  suma  el  artista  no  queda  reducido  &  la  condicion 
de  un  hombre  mutilado  en  quien  las  facultades  intelec- 
tuales permanecen  inertes,  y  al  mismo  tiempo  que  de 
creador  puede  preciarse  de  pensador,  si  bien  la  ultima 
cualidad  debe  pcrmaneeer  embebida  en  sus  facultades 
esteticas. 

EDUCACION  DEL  ARTISTA.  La  educaci6n  del 
artista  comprende: 

I.  Estudio  del  mundo  ftsico  y  moral.  El  arlisia  debe 
observar  de  continuo  la  naturaleza  y  la  vidahumanai 
recordando  con  amor  sus  mSs  interesanies  aspectos,  y 
sin  perder  tampoco  de  vista  la  aplicacion  de  lo  que  la 
naturaleza  le  ensena  al  arte  pariicular  que  cuhiva. 

IL  Estudio  de  los  modelos.  Los  modelos  desperta- 
ria  cficaeisimamente  el  sentimiento  de  lo  bello  y  le 
amaestrardn  para  la  ejecucton.  En  este  estudio  debe 
atcnderse  en  primer  lugar  i  los  modelos  de  primer  or- 
den  (anes  griegas,  arquitectura  gotica  ,  Rafael ,  etc.),  y 
luego  i  los  mds  adccuados  al  talento  del  anista  y  al  ge- 
nero  cuyo  culiivo  se  propone.  La  adopci6n  de  una  bue- 
na  escuela  guiard  al  artista  come  por  la  mano ,  le  evita- 
i&  mil  tanteos  e  incertidumbres  en  el  aprendizaje  y  luego 
incongruentes  mezcolanzas,  con  tal  que  sepa  distinguir 
lo  que  es  esencial  i  la  belleza  de  lo  que  es  propio  de  tal 
epoca  6  de  tal  persona,  y  que  apoyado  en  dicha  escuela 
tome  despues  su  ingenio  el  vueio  conveniente.  Si  el 
estudio  de  la  naturaleza  es  necesario  para  la  parte  real 
que  deben  ofrecer  las  aries ,  el  de  los  modelos  educa  las 
tendencies  ideales  del  artista. 
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III.  Estudio  de  la  parte  ticnica,  Este  es  requisite 
indispensable  para  dominar  los  naedios  de  la  manifesta- 
cion  est^tica  del  pensamiento  ,  sin  que  por  esto  se  le  de 
tanta  importancia  que  se  Ilegue  d  preferir  al  fin  estos 
medios. 

IV.  Estudio  de  la  teoria  del  arte.  Epocas  ha  habido 
en  que  los  artistas  se  ban  formado  mds  bien  por  instinto 
e  imitacion  que  por  ideas  generales;  pero  desde  el  punto 
que  estas  ban  sido  formuladas  y  reducidas  a  sistema  ,  el 
que  cultiva  un  arte  bello  hallard  en  ellas  un  auxiliar  y 
una  guia,  mientras  no  se  entregue  de  tal  modo  d  su  es- 
tudio que  saiga  mas  apto  para  la  especulacion  que  para 
la  prdctica. 

V.  Ciiltivo  de  la  pat^te  moral.  El  artista  debe  culti- 
v'ar  el  juicio  y  el  sentimiento  eticos  y  esteticos  y  ademds 
la  sensibilidad  general  (i),  proponiendose  no  tanto  sen- 
tir  mucho,  como  sentir  bien. 

VI.  Cultivo  tntelectual.  En  los  tiempos  en  que  k 
ciencia  y  el  arte  andaban  poco  menos  que  confundidos, 
los  artistas ,  cuyas  composiciones  ofrecen  conceptos,si 
bien  sensibilizados ,  enlazados  con  el  mundo  intelectiial, 
procuraban  extender  la  esfera  de'sus  ideas,  consultando 
la  experiencia  de  los  ancianos  6  estudiando  las  lecciones 
de  los  hombres  riiAs  doctos. 

Mas  cuando  la  ciencia  ha  seguido  una  senda  separada 
de  la  del  arte  y  se  ha  extendido  por  campos  dilatadisimos, 
ha  cambiado  tambien  la  situacion  del  artista.  No  ofrece 
dificultad  el  quehaya  habido  artistas  (Leonardo  de  Vin- 
ci ,  por  ejemplo),  que  d  la  vez  sobresaliesen  en  el  arte  y 
en  la  ciencia,  como  dotados  de  dos  aptitudes  diferentes; 
ni  tampoco  el  que  la  parte  tecnica  de  algun  arte  (la  pers-' 
pectiva  en  pintura,  la  instrumentacion  en  la  miisica)  se 
haya  perfeccionado  d  efecto  de  los  adelantos  cientificos. 

Aun  prescindiendo  de  la  parte  tecnica ,  el  artista  debe 
buscar  un  cultivo  intelectual  bien  dirigido ,  que  le  real- 
zara  como  hombre  y  enriquecerd  sus  facultades  esteticas, 

<i)    V.  p^g.  83. 
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caidando  de  fijar  especialmente  la  atencion  en  lo  que  es 
mas  aplicable  d  la  produccion  artistica.  Debe  formarse 
en  especial  un  fondo  de  sana  filosofia. 

Hay,  por  otro  lado,  obras  artisticas  quedescubren  en 
su  autor  un  sabio  ,  al  mismo  tiempo  que  un  artista  (las 
de  Dante,  Milton,  algunas  de  Calderon),  lo  que  exigia 
por  otra  parte  la  indole  de  los  asuntos  sobre  que  versan; 
ciertas  ideas  simbolizadas  por  las  artes  (como,  por  ejem- 
plo,  en  los  frescos  de  Rafael)  muestran  que  el  artista  las 
concibio  intelectualmente  antes  de  realizarlas  de  una 
manera  estetica ,  de  lo  cual  se  deduce  que  en  ciertos 
casos  y  con  cierta  medida  el  arte  debe  pedir  auxilio 
a  la  ciencia.  A  esto  se  ha  de  anadir  que  en  una  epoca 
como  la  nuestra,  en  que  domina  la  direccion  intelec- 
tual,deben  necesariamente  participar  de  ella  las  mismas 
artes. 

No  obstante,  por  punto  general,  podemos afirmar  que 
el  arte  y  la  ciencia  son  cosas  bien  diferentes;  que  no 
debe  buscarse ,  como  primera  cualidad  de  las  obras  ar- 
tisticas un  valor  debido  d  la  ciencia  (i),  sino  un  valor 
estetico  (comprensivo,  si  es  mucho,  de  grandes  e  inte- 
resantes  conceptos);  que  la  preponderancia  del  cultivo 
intelectual  pudiera  con  suma  facilidad  ahogar  el  senti- 
miento  de  lo  bello ,  y  que  algunos  de  los  servicios  que 
la  ciencia  presta  al  arte  son  solo  accidentales  6  aparen- 
tes.  Asi ,  por  ejemplo,  los  estudios  botdnicos  podrdn  dar 
al  poeta  6  al  pintor  el  conocimiento  de  los  nombres  y 
de  las  formas  de  las  flores,  pero  este  conocimiento  pu- 
diera adquirirse  mds  sencillamente  por  la  familiaridad 
con  las  mismas  plantas  que  puede  tener  un  hombre  rus- 
tico. 

Lo  que  mayormente  debe  buscarse  en  la  educaclon 


(i)  Las  obras  homericas,  en  las  cuales  se  hallan  noticias 
hist6ricas  de  la  mitologia,  arquitectura,  arte  militar,  medici- 
ne, etc.  de  su  epoca,  descubren  mucho  saber ^  debido  d  la  ob- 
servacion ,  n6  ciencia  propiamente  dicha ,  es  decir ,  un  cuerpo 
sistematico  de  doctrina. 
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del  artista  es  el  equilibrio  de  sus  elementos ;  pues  nada 
mds  nocivo  que  una  educacion  A  tnedias  y  despropor- 
cionada ,  exuberante  en  algunos  puntos  y  en  otros  esca- 
sa  e  incompleta.  La  educacion  sencilla  de  los  antiguos 
artistas  daba  buenos  resultados  por  razon  de  este  mismo 
equilibrio  y  armonia. 

DEL  GENIO  Y  DE  LA  INSPIRACION.  El  ge- 
nio  (ingenio  superior)  (i)  artistico  se  compone  de  la 
imaginacion  y  de  las  facul fades  morales  e  intelectuales^ 
poseidas  en  alto  grado ,  puestas  en  conveniente  equilU 
brio  y  enla^adas  en  un  todo  unico ,  que  se  distingue  por 
los  siguientes  atributos:  i."^  por  ser  un  don  natural,  una 
disposicion  nativa,  una  vocacion;  2,^  por  un  poder  en 
las  concepciones  que  llega  a  la  intuicion ,  d  una  especie 
de  adivinacion  de  lo  que  los  demds  hombres  no  verian , 
6  alcahzarian  tan  solo  despues  de  mil  tentativas  y  afa- 
nes;  3.**  por  una  fisonomia  individual  que  del  genio 
pasa  d  sus  productos ,  los  cuales  forman  como  una  espe- 
cie distinta  de  las  demas  obras  de  su  clase  (2).  En  el 
genio  no  artistico,  como  en  el  oratorio,  historico,  cien- 
tifico,  guerrero,  etc.,  se  halla  tambien  la  posesion  nati- 
va de  grandes  facultades  y  el  poder  de  intuicion. 

Por  oposicion  a  la  palabra  genio,  lldmase  talento  tn 
bellas  artes  la  facultad  de  remedar  las  obras  del  prime- 
ro  ^  la  habilidad  exterior  y  tecnica  unida  d  cierto  cono- 
cimiento  de  los  medios  y  efectos  artisticos  necesarios 


(i)  Creemos  necesaria  la  admision  de  la  palabra  «genio». 
En  cuanto  a  la  de  aingenio))  que  consideramos  como  designa- 
tiva  de  las  cualidades  artisticas  inferiores  al  genio ,  se  usa  a 
veces,  y  especialmente  su  derivado  «ingenioso,»  en  el  sentido, 
per  lo  comun  favorable,  de  cierta  habilidad  6  travesura  de 
espiritu. 

(2)  Aunque  los  hombres  de  todo  punto  extraordinarios,  a 
quienes  se  da  el  nombre  de  genios ,  reunan  las  mismas  facul- 
tades fundamentales,  estas  se  distinguen  por  cualidades  y  di- 
recciones  secundarias,  de  donde  nace  la  diversidad  de  cada 
una  de  ellas  y  de  su  conjunto. 


para  el  compleio  dominio  del  arte,  pero  que  por  si  solos 
no  pueden  producir  la  verdadera  belleza.  Tal  es  Mengs 
con  respecio  i  Ratael ,  Monti  con  respecto  d  Dante  4 
quien  imit6  con  destreza  (i);  de  tal  se  califica  d  Merca- 
danie  con  respecio  A  Mozart  y  d  Rossini,  y  pueden  cali- 
ficarse  aJgunos  poetas  [Delavjgne,  Martinez  de  la  Rosa) 
con  respecio  &  ingenios  de  nuestros  dtas,  entre  los  cuales 
ha  de  deeir  la  posteridad  si  alguno  merece  el  titulo  de 
genio  (2). 

La  inspiracion  arti'stica  es  el  gemo{6]as  cualidades 
artisticas  poseidas  en  menor  grado)  puesto  en  actividad; 
es  el  calor  de  la  proctucci6n.  Desdc  el  momento  en  que 
divisa  el  artista  los  delineamientos  todavia  confusos  de 


(1)  Totnamos  este  ejemplo  de  un  escrito  de  D.  J,  LlausSs 
acerca  de  la  moderna  literatura  italiana. 

(a)  Pudieramos  tambien  citar  al  P.  Gonzdlez  y  S  Mel^ndez, 
i  lo  menos ,  como  imitadores  de  Le6n.  No.se  ha  de  entender 
que  los  artistas  i  quienes  s61o  se  concede  talento  esten  absolu- 
tamente  desposeidos  de  las  cualidades  que,  cuando  existen  en 
alto  grado,  constituyen  el  genio,  y  en  grados  inferiores,  el 
ingenio ;  pues  si  asi  fuese ,  sus  obras  carecerian  de  toda  vida  y 
ningiin  efecto  producirian.  Segun  un  parecerautorizado,  este 
es  el  caso  de  Mengs,  pero  n6  lo  general:  antes  bien  puede  ob- 
serwrse  qne  los  talentos.en  algiin  momento  mSs  feliz  y  en 
un  asunto  6  en  un  genero  adecuado  &  sus  facullades,  alcanzan 
la  verdadera  belleza  (como  Martinez  de  la  Rosa  en  su  epistola 
al  duque  de  Frias  y  en  alguna  otra  poesia  suelta,  y  hasta  cier- 
10  punto  en  la  sConjuraci^n  de  Veneciaii).  Por  elconirario, 
e!  genio  6  el  ingenio  no  inspirados,  que  se  empenan  en  com- 

que  caracierizan  al  talento.  Es  tambien  de  observar  que  hay 
poetas  dotados  de  muy  buenas  cualidades,  de  tendencias  idea- 
les,  de  seniimiento  general  y  hasta  de  sentimiento  de  lo  bello, 
pero  que  carecen  del  don  de  formar  concepciones  este'iicas 
originales  y  vivientes:  tal  nos  parece  ser  el  caso  del  mis  ama- 
ble  escritor  italiano  moderno  (Silvio  Peltico],  que  dice  de  si 
misn\p:RHe  sentido  la  belleza,  pero  no  la  he  realizado,By 
con  justicia,  A  nuestro  ver,  respect ivamente  d  sus  obras  poe- 
ticas ,  por  otra  parte  tan  digoas  de  lectura  y  de  estima ,  n6  d 
una  obra  suya  prosaica ,  en  que  se  cifra  su  mayor  litulo  de 
gloria.    ■ 
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la  obra,  hasta  el  de  la  ejecucion  completa,  le  impele  A 
realizarla  un  vivo  amor  hacia  el  asunto  y  su  realizaci6n 
artistica ,  amor  no  siempre  exento  de  intermitencias  y  de 
la  necesidad  de  algun  esfuerzo,  pero  que  no  puede  de* 
generar  en  tibieza  (i). 

ORIGINALIDAD  Y  ESTILO.  La  fisonomia  espe- 
cial de  la  obra  artistica  proviene  de  que  sea  original,  es 
decir,  verdadera  concepcion  del  artista;  para  lo  cual  es 
necesario  que  tanto  el  pensamiento  6  idea  fundamental 
de  la  obra  como  todos  los  medios  de  realizarla  se  hayan 
convertido  en  substancia  propia.suya,  hayan  penetrado 
en  todos  los  senos  de  su  espiritu  y  se  hayan  fundido 
con  las  representaciones  de  su  imaginacion  (2).  En  una 
palabra,  debe  realizar  el  pensamiento  con  toda  la  pleni- 
tud  de  sus  facultades,  debe  ser  e7  quien  lo  exprese.  Se 
opone  d  la  originalidad  la  imitacion ,  es  decir,  la  simple 
reproduccion  exterior  de  los  caracteres  de  otra  obra; 
mas  no  el  que  el  artista  haya  sido  educado  por  modelos 
anteriores  (como  por  necesidad  sucede),  y  que  conserve 
huellas  de  esta  educacion;  pues  por  mds  que  emplee  un 
lenguaje  debido  d  otros  en  parte,  si  dice  algo  suyo,  lo 
dira  de  un  modo  propio  suyo.  Adviertase  adcmds  que 
lo  que  del  artista  debe  pasar  d  su  obra  es  la  fisonomia 


(1)  Dejando  aparte  la  inspiraci6n  fundamental  producida 
per  el  amor  d  un  asunto  y  los  que  s61o  son  habitos  individua- 
les  y  caprichosos  de  un  artista  determinado,  la  actividad  este- 
tica  se  excita  por  el  espectaculo  de  las  bellezas  naturales ,  por 
los  efectos  de  una  obra  de  arte ,  aunque  este  sea  distinto  del 
que  se  cultiva,  por  el  cambio  de  objetos,  etc. — Aunque  la  ins- 
piraci6n  no  se  fuerza,  el  trabajo  la  excita  6  la  prepara,  y  no 
de  otro  modo  pudieran  llevarse  d  cabo  obras  de  grande  labor 
y  empeiio. 

(2)  Asi  un  artista  que  intente  tratar  asuntos  nuevos  para  el, 
no  obtendrd  buen  resultado  si  no  se  hallan  acordes  con  ellos 
SUS  concepciones  habituales ,  las  pr^cticas  de  su  estilo,  etc.  No 
hablamos  de  los  casos  extraordinarios  en  que  un  nuevo  senti- 
miento  embarga  poderosamente  el  alma  del  artista,  y  renueva, 
por  decirlo  asi,  su  imaginacion  y  su  entendimiento. 


,,--,- ^x- 


ESTETICA   SUBJETIVA,  9 1 

de  su  genio,  no  elementos  mezquinos  de  su  per^nalidad 
( un  modo  de  ver  determinados  objetos  puramente  indi- 
vidual ,  aficiones  caprichosas ,  recuerdos  personales  sin 
valor  para  los  demas  hombres). 

Esta  fisonomia  distingue  de  las  ajenas,  las  obras  de 
un  mismo  autor,  hermanas  d  la  vez  parecidas  y  dife- 
rentes: 

Fades  non  omnibus  una 
Nee  diversa  tamen  qualem  decet  esse  sororum. 

Por  otra  parte  las  obras  artisticas,  a  pesar  de  su  natu- 
raleza  individual,  estan  emparentadas  con  otras  por  vin- 
culos  de  nacion  ^  de  gusto ,  de  genero ,  de  asunto ,  etc.,  lo 
cual  constituye  las  diferentes  escuelas. 

El  modo  particular  de  cad  a  escuela  y  el  individual 
de  cada  artista  en  la  disposicion  del  asunto  y  la  ejecu- 
cioh  exterior  constituye  los  estilos. 

El  artista  debe  tener,  6  por  mejor  decir  tiene^  cuando 
posee  las  facultades  necesarias  y  estas  obran  de  lleno, 
su  estilo  propiOy  sello  exterior  de  las  cualidades  de  su 
ingenio. 

Mas  el  estilo  no  ha  de  convertirse  en  manera,  que  es 
la  indebida  repeticion  de  unos  mismos  medios,  nacida 
de  la  rutina  ( si  se  aplican ,  por  ejemplo ,  ciertos  ele- 
mentos propios  de  un  asunto  a  un  asunto  diverso) ,  de 
la  pereza  (por  descuido  de  los  estudios  necesarios,  por 
prescindirde  los  modelos  naturales)  6  de  la  falta  de  ins- 
piracion  ( si  el  artista  obra  s61o  pOr  calculo ,  si  se  vale 
de  medios  antes  felizmente  usados  por  otro  6  por  el 
mismo ,  pero  que  no  nacen  de  la  realizacion  viviente  del 
asunto)  (i). 


(i)  Usanse  d  veces  promiscuamente  las  palabras  manera  y 
convencional ;  pero  la  primera  se  aplica  mas  bien  d  la  ejecu- 
ci6n  exterior  y  la  segunda  a  la  concepci6n  general  ( v,  gr.  la 
de  la  poesia  buc61ica  moderna).  Usase  tambien  alguna  vez  la 
palabra  manera  en  sentido  favorable  6  indiferente  como  sin6- 
nima  de  estilo. 
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Los  aftistas  consumados  saben  evitar  el  amaneramien- 
to,  sin  que  para  eilo  se  veaa  obligados  en  cada  obra  a 
inventar  todos  los  medios  de  ejecucion  y  d  descuidar  lo 
principal  por  lo  accesorio  (i). 


(i)  Puede  observarse  que  a  veces  las  obras  de  un  autor 
primerizo  (cuando  ha  adquirido  ya  el  dominie  de  sus  cuali- 
dades),  se  hallan  mas  exentas  de  manera  que  las  que  con 
menos  preparacion  ha  compuesto  mas  tarde;  mientras  en  estas 
se  reconoce  mayor  facilidad  ysoltura,  mayor  maestria  en  el 
conjunto. 


TERCERA    PARTE. 


EsUtka  objetrva  artistka. 

Pasamos  A  hablar  de  la  realizacion  de  las  concepcjones 
belUs  que  el  hombre  efectua  por  medio  de  los  objetos 
exteriorcs,  Esta  ultima  parte  de  la  Teoria  esietica  eom- 
prenderd  tres  tratados :  I.  Dela  obra  artistka;  II.  De  las 
formas  del  arte;  111.  De  las  reglas arii'sticas. 


I.— DE   LA  OBRA  ARTISTICA. 


I. NATURALEZA    Y   FIN    DEL   ARTE. 

DEFINICION.  El  arte  es  la  realizacion  de  la  belle- 
\a  por  el  hombre. 

En  esta  realizacion  el  hombre  presenta  6  bien  las  be- 
llezas  superiores  cuyo  conocimiento  le  ha  sido  comunl- 
cado ,  6  bien  la  belleza  natural  moditicada  por  sus  pro- 
pias  icndencias  ideales,  6  bien  ,  en  g^neros  especiales, 
la  simple  belleza  natural  (i). 

La  palabra  arte  en  oposicion  A  ciencia,  que  es  el  co- 
nocimiento especulalivo,  designa  en  general  la  produc- 

(i)  En  este  sentiilo  se  ha  dado  la  divisi6n  del  arte  en  intui' 
tivo,  ideal  y  real. 
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cion  de  obras  de  cualquiera  clase  (i ) ;  asi  hay  artes  bellas 
7  artes  utiles.  Aqui  usamos  dicha  palabra  por  el  com- 
plexo  de  las  bellas  artes. 

En  este  sentido  se  llaman  obras  de  arte  todas  aquellas 
en  que  el  hombre  realiza  la  belleza ,  aunque  se  deban 
UDicameDte  a  la  inspiracion  natural.  Mas  aun  en  mate- 
rias  est^ticas  se  emplea  A  menudo  la  misma  palabra  para 
indicar  los  recursos  de  reflexion ,  de  estudio ,  de  ejerci- 
cio,  que  los  artistas  anaden  a  los  medios  dictados  por  la 
naturaleza  (2). 

La  obra  de  arte  ha  de  ser  bella,  y  como  tal ,  hija  de  un 
acto  espontaneo ;  producto  de  la  inspiracion ,  6  sea ,  del 
amor  k  la  realizacion  estetica  de  un  asunto.  Con  la  es- 
pontaneidad  de  la  imaginacion,  necesaria  d  la  produc« 
cion  delo  bello,  no  se  avienen  ni  la  reflexion  fria,  ni  el 
trabajo  impuesto  6  forzado. 

Al  mismo  tiempo  la  obra  del  arte  ha  de  ser  buena. 
Como  todos  los  productos  del  hombre  ha  de  contribuir 
a,  su  manera  al  triunfo  del  bien ,  al  orden  universal. 

Si  el  hombre  no  percibiera  los  efectos  de  lo  bello  sino 
cuando  va  unido  k  lo  bueno,  las  dos  prescripciones  que 
acabamos  de  sentar  serian  identicas;  mas  no  siempre 
sucede  asi  por  los  motivos  que  expusimos  al  tratar  de  las 
modificaciones  subjetivas  del  juicio  de  la  belleza  con  res- 
pecto  a  los  objetos  morales.  Asi  no  es  cierto ,  como  al- 
gunos  parecen  suponer,  que  buscando  lo  bello  se  halle 
indefectiblemente  lo  bueno. 

Si  la  obra  artfstica  se  compusiese  de  elementos  indife- 


(i)  Per  eso  se  da  la  definici6n :  ael  arte  es  una  colecci6n  de 
reglas  para  hacer  alguna  cosa  bien.»  Esta  definici6n  es  mds 
aplicable  al  arte  util  que  al  arte  bello  (en  todo  case  deberia 
decirse :  «una  colecci6n  de  reglas  que  auxilian  para  hacer  una 
cosa  bien ) ,  d  mds  de  que  el  arte  designa  aqui  n6  un  tratado 
preceptivo,  sino  las  mismas  producciones  artisticas,  el  mundo 
de  las  artes. 

(2)  Lo  ultimo  pudiera  llamarse  con  nuestros  antiguos  arti- 
ficio ,  si  no  se  diera  i.  este  vocablo  el  valor  de  abuso  6  exceso 
de  arte. 
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rentes,  como  puede  suceder  en  un  ornato,  en  las  formas 
arquitectdnicas,  en  una  composJcion  musical  sin  sentido 
deierminado,  yaun  en  una  combinacion  de  acios  sin 
valor  etico  reunidos  para  producir  un  efecio  fantistico  6 
c6mico ,  no  siendo  otro  el  resuliado  que  el  que  se  deriva 
del  juego,  de  la  armom'a  de  estos  elementos,  nos  daria 
el  placer  puro  y  sin  mezcla  de  la  belleza  ,  y  por  consl- 
guienie  serta  buena,  mieniras  de  ella  se  hiciese  buen 
uso.  Los  partidarios  de  la  independencia  absoluta  del 
arte  solo  pueden  fundarse  en  el  supuesto  inexacto  de  que 
la  obra  artisttca  produce  siempre  efectos  exclusivamente 
esteticos,  esdecir,  que  el  especiador  se  mantienede  todo 
punto  desinteresado  con  respecto  al  valor  del  conienido, 
y  s61o  percibe  la  armonfa  de  los  elemenios. 

Pero  la  obra  artistlca  nos  comunica  las  m^s  vcces  ideas 
determinadas,  este  6  aquel  sentimiento:  se  resplra  en 
ella  un  altento  saludable  6  nocivo  y  la  anima  un  espiritu 
bueno  6  malo.  Buenas  ban  de  ser  pues  las  ideas,  los 
seniimientos  y  el  espiritu  que  del  alma  del  artisia  pasen 
al  especiador  li  oyente. 

El  arte  obra  sobre  todo  por  medio  del  sentimiento, 
y  i  sus  efectos  se  ha  de  atender  de  uba  manera  parti- 
cular. El  amor  &  la  belleza  del  bien,  la  armom'a  y  la 
elevacidn  del  alma  son  sus  frutos  m^s  naturales  y  m&& 
eQcaces. 

La  union  de  los  efectos  de  ]a  belleza  y  de  la  bondad 
que  se  echa  de  menos  en  no  pocas  obras  del  arte,  nace 
sin  esfuerzo  de  dos  principios,  subjetlvo  el  primero  y 
objetivo  el  segundo ,  cuales  son  la  buena  disposici6n  del 
alma  del  ariista  avezada  al  amor  de  lo  bueno  y  las  na- 
turales consecuencias  de  la  identidad  objetiva  entre  lo 
bueno  y  lo  bello.  La  belleza  moral  que  es  la  mds  ele- 
vada  y  &  que  se  reduce  la  misma  belleza  fisica,  bebe  en 
la  fueme  de  lo  bueno  y  se  slimenia  de  sentimlentos  en- 
lazados  con  los  grandes  principios  religiosos,  sociales  y 
de  familia. 

En  ciertas  clases  de  asuntos  artisticos  (v.  gr.,  en  los 
dela  poesia  ^piea  6  dramStica)  existen  elementos  que 


wOfSfcderadoa  aisLiiarneotd  sea  nrrefroff  baeoos  d 
iametite  tnalos :  eienrgntcs  .^-le  se  aifrTTTrgn  coa  tsl  qac 
cotitribavrio,  a  la  baacEad  id.  i^acro.  Ea  esce  pozico  dene 
el  arte  al^joa  Iaiir::d  cuycs  Iinites  taca  determiaar  a 
la  cicacut  ixic^^  No  basta,  par  efe^iplo,  qac  de  ana 
obra  se  dcdazzat  ana  leccidn  de  cscarxienra  ,  si  esta  se 
obtl^tL^  a  cosra  de  escetLis  cormprDras  en  d  decorso  dc 
la  obra. 

OBJETO  DEL  ARTE.  Sea  coal  tuere  cl  objcto  in- 
mediate  de  la  obra  artisdcar  ha  de  sufetarse  a  la  ley 
preacrita :  ha  de  ser  bella  j  baena. 

Fuera  del  caso  ea  qae  sas  elementos  carecea  de  ralor 
etico  f  se  of recea  los  sigaiemes : 

L  EI  anista  animaio  a  la  tsz  del  amor  a  lo  belle  j 
a  lo  bueno  no  f/en^  oiro  otjeto  inmediato  que producir 
una  obra  artist icay  que  realizar  an  asuato  esccgido  per 
sus  reatajas  esteticas. 

IL  Otras  Teces  mueve  al  artista  wr  priticipio  espe^ 
cial^  le  embarga  un  seatimieato  determioado  ^  piedad, 
amistad,  etc.}  que  quiere  expooer,  6  bien  escoge  un 
hecho  por  su  sentido  religiose,  aacional,  etice  6  fileso^ 
dco,  EI  principio  contenido  ea  e]  seatimieato  6  el  hecho 
tieoe  eateaces  el  priacipal  ia teres  para  el  artista ;  su  ob- 
jeto  iamediate  no  es  sole  hacer  uaa  cesa  bella.  Mas  para 
que  la  obra  sea  artistica  no  basta  que  declare  con  fuege 
su  seatimieato ,  ai  que  represeate  coa  viveza  el  hecho, 
slao  que  debe  realizarlos  esteticameote ,  j  para  esto  el 
interns  especial  de  la  obra  debe  fuadirse  ea  el  seati* 
mieato  de  lo  bello. 

Ea  este  caso,  ao  meaos  que  ea  el  aaterior,  la  obra 
artistica  se  reduce  a  uaa  maaifestacioa  del  alma  del  ar- 
tista ,  d  la  traduccioa  bella  y  permaaente  de  ua  seati- 
miento  6  de  ua  hecho ,  expuesta  a  las  miradas  del  coa- 
templador,  d  ua  monumeato  desprovisto  de  aplicacioa 
inmediata,  pero  que  trasmite  aobles  afectos  e  iateresaa- 
tes  coaceptos. 

III.     Mas  aunque  esto  baste  para  que  exista  la  obra 
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artistica  y  seiiale  su  indole  distintiva,  casos  hay  en  que 
se  agrega  un  movil  de  aplicacion  mas  inmediata.  Ademis 
.  de  la  arquitectura  cuyas  composiciones  son  las  m^s  veces 
deierminadas  por  un  fin  litll,  vemos  por  ejcmplo,  que 
la  poesi'a  lirica  sc  propone  S  menudo  producir  un  efecto 
inmediato;  tal  es  en  los  cantos  b^Ucos  la  excitacion  del 
valor  de  los  combatientes.  Asi  como  la  obra  arquitect6< 
nica  ha  de  conciliar  su  doble  naturaleza,  inventando 
formas  que  al  propio  tiempo  que  nacen  de  su  fin  i^til 
sean  bellas ;  la  poesia  lirica  en  los  casos  supuesios  debe 
recibir  del  impulso  que  la  anima  un  nuevo  espfritu  de 
vida ,  que  se  comblna  con  el  scntimiento  esieiico.  El 
principio  activo  especial  se  eleva  k  la  region  del  entu- 
siasmo  ,  a  la  esfera  en  que  todo  se  convierte  en  bellezas. 
Para  completar  U  doctrina  que  acabamos  de  exponer, 
observaremos  que  la  historia  no  nos  ofrece  el  cultivo  de 
io  bello  separado  de  los  demds  ordenes  de  la  actividad 
humana.  El  arte  se  presenta  con  frecuencia  puesto  al 
servicio  de  los  grandes  intereses  sociales,  y  si  en  algu- 
nas  epocas  (en  cierta  manera  entre  los  griegos  y  en  los 
tiempos  modernos  desde  el  renacimiento)  ha  constiiuido 
como  un  ejercicio  independiente  y  ha  recorrido  una  es- 
fera particular,  nunca  ha  podido  aislarse,  so  pena  de 
faltar  no  solo  &  su  oficio  social ,  sino  tambien  i  su  na- 
turaleza propia.  Sin  el  jugo  nulritivo  de  las  convlccio- 
nes  y  delos  sentimientos  reales  se  marchita  y  se  desboja 
la  Hor  de  la  belleza. 

DEL  FONDO  Y  DE  LA  FORMA  EN  LA  OBRA 
ARTISTICA.  El  arte,  segiin  su  procedermds  propio, 
nacc  de  un  sentimiento  6  de  un  kecho  determinado. 

El  hombre  siente  amor  y  veneraci6n  hacla  su  divino 
Autor  y  da  d  este  sentimiento  la- expresion  mds  bella. 
Un  heroe  ha  sacrificado  su  vida  por  la  patria ;  el  entu- 
siasino  que  este  hecho  inspira,  mueve  ^  darle  tambl^n 
la  representaci6n  m3s  bella. 

En  uno  y  otro  caso  en  el  sentimiento  6  en  el  hecho 
hay  envuelta  unattfeii(el  reconocimiento  de  la  gran- 
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deza  7  de  la  boodad  de  Dios ,  los  deberes  del  bombre 
haciA  la  patria).  Asi  las  obras  artisticas  dan  una  reali- 
zaci6n  sensible  d  las  ideas  mds  encumbradas  (principios 
religiosos,  principios  de  deber  y  de  sacrificio^  de  re- 
muneracidn  y  de  ezpiacion ,  vinculos  nacionales  y  de 
familia  etc. )  por  medio  de  sentimientos  y  de  hechos  de- 
terminados. 

El  sentimiento  6  el  becbo  junto  con  la  idea  que  en- 
vuelven  son  en  si  extra-esteticos  y  solo  existe  la  concep- 
ci6n  estetica  en  el  momento  en  que  se  presentan  como 
sentimiento  6  hecho  susceptible  de  adquirir  una  reali- 
zacion  bella,  y  en  que  tiende  A  esta  realizacion.  Esta 
concepcion  es  ya  un  acto  estetico  completo ,  aun  cuando 
sea  al  principio  confusa  e  indeterminada  y  aguarde  para 
fijarse  el  curso  sucesivo  de  la  realizacion  externa. 

Si  al  sentimiento  6  al  hecho  y  d  la  idea  que  contienen 
los  llamamos  fondo ,  la  forma  serd ,  pues ,  no  solo  la 
realizacion  externa  ^  sino  tambien  \a  concepcion  este^ 
tica  (i). 

De  suerte  que  el  fondo  esta  contenido  en  la  concep- 
cion estetica  y  este  en  la  realizacion ,  y  aunque  distintos 
no  pueden  considerarse  como  tres  terminos  indepen- 
dientes:  la  obra  artistica  se  nos  presenta  como  un  cuerpo 
animado  cuya  alma  conocemos  por  lo  que  de  ella  nos 
dice  el  mismo  cuerpo. 

Esto  nos  advierte  cudn  ocasionado  k  la  vaguedad  en 
el  lenguaje  critico ,  es  el  uso  inconsiderado  de  las  pala- 
bras  fondo  6  idea  contrapuestas  A  la  de  forma,  que  por 
otro  lado  puede  inducir  a  considerar  como  mds  separa- 
dos  de  lo  que  realmente  son,  el  fondo,  su  concepcion 
artistica  y  su  realizacion  externa  (2). 

(i)  Aqui  hablamos  de  la  forma  total  concebida  y  realizada 
de  la  obra  artistica.  Al  tratar  mds  adelante  de  las  formas  del 
arte  entendemos  los  medics  sensibles  que  manifiestan  los  con- 
ceptos  del  artista,  ya  en  su  conjunto,  ya  en  sus  partes:  en  este 
sentido  el  lenguaje  es  forma  de  la  poesia. 

(2)  La  idea  considerada  en  si  misma,  es  decir,  como  ex- 
tra-estetica  (sacrificio  d  la  patria)  tiene  el  mismo  valor  sea 
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Los  casos  en  que  se  ha  llegado  d  la  realizacion  artis- 
tica  por  camino  diverso  del  expuesto ,  son  los  siguientes: 
i.^  cuando  el  artista  ha  pensado  en  una  tests  (maxima) 
y  luego  ha  tratado  de  concretarla  en  un  sentimiento  6 
hecho  que  escoge  separadamente;  es  entonces  necesario 
que  la  tesis  se  haya  fundido  tan  por  entero  en  los  ele- 
mentos  concretos,  que  el  resultado  no  se  distinga  del 
que  se  obtiene  siguiendo  el  otro  procedimiento ;  A  bien 
que  en  el  dnimo  del  verdadero  artista ,  aun  cuando  se 
presenten  ideas  generalds^  estas  tienden  naturalmente 
a  concretarse  y  d  realizarse  esteticamente ;  2.^  cuando  la 
idea  abstracta  se  representa  por  medios  simbolicos :  en 
este  caso  la  feliz  eleccion  y  la  belleza  del  simbolo  debe 
ser  tal  que  nada  eche  de  menos  el  sentimiento  est^tico; 
3.°  en  la  poesia  diddctica  que  expresa  directamente  ideas 
generales ,  si  bien  mezcladas  con  elementos  est^ticos  y 
esteticamente  realizadas. 


2. ASUNTOS    DEL    ARTE. 


Cuanto  ha  sido  ensenado  al  hombre,  todo  lo  que  ocu- 
pa  su  mente  e  interesa  y  mueve  su  corazdn  se  halla  re- 
presentado  6  d  lo  menos  reflejado  en  las  bellas  artes.  A 
lo  menos  reflejado ,  decimos ,  pues  hay  esferas  superio- 
res,cual  es  la  puramente  espiritual  propia  de  la  reli- 
gion y  la  intelectual  propia  de  la  filosofia  ,  que  el  arte 


cual  fuere  el  artista  que  la  realice ,  pero  como  idea  artistica 
serd  muy  diversa  segun  su  realizaci6n  sea  mas  6  menos  bella. 
Por  lo  que  toca  d  la  concepci6n  y  a  la  ejecucion  esteticas  hay 
artistas  que  sobresalen  mas  en  una  6  en  otra ,  pero  no  se  lle- 
gard  al  colmo  de  la  belleza  si  ambas  no  son  excelentes.  La 
consideraci6n  separada  del  fondo  y  la  forma  es  mds  aplicable 
a  las  obras  prosaicas  hist6ricas  y  oratorias  (en  las  diddcticas 
tiene  menos  importancia  la  forma),  donde  hay  una  materia 
cientifica  que  se  elabora  previamente  y  de  que  en  el  acto  de 
la  ejecuci6n  es  esclava  la  forma. 
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no  alcaoza,  sino  por  medio  de  consecuencias  (i)  6  de 
simbolos. 

De  ahi  la  multiplicidad,  Tariedad  y  difereate  impor- 
tancia  de  sns  asantos,  si  bien  las  mas  altas  concepciones 
artisticas  medan  siempre  sobre  algunos  ejes  primor- 
diales. 

A  tres  paeden  redocirse  los  asantos  del  arte :  la  reli- 
gion ,  el  hombre  y  especialmente  el  hombre  moral ,  y 
finalmente  la  naturaleza  exterior,  6  segun  ana  formula 
mis  concisa,  DioSy  el  hombre  y  la  naturale\a, 

ASUNTOS  RELIGIOSOS.  El  arte  ha  dehido  a  la 
religion  su  or i gen  y  sus  inspiraciones  mas  elevadaSj 
mas  eficaces  y  mas  pur  as,  Los  asuntos  religiosos,  in- 
comparablemente  grandes  e  importantes  en  si  mismos, 
afectan  hondamente  el  alma  humana ,  inflaman  la  ima- 
ginaclon  y  abren  al  entendimiento  vastisimas  perspec- 
tivas. 

La  religion  nunca  ha  desdehado  el  servicio  de  las  be^ 
lias  artes.  El  primitivo  y  mas  digno  asunto  artistico  es 
el  tributo  de  adoracion  al  Criador  y  Supremo  Padre  del 
hombre,  el  cdntico  6  himno  religioso.  De  esta  poesia, 
que  iba  unida  d  la  musica ,  nos  hen  conservado  los  mais 
sublimes  ejemplos  el  primer  historiador  v  los  demds 
libros  del  pueblo  escogido ,  el  cual  consagro  tambien  la 
arquitectura  al  culto  divino.  La  ley  de  gracia ,  Uevando 
el  hombre  d  su  edad  viril,  desterrando  de  su  mente  las 
fabulosas  concepciones,  ya  fantdsticas  y  temerosas ,  ya 
risuenas  y  agraciadas  que  la  habian  invadido,  procla- 
mando  la  primacia  del  espiritu,  limito  en  cierta  manera 
el  dominio  y  la  accion  de  las  bellas  artes ;  pcro  el  senti- 
miento  mds  puro,  concentrado  y  profundo  que  inspiro 
se  ha  abierto  paso  por  entre  variadas  formas  artisticas. 
El  himno  religioso  que  ha  florecido  con  igual  belleza 
en  diferentes  dpocas,  la  mtjsica  sagrada  ,  la  arquitectura 


( I )    V.  pdg.  78  y  mds  adelante  el  tratado  de  las  formas  ar- 
tfsticas. 
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que  Uego  d  su  mayor  gradcf  de  originalidad  y  esplendor 
en  el  g^nero  llamado  gotico,  y  la  escultura  que  la  acom- 
pana,  la  poesia  simbolica  que,  unida  con  otros  elemen- 
tos,  produjo  un  Dante,  la  pintura  del  renacimiento,  las 
representaciones  poeticas  de  los  actos  heroicos  de  la  vida 
religiosa,  forman  un  verdadero  arte  cristiano  que  no 
siempre  se  ha  de  confundir  con  el  arte  de  los  pueblos 
cristianos.  Es  verdad  que  la  forma  de  la  epopeya ,  apli- 
cada  d  los  asuntos  de  la  historla  sagrada ,  ha  ofrecido 
dificultades  que  no  siempre  han  salvado  los  mayores 
ingenios  que  han  acometido  tan  aha  lempresa ,  la  cual 
por  otra  parte  no  ha.dejado  de  producir  bellezas  incom- 
parables. 

Los  pueblos  gentilicos ,  por  su  parte ,  confundieron 
sus  aspiraciones  y  tradiciones  religiosas  con  los  engen- 
dros  de  su  imaglnacion ,  por  medio  de  los  cuales  d  la 
vez  los  representaban  y  desfiguraban :  asi  se  observa  en 
las  concepciones  arquitectonicas ,  esculturales  y  poeticas 
de  los  pueblos  asidticos  que  ofrecen  generalmente  un 
cardcter  gigantesco,  extra vagante  y  enigmdtico  y  de  vez 
en  cuando  una  verdaxlera  grandiosidad  y  un  sentido  pro- 
fundo.  Los  griegos,  especialmente  dotados  del  sentido 
de  lo  bello,  redujeron  d  proporciones  mas  humanas  y  d 
formas  mds  artisticas  las  tradiciones  mitologicas  que  de 
los  orientales  heredaron,  tributando  un  verdadero  culto 
d  la  belleza  y  sobresaliendo  en  todas  las  artes,  especial- 
mente en  la  escultura  y  poesia. 

ASUNTOS  HUMANOS.  Los  asuntos  humanos,  el 
cuadro  de  nuestra  vida  ,  nuestros  sentimientos  y  accio- 
nes,  forman  un  nuevo  orden  de  argumentos  artisticos: 
el  arte  interesa  al  hombre  presehtdndole  la  pintura  del 
hombre. 

Aunque  las  situaciones  morales  en  que  el  hombre 
puede  hallarse  se  reducen  d  pocas  categorias  principales 
(sentimientos  nacionales,  de  familia ,  etc.),  los  asuntos 
del  arte  se  diversifican  por  los  caracteres  particulares  de 
los  personajes,  relaciones  reciprocas  de  los  mismps,  etc. 
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Contribuye  tambien  a  la  variedad  de  asunto  su  reali- 
zacion  en  los  diferentes  periodos  de  la  historia. 

Estos  son  mds  6  menos  aptos  para  ser  tratados  artisti- 
camente.  Las  epocas  (i)  mas  adecuadas  A  la  representa- 
cion  artistica,  aunque  menos  dignas  de  estima  bajo  otros 
conceptos,  son  las  Uamadas  heroicas  6  con  mas  exacti- 
tud  bdrbaro-heroicas  (por  ejemplo,  la  del  sitio  de  Troya 
entre  los  griegos  y  la  de  la  primera  cruzada  en  la  edad 
media),  epocas  que  d  pesar  de  muchas  semejanzas  no 
deben  confundlrse  con  las  Uamadas  patriarcales  (tam- 
bien muy  poeticas  de  suyo),  puesto  que  estas  son  en  el 
fondo  pacificas  al  paso  que  aqudllas  esencialmente  gue- 
rreras. 

Las  artes  ban  preferido  los  asuntos  de  las  Epocas  heroi- 
cas: i.°  por  sus  circunstancias  historicas  exteriores; 
2.^ por  el predominio  ^  las  cualidades  externas  y  el  ca- 
r deter  tipico  de  los  heroes;  3,^ por  sus  costumbres pin- 
torescas. 

L  En  las  epocas  heroicas  los  documentos  historicos 
fueron  menos  numerosos  6  desconocidos  y  diefon  por 
consiguiente  mds  campo  k  la  imaginacion  para  modifi- 
car  d  su  sabor  los  hechos.  La  de  los  griegos ,  ademds ,  se 
enlaza  con  los  tiempos  primitivos  mds  cercanos  d  la 
aurora  del  genero  humano  y  que  por  lo  tanto  parecen 
recibir  su  misterioso  reflejo. 

II.  En  estas  epocas  tienen  mds  valor  algunos  hom- 
bres  preeminentes  puestos  en  comparacion  con  los  de- 
mds  hombres.  El  caudillo  de  un  pueblo,  el  heroe  era  la 
verdadera  personificacion  de  su  patria,  de  su  tribu,  de 
su  tierra.  Lo  era  tambien  de  la  justicia  humana  que,  en 
ausencia  de  leyes  positivas ,  se  confiaba  d  su  voluntad  y 
d  su  instinto. 

(i)  Hablamos  aqui  de  las  artes  que  llamaremos  represen- 
tativas  u  objetivas  y  que  pueden  producir  asuntos  mds  6  me- 
nos antiguos.  Por  el  contrario,  la  poesia  Ifrica ,  que  expresa 
los  sentimientos  del  poeta,  es  siempre  de  asunto  contempo- 
rdneo. 
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Supoder,  ademds,  se  hallaba  ligado  con  cualidades 
personales ,  como  el  denuedo ,  la  fuerza ,  la  agilidad  y 
cuyos  efectos  inmediatos  son  mas  sensibles  que  los  que 
St  derivan  de  la  ordenacion  de  las  sociedades  cultas. 

Los  caract6res  eran  en  aquellas  epocas  mas  decididos, 
mds  homogeneos,  mas  tipicos.  El  sentimiento  domina- 
ba  d  la  reflexion  y  se  expresaba  con  ingenuidad.  Aunque 
no  siempre  la  Inocencia,  reinaban  la  sencillez  y  la  ere- 
dulidad  de  la  infancla.  Al  paso  que  muchos  rasgos  de 
costumbres  de  aquellos  tiempos  nos  repugnan  en  gran 
manera  por  su  fiereza  y  violencia ,  se  admira  en  ellos 
una  abnegacion  profunda  y  constante  en  las  relaciones 
de  familia,  de  amistad,-  de  dependencia  militar,  etc. 

III.  Los  medios  de  obrar  eran  mas  proximos  A  lo 
que  dicta  la  naturaleza  y  como  tales  mas  sensibles  y  pin- 
torescos.  Empleaban  ritos  simbolicos  para  sus  contratos, 
para  sus  comunicaciones,  para  la  promulgacion  de  las 
leyes  y  la  administracion  de  la  justicia.  No  prepondera- 
ban  los  medios  mds  utiles,  pero  mds  prosaicos,  debidos 
a  los  adelantos  de  la  industria  y  de  las  ciencias  (i). 

Mas  no  por  esto  deben  las  bellas  artes  despreciar  otras 
epocas  de  la  historia  que  ofrecen  alguna  vez  hechos 
heroicos  unidos  A  costumbres  menos  dsperas  (por  ejem- 
plo  los  tiempos  del  sitio  de  Granada  en  nuestra  historia). 
Ni  tampoco  pueden  desecharse  los  asuntos  contempora- 
neos  que  ofrecen  un  interes  mds  vivo  aunque  menos 

(i)  Para  mayor  ilustraci6n  de  este  punto,  observaremos : 
1.0  que  n6  ai  estado  de  violencia  y  desorden  sine  d  principios 
mas  nobles,  deben  su  atractivo  poetico  las  edades  que  acaba- 
mos  de  describir;  2.0  que  el  nombre  de  heroe,  n6  en  este  sen- 
tido  historic© ,  sino  en  el  etico ,  s61o  conviene  d  caracteres 
adornados  con  las  dotes  de  aquellas  edades ,  sin  sus  defectos, 
como  Alfredo  el  Grande,  Godofredo  de  Bouillon,  S.  Luis, 
S.  Fernando,  Juana  de  Arco;  3.o  que,  segun  ingeniosamente 
se  ha  observado,  las  costumbres  de  aquellos  tiempos  transpor- 
tadas  d  los  que  estan  sujetos  al  saludable  imperio  de  las  leyes 
positivas,  convierten  al  supuesto  heroe  en  delincuente,  como 
al  famoso  Goetz  de  Berlichinga ,  6  en  demente  como  al  ima- 
ginario  hidalgo  de  Cervantes, 
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princjpalfnentc  por  sgnoraacia  u  olvido  de  los  acceso- 
fJOf  prapio%  del  asanto,  se  notaa  dirergencias  que  i  re- 
ces  M:  perdonan  en  gracia  del  candor  como  en  la  pin- 
tura  de  la  edad  media)  6  de  sorprendentes  bellezas  qae 
las  diftimulan  'como  en  los  dramas  de  Shakespeare)^ 
pero  que  i  rcccs  repugnan  por  absurdas  mezcolanzas, 
como  en  algunos  pasos  del  teatro  Frances ,  7  no  menos 
del  espanol ,  cuando  trataba ,  por  ejempio ,  asuntos  cla- 
sicos#  En  nuestros  dias ,  ya  por  lo  mas  difundido  de  los 
conocimientos  bistoricos,  ya  por  los  efeaos  poeticos  que 
fe  ban  descubierto  en  la  misma  bistoria  (de  que  ban  na- 
cido  el  drama  y  la  novela  bistoricos ),  se  ba  dado  y  debi- 
do  dar  m^s  importancia  d  la  fiel  pintura  de  los  tiempos 
pasados,  n6  sin  que  algunas  veces  los  artlstas  bayan  cai- 
do  en  el  extremo  de  preferir  A  la  inspiracion  poetica 
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el  alarde  de  conocimientos  arqueologicos.  Notaremos, 
finalmente,  que  en  algunos  asiintos,  como  sucede  en  la 
pintura  religiosa ,  la  excesiva  fidelidad  arqueologica  pu- 
diera  daiiar  al  efecto  que  debe  proponerse  la  represenia- 
cion ,  la  cual  se  ha  ligado  ya  con  tipos  y  con  hdbitos 
tradicionales. 

NATURALEZA  FISICA.  Con  lo  que  hemos  nota- 
do  hd  poco  ,  dicho  esta  que  la  naturale\a  fisica  (figura 
humana ,  pais,  etc.)  tiene  grande  importancla  en  el  arte 
como  accesorio  ;  no  la  tiene  menos  como  medio  de  ex' 
presion;  pero  ^serd  digna  de  figurar  como  asunto  prin- 
cipal de  la  obra  artfstica  ?  El  amor  contemplativo  de  la 
naturaleza ,  que  observamos  desde  los  primeros  tiempos 
del  cristianismo,  y  luego,  aunque  con  miras  por  lo  ge- 
neral menos  elevadas,  en  los  tiempos  modernos,  ha  sido 
causa  del  especial  cultivo  dela^oe^m  descriptiva  y  de 
lapintura  de paisaje ^  que,dlo  menos  la  ultima,  han 
logrado  figurar  sin  desdoro  al  lado  de  los  generos  prin- 
cipals del  arte. 

EXPLANACION  DEL  ASUNTO.  Segun  el  punto 
de  partida  del  asunto ,  las  artes  son  subjetivas  6  expan^ 
sivas  (poesia  lirica  y  musica),  6  bien  objetivas  6  repre- 
sentativas  (todas  las  demds);  las  ultimas  suelen  ser  imi- 
tativas  (escultura,  pintura,  poesia  epica,  poesfa  dramd- 
tica,  poesia  descriptiva).  Solo  es  representativa ,  sin  ser 
imitativa,  la  arquitectura,  que  reproduce  formas  toma- 
das  del  exterior,  pero  no  sujetas  d  un  modelo  natural. 
Las  artes  subjetivas  6  expansivas  ofrecen  una  disposicion 
que  no  puede  reducifse  d  categorias  determinadas,  pues- 
to  que  la  union  de  sus  partes  depende  de  relaciones  des- 
cubiertas  por  el  sentimiento  y  la  imaginacion  y  no  de 
razones  de  coexistencia  como  en  la  pintura  y  escultura , 
ni  de  sucesion  cronologica  como  en  la  poesia  de  hechos. 

La  representaci6n  imitativa,  ademds  de  objetos  natura* 
les  (paisaje),  puede  exponer  un  simple  estado  de  los 
personajes  (escultura,  pintura  y  pocas  veces  poesia)  6 
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hecho  momentdneo  [escultura  y  mds  general- 
intura),  o  un  hecho  sucesivo  (poesi'a  ^pica  y  drq- 

Los  hechos  se  dividen  en  acontecimienlos ,  6 
ndependienies  de  la  voluntad  humana  y  ados, 
Itan  de  la  voluntad  del  hombre  {i  veces  de  otros 
libres).  EL  arte  preiiere  los  6ltimos,  si  bien'  no 
esprenderse  enieramente  de  los  primeros,  los 
enen  mayor  cabida  en  la  epopeya  que  en  la  tra- 
en  esta  que  en  los  selectisimos  y  mdment^neos 
itos  de  la  pinlura  y  escultura,  De  suene  que  el 
■tistico,  llamado  <iccioff ,  es  un  tejido  formado 
Imenie  de  los  resultados  de  la  voluntad  de  los 


—  DE  LO  REAL  E  IDEAL  EN  EL  ARTE. 

RIA  DE  LA.   IMITACION.     El  haber  obser- 

correspondencia  que  existe  entre  los  objetos  rea- 
.  artisticos  ha  dado  origen  &la  definicion;  «  el 
a  imitacion  de  la  naturaleza.n  Esta  deBnicion  no 
ide  el  concepto  general  del  arte ,  puesio  que  solo 
I  &  las  artes  imitativas.  Imitacion  significa  la  re> 
i6n  parcial  de  elementos  ideniicos'  {forma  que 
)nde  it  otra  forma :  Hnea  recta  de  un  cuadro  que 
>nde  &  una  linea  recta  del  modelo,  un  color 
)  d  otro  color  araarilto )  y  no  cabe  confundir  con 
xpresion  (forma  exterior  que  corresponde  4  un 
iterno:  cambio  fislonomico  6  sonidoque  tradu- 
:ntimiento). 

jria  de  la  imitacion  ha  dado  pie  A  las  siguientes 
sopiniones: 

La  obra  artistica  se  cine  4  imiiar.n  Esta  proposi- 
ijnicamente  admisible  si  se  aplica  i  obras  artisti- 
iferior  jerarquia  (representaci6n  de  una  escena 
5  de  objetos  inanimados,  retratos,  etc.)  y  aun  en 
mpea  un  modo  de  dJsponer  yde  realizarel  asun- 
ios  del  artista;  una  tendencia  A  la  composicion, 
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i  sujetar  las  partes  5  un  concepto  dominante.  En  las 
obras  que  tnerecen  de  todo  punto  el  nombre  deariisti- 
cas  hay  verdadera  composicton,  es  decir ,  que  determina 
la  uni6n  de  las  partes,  siquiera  sean  estas  tomadas  del 
exterior,  una  idea  debida  it  la  mente  del  artista.  Y  no  es 
sdlo  la  imitacion  lo  que  se  representa ,  sino  ademds  las 
dotes  de  la  cosa  imitada ,  y  al  trav^s  de  las  formas  que 
seimitan  vemos  el  mundo  interior  que  ellas  expresan. 
Las  formas  imitativas  son  el  lenguaje  de  los  senttmiea- 
tos  y  de  las  ideas. 

II,  a  El  principal  placer  artistico  nace  de  la  imita' 
ci6n.>)  Asi  como  en  las  artes  expansivas  hay  un  placer 
nacido  de  lo  adecuado  de  la  expresion  con  la  cosa  expre- 
sada ,  lo  hay  tambien  en  las  reprcsentativas  nacido  de  lo 
adecuado  de  la  imitacion  con  la  cosa  imitada  ( ya  por  la 
correspondencla  considerada  en  si  misma,  ya  por  el  me- 
rito  del  imiiador);  pero  no  es  cierto  que  el  resultado  de 
la  obra  arifstica  corresponda  al  grado  de  imitacion,  pues 
con  menor  perfeccidn  de  los  medios  imitativos  puede 
producir  la  obra  mayor  deleite  est^tico,  si  sabecomuni- 
car  mayor  suma  de  sentimientos  al  alma  del  espectador. 
Asi  el  placer  de  la  poesia  dramdtica  no  es  siempre  pro- 
porcionado  d  los  itiayores  adelanlos  en  los  medios  de 
ejecucion  (decoraciones,  trajes,  etc.) 

III.  a  El  arte  debe  producir  el  efectode  la  realidad.n 
El  arte  no  produce  en  el  espectador  un  engano  posilivo, 
sino  una  ilusidn  voluntaria,  una  realidadsubjetiva  cuya 
fuerza  proviene  del  cardcter  estetico  de  la  obra  y  de  las 
dotes  no  solo  imitadoras,  sino  tambien  morales  ^  Inte- 
lectuales  del  artista.  Aunque  por  excepcion  parezca  al- 
guna  vez  que  la  poesia  dram^tica  produce  el  efecto  de  la 
realidad,  como  cuando  los  espectadores  ultrajan  al  actor 
que  representa  un  papcl  odioso,  adem^s  deque  noes 
cste  elfin  que  deben  proponerse  las  artes,  aquel  efecto 
es  en  rigor  m4s  aparente  que  real ,  pues  los  mismos  es- 
pectadores ultrajarian  una  ehgle  6  unsimbolo  cualquic- 
ra ,  que  no  podrian  equivocar  con  !a  realidad  del  perso- 
naje  odiado. 
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De  esto  se  dedace  \o  qoe  es  ya  evidente  por  si  mismo, 
a  saber ,  que  no  se  ha  de  medir  el  merito  de  una  obra 
ariistica  por  la  semejan:{a  de  la  reproduccion ,  lo  que 
equivaldna  a  eacontrar  mavor  belleza  en  ona  mediana 
figura  de  cera  que  en  una  hermosa  estatua  de  marmol , 
6  en  un  vulgar  panorama  que  en  una  magnifica  pintura 
de  paisaje. 

IDEAL  EN  LAS  ARTES  LMITATIVAS.  En  las 
mismas  artes  imitativas  donde  se  obsenra  con  mayor  fa- 
cilldad  la  correspondencia  entre  el  objeto  artistico  j  la 
realidad,  pueden  estudiarse  con  mas  claridad  las  modl- 
ficaciones  que  introduce  en  la  reproduccion  de  lo  real 
la  tendencia  idealizadora. 

Belleza.  Hallamos  en  primer  lugar  en  ellas  lo  ideal 
en  punto  a  la  belleza  que  se  extiende  a  la  parte  fisica  j 
SL  la  moral  de  la  representacion  artistica. 

Lo  ideal  de  la  belleza  en  el  orden  fisico  consiste  en  la 
mayor  armonia  de  formas  que  sea  compatible  con  la  na- 
turaleza  del  objeto ;  en  la  ausencia  de  todo  lo  irregular 
e  informe ,  tal  como  se  obsenra  en  la  estatuaria  griega  y 
en  la  pintura  italiana. 

Lo  ideal  de  la  belleza  en  el  orden  moral  consiste  en  la. 
mayor  rectitud  y  grandeza  de  animo ,  en  la  ausencia  de 
los  sentimientos  vulgares  y  rastreros ,  tal  como  se  halla 
en  ciertos  caracteres  morales  representados  por  los  mas 
grandes  poetas  de  diferentes  epocas. 

Pero  la  perfecta  ideali^acion  de  la  belleza ,  tanto  en 
el  orden  fisico  como  en  el  moral ,  se  halla  limitada  por 
la  indole  de  muchos  asuntos,  que  presentan  caracteres 
determinados  que  no  se  avienen  con  la  mayor  belleza 
considerada  en  general.  Asi  la  escultura  griega  no  solo 
representaba  los  tipos  de  mayor  belleza  fisica,  como  cran 
Venus,  Apolo  y  Diana,  sino  rambien  otros  tipos  infe- 
riores,  como  el  del  satiro  6  el  del  fauno ,  y  asi  tambien 
la  pintura  italiana,  si  le  ocurre  representar  un  mendigo 
6  un  enfermo ,  no  le  da  la  belleza  que  distingue  a  ana 
noble  doncella  6  a  una  matrona  santa.  De  la  propia 
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1  Homero  no  nos  presenta  56I0 
'  Hector,  Priamo,  Nesior  6  Pe- 
:  cualidades  morales  de  indole 
llises,  Agamenon,  los  Ayaces; 

«.5u..»o  « ™^ .ulpables,  como  Pansy  Elena, 

y  aun  odiosas  y  moralmente  feas  como  Tersites. 

Et  arte  ennoblece,  es  decir,  embellece  sus  personages, 
en  cuanio  lo  permiten  los  datos  que  prescribe  su  carac- 
tcr,  y  solo  en  este  sentido  podia  decir  S6focles  que  pin- 
taba  d  los  hombres  n6  tales  como  son,  sino  como  de- 
bieraii  scr  (i). 

Caracter.  Mas  no  debe  conslderarse  el  cardcter  tan 
solo  como  principio  negalivo  que  limita  la  belleza,  sino 
que  debe  llamar  la  atencion  por  si  mismo  en  la  ideali- 
zacion  artistlca.  As!  el  personaje  representado  ofreceri 
la  mayor  decision  posible  en  sus  cualidades  gen^ricas  y 
especificas  (naturaleza  humana;  varon,  mujer;  mance- 
bo,  anciano;  guerrero  6  labrador;  temperamentofogoso 
6  sosegado;  ambicion  o  desinteres),  y  en  las  indivi- 
duates (Aquiles,  Antigona,  etc. ).  Esta  idealizacion  no 
menos  comprende  el  cardcter  fi'sico  que  el  moral  del 
personaje  (2). 


(1)  Aunque  la  idealizaci6n  estetica  y  la  perfecciin  moral 
sean  cosas  distintas,  la  primera,  Devada  muy  adelante,  se  va 
aproximando  &  la  segunda;  asi  et  Aqviiles  que  acoge  y  honra  £i 
Priamo ,  sin  dejar  de  ser  el  Aquiles  de  los  primeros  cantos  de 
lalliada,  se  nos  muestra  como  corregido  de  sus  defectos  y 
adornado  de  sus  mis  nobles  cualidades. 

(2}'  Vease  para  mayor  claridad,  un  ejempio  de  cardcter  mo- 
ral en  la  pocsia.  El  poeta  represenia  un  hombre  ambicioso: 
I.  En  primer  lugar  le  atribuye  cualidades  propias  de  la  natu- 
raleza humana  en  general;  de  hombre,  no  de  mujer  m  de  ni- 
iio;  de  europeo,  n6  de  oriental :  esio  debe  6  puede  conside- 
rarse  comtf  el  genero.  II,  Luego  le  atribuye  el  principio  de 
ambici6n  que  es  el  que  da  nombre  al  carScter,  con  sus  conse- 
cuencias  y  aspectos:  idea  fija  dominante,  alternativas  de  te- 
meridad  y  de  terror,  etc.:  esta  es  la  especie.  III.  FinaJmente 
le  atribuye  cualidades  que  no  lleva  consigo  el  principio  de 
ambicida,  v.  gr.  la  supersticidn  astroli6gica  (la  hallamos,  per 
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Por  las  coalidades  generales  y  especificas  mas  com* 
prensivas,  el  caraaer  correspoade  a  ona  idea  (a  la  de  la 
naturaleza  humaaa  en  general ,  a  la  idea  de  jusdcia  ^  de 
esfuerzo ,  de  ambicion,  etc.),  mientras  que  por  las  mas 
especiales  7  per  las  individaales  adquiere  el  valor  de 
ana  persona  determinada.  El  caracter  representado  en 
la  obra  artistica  no  ha  de  ser  ana  personificacion  abs- 
tracta  sino  on  individao  viviente ,  aunqoe  por  sos  coa- 
lidades mas  generales  sea  el  tipo  de  tal  6  coal  idea.  Esta 
idea  da  anidad  al  caracter:  onidad  qoe  es  so  primera 
caalidad ,  a  la  coal  se  oponen  la  inconsecoencia  y  la  in- 
decision. A  yeces  bastan  pocos  rasgos  para  caracterizar 
k  on  persona je  (per  ejemplo,  la  Antigona  de  Sofocles); 
k  mds  de  qoe  la  moltiplicidad  excesiva  de  rasgos  no  es 
propia  de  los  grandes  generos  (v.  gr.,  de  la  epopeya  y 
de  la  tragedia)  y  aon  llevada  moyadelante  constitoye 
la  caricatora.  Mas,  por  otra  parte,  no  es  menos  cierto 
qoe  los  caracteres  mds  vivientes  soelen  presentar  dife* 
rentes  aspectos  y  no  son  redoctibles  ii  on  concepto  es- 
tricto,  y  qoe  esta  variedad  de  elementos  en  la  repre- 
sentacion  de  on  personaje ,  no  solo  se  nota  en  el  vasto 
coadro  de  la  epopeya ,  sino  tambien  en  formas  artfsticas 
cenidas  a  mds  estrechos  limites,  como  son  la  tragedia, 
la  pintora  y  la  escoltora.  Asi  el  Aqoiles  de  la  Uiada, 
distinto  del  Aqoiles  simplemente  iracondo  de  Horacio, 
anade  k  esta  circonstancia  la  de  ser  boen  hijo,  apasio- 
nado  amigo ,  venerador  de  los  Dioses  y  de  los  ancia- 
nos ,  etc. ,  y  asi  la  Palas  6  Parthenos  de  Fidias  a  pesar 
de  ser  on  personaje  enteramente  ideal ,  al  talante  vigo- 
roso  y  goerrero  afiadia  ona  jovialidad  agraciada. 

El  don  de  concebir  caracteres,  qoe  distingoe  a  los 

ejemplo,en  Vallenstein,  junto  con  dicho  principio),  en  la 
cual  puede  mas  facilmente  caer  el  hombre  que  espera  y  teme 
mucho ,  pero  que  al  fin  no  es  cualidad  esencial  del  ambicioso; 
la  mayor  6  menor  dignidad ,  liberalidad ,  iidelidad  a  los  ami- 
gos,  amor  a  la  familia,  etc.:  este  es  el  individuo.  Ocioso  sera 
advertir  que  aqui  damos  una  explicaci6n  teorica  y  critica ,  n6 
una  f6rmula  suiiciente  para  crear  caracteres. 


*^  ^a^-** 
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grandes  artistas,  se  funda  en  el  lalemo  dc  observacifin  y 
en  la  fuerza  de  concepci6n ,  que  enlaza  los  rasgos  que 
separadamente  se  han  observado, 

EspREsioN.  Finalmente  el  personage  se  halla  en  una 
situacion  moral  determinada,  se  halla  posei'do  de  un 
sentimiento.  Tambi^n  el  arte  busca  los  rasgos  mis  cul- 
minantes  dc  este  seniimiento  y  les  da  la  mayor  expresidn 
posible.  Endendase  que  la  eficacia  de  esta  expresion  en 
las  obras  mds  exquisitas,  no  se  deriva  de  la  violencia, 
sino  de  la  delicadeza  de  los  medics  empleados. 

NoCIiSn    DEFINITIVA    DE   LA    IDEALIDAD    ARTfSTlCA.      Asi   la 

idealidad  arti'siica,  comprende  la  idealidad  de  belleza, 
fisica  y  moral ,  decardcter,  lambidn  fisko  y  moral,  y 
de  expresion,  hecho  tisico  que  correspondeal  hecho  in- 
terior del  sentimiento.  La  signiflcacibn  comprensiva  de 
los  tres  elemenios  es ,  pues ,  la  i^nica  exacta  de  la  palabra 
ideal.  Puede  haber  sistemas  ideales  particulares  en  que 
predomine  alguno  de  los  tres  principios:  asi  la  ideali- 
dad de  las  artes  griegas  prefiere  la  belleza  6  armonia  de 
formas  y  las  cualidades  m3s  generales  del  cardcter ,  i  las 
m4s  especiales  y  d  !a  expresi6n ;  mientras  la  pintura  crts- 
tiana  del  renacimiento ,  bella  tambien  en  sus  formas ,  se 
distingue  por  la  expresion  delicada  y  profunda. 

Ideal  designa,  pues,  lo  miseminente,  lo de  mdsvalia 
en  pun  to  a  belle:{a,  d  cardcter  y  d  sentimiento ,  y  pre- 
senta  una  verdad  depurada  ( que  por  esto  se  llama  verdad 
ideal  con  respecto  A  la  real  y  positiva ,  y  tambien  gene- 
ral  con  respecto  4  un  modelo  particular  y  moral  con 
respecto  4  la  hist6rica).  Lo  ideal  trata  de  representar  lo 
esencial  mas  de  lleno  de  lo  que  se  halla  en  la  misma 
realidad,  apart^ndose  de  la  simple  copia  deesta,  re- 
uniendo  cuanto  tiene  valor  ysignificacion  y  desechando 
lomeramente  accidental  y  particular,  lo  indiferentepara 
el  punto  de  vista  que  en  la  representacion  domina, 

De  esta  suerte  se  reconoce  la  imporiancia  que  pueden 
alcanzar  las  composiciones  esteiicas  y  su  analogia  con 
las  operaciones  cientificas,  3  pesar  de  la  esencial  djfc- 
rencia  de  su  procedimiento  y  de  su  naturaleza.  La  cien- 
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cia  busca  la  gencralizacion ,  una  formula  abstracta  que 
establezca  la  ley  que  comprende  todos  los  casos  parti- 
culares;  asi,  por  ejempio,  el  historiador  que  trate  de 
formarse  un  concepto  cientifico  de  lo  que  erau  ciertos 
caudillos  emprendedores  e  independientes  de  la  edad 
media ,  fijara  en  terminos  generales  el  origen  del  poder 
de  esta  clase  de  personas ,  lo  que  constituia  su  modo  de 
ser ,  sus  medios  de  accion ,  lo  que  les  distinguia  de  otras 
personas  de  su  epoca  y  de  los  guerreros  de  otros  tiem- 
posy  en  una  palabra  cuanto  contribuye  al  conocimiento 
de  su  caracter.  £1  arte  busca  un  modelo  individual, 
pero  de  sentido  general ,  un  tipo  concreto  que  reune 
todos  los  caracteres  propios  de  aquella  clase  de  perso- 
nas ,  un  caso  por  excelencia  que  vale  por  todos :  nos 
presenta,  por  ejemplo ,  el  personaje  idealizado  del  Cid. 
Por  diferentes  medios,  el  arte  y  la  ciencia  buscan  un 
maximum  correspondiente  d  determinadas  clases  de  ob- 
jetos(i). 

Lo  que  se  acaba  de  exponer  no  debe  inducir  a  formar 
ideas  equivocadas  acerca  de  la  correspondencia  del  arte 
con  la  realidad. 

El  arte  no  es  dueho  de  alterar  las  relaciones  natura-' 
les  de  las  cosaSy  no  puede  falsificar  la  indole  de  los  ob- 
jetos.  Asi,  por  ejemplo,  no  puede  alterar  la  disposicion 
de  los  miembros  de  la  figura  humana,  ni  pintar,  segun 
la  expresion  del  poeta ,  delfines  en  los  bosques.  Tampoco 
le  es ,  en  manera  alguna ,  indiferente  aquella  correspon- 


(i)  Otro  ejemplo  nos  ofrecen  nuestras  tradiciones  heroicas 
en  la  figura  del  conde  Fernan  Gonzdlez  que  la  poesia  ha  idea- 
lizado como  vasallo ,  suponiendo  que  legitim6  la  independen- 
cia  de  Castilla ,  vendiendo  al  rey  un  caballo  y  un  azor  por  un 
precio  que  fue  creciendo  hasta  el  punto  de  ser  insoluble;  como 
guerrero,  suponiendo  que  jamds  fuevencido,  y  aun  en  sus 
relaciones  domesticas ,  presentando  siempre  d  su  lado  la  he- 
roica  dona  Sancha ,  cuando  al  parecer  tuvo  despues  de  esta 
otra  esposa.  Las  cualidades  que  le  atribuye  la  poesia  son  his- 
torical, pero  las  idealiza,  ofreciendo  un  tipo  mds  completo  y 
depurado. 


dencia  exterior  y  secundaria  con  la  realidad  dc  las  cosas, 
que  se  llama  verosimilitud  (i) ,  si  bien  prefiere  la  verdad 
inlrinseca  y  fundamental  (llamada  simplemente  verdad 
en  el  lenguaje  de  la  Esictica  y  de  la  Critica). 

Aun  cuando  el  arte  figura  un  objeio  fabuloso,  aun 
cuando  la  escultura,  para  usar  de  un  ejemplo  antes 
empleado,  representa  un  centauro,  la  verdad  real ,  en 
cuanto  no  se  balla  limitada  por  la  admision  de  la  rela* 
tiva,  recobra  al  momenio  sus  fueros,  y  resplandece  en 
la  reproduccion  parcial  de  todo  lo  que  caracteriza  la  fi- 
gura  del  bombre  y  la  del  caballo. 

El  arte  se  apoya  en  la  naturaleza  para  formar  su  Ideal; 
se  aplica  inmediatamente  a  los  objetos  reales.  Asi  es  que 
no  ha  de  idealizar  idcaiidades,  no  ha  de  poeiizar  lo  ya 
poetizado ;  si  no  acude  sin  cesar  &  los  manantiales  de  la 
naturaleza,  serdn  arbitrarias  y  huecas  sus  concepciones. 

Y  no  se  crea  que  esia  sea  obligacidn  dura  para  el  arte; 
antes  bien  ,  el  espectdculo  de  la  naturaleza  despierta  el 
sentimiento  de  lo  bello  en  el  artista  que  se  enamora  de 
las  betlezas  reales,  a  ma  la  naturaleza  y  quiere  repro- 
ducirla.  El  arte  se  alimenta  de  las  beUe\as  reales ,  las 
absorbe ,  las  concentra  y  las  acrisola.  Lo  ideal,  lejos 
de  ser  un  elemento  disiinto  de  la  naturaleza,  es  mds 
bien  uh  modo  de  concebirla  y  de  representarla.  EI  arte 
conslste  en  ver  lo  ideal  en  el  seno  de  lo  real ,  en  repre- 
sentar  lo  ideal  con  formas  tomadas  de  la  naturaleza;  es 
una  interpretacion  ideal  dc  lo  real;  no  es  m£is  que  la 
realidad  ideatizada  (2). 

(i)  Daremos  algun  ej.emplo  en  el  Iratado  de  la  poesi'a  dra- 
miiica. 

(a)  Para  completa  inleligencia  de  este  traiado ,  recu^rdese 
lo  que  dijimos  al  tratar  de  la  posibilidad ,  m6vil  y  operaciones 
dela  imaginaci6n.  Al  hablar  de  la  idealizaci6n  nos  referimos 
d  la  naturaleza  fisica  y  a  la  vida  moral,  tal  como  presentan 
la  ultima  los  actos  ordinarios  del  hombre,  no  ii  los  asuntos 
religiosos ,  en  que  el  artista  s61o  puede  aspirar  k  ser  digno  in- 
terprete  de  la  idealidad  mi%  encumbrada  en  el  orden  moral 
que  ellos  por  si  mismos  ofrecen,  Recuerdese  tambien  lo  que 
se  dijo  del  a 


[os  hemos  referido  como  objeto  de  la  idea]izaci6n  A 
epresentacidn  fisica  y  moral  del  hombre,  que  es  en 
to  donde  aquella  mdscampea.  Puede  baberla  tam- 
1  en  la  reproduecidn  de  la  figura  de  los  animales. 
OS  objetos  no  sc  ideaJizan:  tales  son  las  flores.  En  la 
reseniacion  de  un  conjunio  de  objetos  inanimados 
a  llanura,  un  monie,  una  marina,  una  tempes- 
(  la  idealizacidn  es  por  lo  eomiin  tan  solo  negaii- 
Siempre,  sin  embargo,  la  representacion  arti'siica 
los  objetos  esquiva  la  copia  servil  y  minuciosa, 
iende  unicamente'd  lo  que  interesa  d  la  imaglna- 


DEAL  ENLAS  ARTESSUBJETIVAS.  Lo  ideal 
as  artes  subjetivas  depende  de  la  indole  elevada  del 
imienio,  de  que  este  se  haya  trasladado  d  la  esfera 
fo  belio  y  de  que  se  presenie  en  sus  momentos  mas 
icteristicos.  Si  reune  estas  circunstancias,  el  sen- 
iento  se  revesiirS  naiuralmente  de  las  formas  mds 
onicas,    es  decir,   que    adquirird  una   realizacioo 


ALSA  INTELIGENCIA  DE  LO  REAL  Y  DE 
IDEAL.  Hay  escuelas  que  por  una  mal entendida 
idad  &  la  naturate^a  ban  faltado  k  la  idealidad  ar- 
:a.  Tales  son  las  siguientes  : 

La  de  los  poetas  que  Han  con/undid o  loprosaico 
trivial  con  la  naturalidad ,  6  que  ban  descchado  la 
ificacidn  en  los  generos  mSs  nobles  de  la  poesi'a ; 
,  Las  depintura  simptemente  naluralista,  aplica- 
i  humildes  asuntos,  pero  nfi  k  los  generos  superio- 
lel  arte; 

I.  La  de  muchos  escritores  de  nuestra  epoca  11a- 
os  realistas,  que  no  solo  ban  dejado  de  buscar  lo 
),  sino  que  muy  d  menudo  ban  tributado  un  verda- 
culto  A  lo  feo. 

ras  escuelas,  aun  prescindiendo  de  las  que  no  ban 
•  al  esiudio  y  d  la  reproduccion  de  la  naturaleza 
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todo  lo  que  se  le  debe,  han  pecado  por  un  idealismo 
mal  entendido  que  mas  bien  debe  Uamarse  convencio- 
nalismo.  Tales  son : 

I.  La  poesia  bucolica^  que  ha  representado  por  lo 
comun  una  vida  del  campo  enteramente  ticticia ; 

II.  La  tragedia  neo-cldsica  francesa ,  no  en  sus  me- 
jores  escenas ,  sino  en  los  pasajes  mds  debiles  de  los 
maestros ,  y  en  la  mayor  parte  de  las  obras  de  sus  secua- 
ces,  que  llmitada  por  ideas  exageradas  de  nobleza  y 
majestad  exteriores,  y  d  menudo  inspirada  mas  por  los 
libros  que  por  la  intuicion  de  la  naturaleza,  propende  d 
una  generalizacion  abstracta  y  monotona  ; 

III.  La  escultura  que  se propuso  imitar  los  modelos 
cldsicos  desde  ultimos  del  siglo  pasado  y  la  pintura  que 
siguio  sushuellas,  las  cuales  olvidaron  el  estudlo  de  la 
naturaleza  y  la  parte  caracteristica  especial; 

IV.  La  novela  en  diferentes  4pocas  y  especialmente 
en  el  genero  llamado  sentimental,  que  ha  sustituido  mi- 
ras  subjetivas  ( un  ideal  estrecho  y  falso  derivado  de  una 
pasion  exclusiva)  d  la  verdadera  representacion  de  las 
cosas  humanas. 


CUALIDADES    DE    LA    OBRA    ARTISTICA. 


Las  obras  artisticas  presentan  cualidades  que  pueden 
distinguirse,  si  bien  estan  intimamente  enlazadas,  Divi- 
dense  en  esenciales  (las  que  deben  hallarse  en  toda  obra 
artistica  ,  aquellas  cuya  ausencia  constituye  un  defecto) 
y  accidentales  (las  que  se  hallan  s61o  en  determinadas 
obras,  las  que  pueden  6  no  hallarse). 

CUALIDADES  ESENCIALES.  Reducense  todas 
ellas  d  que  la  obra  sea  bella  y  buena.  Las  cualidades  que 
vamos  d  enumerar  no  son  sino  requisitos,  6  mejor,  di- 
ferentes aspectos  de  la  belleza ,  6  lo  que  dice  lo  mismo, 
equivalen  a  que  la  obra  sea  armonica  y  viviente. 
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La  causa  productora  de  las  obras  artisticas  es  el  genio 
puesto  en  movimiento,  la  inspiracion ,  la  cual  presenta 
un  caracter  activo  y  espontaneo,  es  mds  bien  una  intui- 
cion  que  un  trabajo,  se  ofrece  mas  bien  que  se  busca. 
Asi  muchas  de  las  cualidades  de  la  obra  artistica  nacen 
de  que  exista  el  genio  ( 6  las  facultades  artisticas  inferio- 
res  al  genio )  y  de  que  este  se  halle  inspirado. 

Mas  al  mismo  tiempo  el  genio  debe  haber  sido  educa- 
do,  y  el  propio  acto  de  la  concepcion  y  de  la  ejecucion 
no  se  ha  de  considerar  como  ciego  e  irreflejo,  pues  el 
artista  se  da  cuenta  de  lo  que  ve  y  de  lo  que  hace ,  y  si 
no  le  es  dado  sustituir  una  inspiracion  d  otra ,  puede 
dirigirla  y  escoger  entre  sus  resultados.  De  aqui  otras 
cualidades  de  la  obra  que  nacen  de  la  buena  direccion 
que  d  su  inspiracion  da  el  artista.  Aunque  no  cabe  en 
este  punto  seiialar  una  linea  divisoria ,  consideraremos 
como  debidas  d  la  inspiracion  la  unidad  intrinseca  ,  el 
cardcter,  la  vida ,  la  facilidad ,  la  graduacion  de  interes, 
y  como  hijas  de  la  reflexion  la  unidad  extrinseca,  la  re- 
gularidad,  la  simplicidad  y  la  claridad.  A  todas  estas 
debe  anadirse  la  buena  ejecucion. 

Unidad  intrinseca.  Esta  unidad  proviene  de  la  pleni- 
tud  de  inspiracion.  La  idea  de  lo  bello  realizada  en  un 
caso  particular  es  lo  que  mueve  el  dnimo  del  artista. 
Todo  debe  nacer  de  un  solo  impulso :  la  obra  no  ha  de 
estar  formada  de  elementos  friamente  buscados  y  esco- 
gidos  y  artificiosamente  yuxtapuestos.  Los  elementos 
han  de  ser  fundidos  al  fuego  de  la  inspiracion  y  la  obra 
vaciada  de  un  solo  golpe. 

Caracter.  El  cardcter,  consecuencia  y  trasunto  de  la 
originalidad  del  genio,  es  la  fisonomia  especial  que  este 
imprime  en  sus  obras.  Esta  fisonomia  es  un  determinado 
complexo  de  cualidades  accidentales,  de  facciones  dis- 
tintas  que  reciprocamente  se  combinan  y  se  completan. 
Asi  Rafael  une  la  gracia  d  la  grandiosidad ,  Cervantes 
cierta  delicadeza  moral  al  chiste.  El  cardcter  de  la  obra 
del  genio  forma  un  nuevo  tipo  ariistico  mds  fdcil  de 
comprender  que  de  definir  y  que  se  callfica  con  el  nombre 
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del  mismo  artista  (caracter  homerico,  rafaelesco,  etc.)(i). 

ViDA.  La  vida  nace  de  la  fuerza  de  inspiracion,  Es  la 
inspiracion  que  se  extiende  d  toda  la  obra  y  que  transpi- 
ra  ,  isi  asi  vale  decirlo,  por  todos  sus  poros.  La  vida  debe 
animar  todas  las  partes,  como  dlferentes  mlembros  de 
un  cuerpo  organico,  y  si  bien  no  todas  deben  ofrecer 
igual  interes,  ninguna  puede  ser  suprimida  ,  ni  suplirse 
j3or  formulas  abstractas  oaridas  (2). 

Facilidad.  El  artista  que  posee  todas  las  facultades 
necesarias  para  producir  y  se  siente  impelido  por  la  ins- 
piracion,  produce  sin  violencia  ,  se  halla,  como  suele 
decirse,  en  su  elemento.  La  concepcion  artistica ,  cuan- 
do  es  genuina,  tiende  por  si  misma  a  realizarse  exterior- 
mente.  De  aqui  la  facilidad  que  en  este  sentido  se  con- 
funde  con  la  espontaneidad  propia  del  genio  inspirado. 
Como  cualidad  poco  comun  se  la  ha  Uamado  «dificil 
facilidad. » 

Mas  no  debemos  dar  un  valor  exagerado  al  concepto 
de  facilidad,  ya  que  en  primer  lugar,  aunque  el  artista 
posea  todas  las  cualidades  y  estas  guarden  perfecto  equi- 
librio,  su  produccion ,  como  todas  las  producciones  hu- 
manas,  exige  un  esfuerzo  mds  6  menos  trabajoso.  No 
siempre  se  le  ocurren  los  medios  de  manifestacion  d  que 
aspira  y  que  entreve;  su  concepcion  al  principio  inde- 


(1)  Aunque  se  hallan  intimamente  ehlazados  el  caracter  y 
el  estilo  de  un  artista ,  distinguese  el  primero  en  cuanto  al 
modo  de  concebir  y  de  ejecutar,  mientras  el  segundo  es  mds 
comprensivo,  pues  se  refiere  tambien  a  la  preferencia  dada  d 
determinados  asuntos  y  a  los  sentimientos  dominantes. 

(2)  Como  ejemplo  fdcil  de  comprender,  cotejese  el  indice 
6  el  andlisis  de  una  composicion  poetica  narrativa  con  esta 
misma  composici6n,  para  ver  la  diferencia  entre  la  simple  de- 
signaci6n  de  un  objeto  y  su  representaci6n  viviente.  La  vida 
en  las  obras  artisiicas  equivale  d  lo  que  se  llama  riqueza  de 
ideas  esteticas ,  es  decir,  de  conceptos  esteticamente  realiza- 
dos.  Distinguese  de  la  inventiva  en  cuanto  e'sta  se  refiere  mds 
d  la  fecundidad  en  concebir  asuntos ,  al  paso  que  la  riqueza  d 
su  realizaci6n ,  dependiendo  mds  particularmente  la  ultima  de 
la  inspiraci6n  en  cada  caso  particular. 
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terminada  y  que  busca  una  esfera  superior  y  en  parte 
inasequible,  para  completarse  y  para  fijarse,  debe  lu- 
char,  en  medio  del  impulse  estdtico  que  le  anima  y  le 
guia,  con  las  dificultades  que  su  realizacion  perfecta  le 
ofrece.  No  hablamos  del  caso  particular,  en  que  por 
algun  desequilibrio  en  las  facultades  del  artista ,  su  obra, 
aunque  por  otra  parte  pueda  ostentar  notable  merito, 
saldra  desigual  y  no  podrd  ser  calificada  de  facil. 

Tampoco  la  verdadera  facilidad  artistica  debe  confun- 
dirse:  i.°  con  una  abundancia  vulgar,  como  la  del  dies- 
tro  y  ejercitado  versificador  que  produce  sin  esfuerzo, 
porque  deja  determinar  sus  ideas  por  los  azares  de  la 
forma  m^trica  (v.  g.  por  los  consonantes);  ni  2.**  con  la 
falta  de  esmero,  ya  sea  en  el  acto  mismo  de  la  composi- 
cion  en  que  no  siempre  lo  primero  que  se  ofrece  es  lo 
mas  conveniente,  ya  despues  de  ella  en  la  correccion 
6  lima. 

Graduacion  de  interj^s.  Esta  cualidad  se  aplica  prin- 
cipalmente  a  las  obras  sucesivas  (poesia  y  musica).  En 
ellas  la  inspiracion  se  va  templando  y  robusteciendo  A 
medida  que  se  ejercita:  «crescit  eundo»;  pero  puede 
tambien  aplicarse  d  las  obras  no  sucesivas  en  el  sentido 
de  que  se  distribuya  debidamente  el  interes  (asi  en  la 
pintura  de  la  figura  humana  un  ornato  del  traje  no  debe 
llamar  la  atencion  mds  que  el  rostro,  en  un  cuadro  de 
historia  el  pais  no  debe  distraer  de  la  accion  principal). 
En  la  graduacion  de  interes  suele  haber  una  parte  de 
reflexion  que  determina  6  modifica  el  plan  de  la  obra,  y 
que  no  consentira ,  por  ejemplo,  que  el  poeta  dramatic© 
coloque  en  el  primer  acto  las  escenas  mas  interesantes. 

Unidad  extrinseca.  La  inspiracion ,  siguiendo  sus 
propios  impulsos,  pudiera  trasformarse  y  aplicarse  A 
diferentes  objetos,  al  paso  que  es  necesario  que  el  artista 
se  forme  una  concepcion  clara  y  limitada  de  su  asunto. 
Esta  concepcion  se  deja  reducir  d  un  solo  titulo  (colera 
de  Aquiles ,  los  siete  jefes  delante  de  Tebas ) ;  si  bien  es 
verdad  que  en  el  arte  subjetivo  (poesia  lirica)  puede 
haber,  dentro  de  la  unidad  de  sentimiento,  una  variedad 
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<de  elementos  que  no  siempre  es  facil  resumir  en  una 
formula  determinada  (i). 

Regularidad;  La  regularidad ,  que  no  ha  de  ser  en 
menoscabo  de  la  lozania,  comprende  la  ^roporc/on  en 
la  extension  de  las  partes,  el  orden  en  su  colocacion  y 
en  ciertos  casos  la  correlacion  de  partes  simetricas. 
Hay,  por  excepcion,  obras  que  se  eximen  de  una  com- 
pleta  regularidad ,  porxiominar  en  ellas  el  cardcter  su- 
blime. 

SiMPLiciDAD.  Esta  palabra  puede  entenderse  en  dos 
fjentidos: 

I.  En  el  del  menor  numero  de  elementos,  A  igualdad 
de  circunstancias  la  simplicidad  entendida  en  este  senti- 
do  es  siempre  de  gran  valia,  y  cuando  se  une  a  una 
completa  belleza  produce  los  may  ores  efectbs  artisticos 
^estatuaria  griega,  poesia  y  musica  popular).  Mas  no 
todos  los  asuntos  ni  todas  las  epocas  consienten  en  igual 
gradoestelinaje  de  simplicidad.  Lo  que  si  es  propio  de 
todas  las  obras  maestras ,  cualquiera  que  sea  el  numero 
de  sus  elementos,  es  el  proceder  por  grandes  masas,  el 
no  sacrificar  lo  principal  k  lo  accesorio. 

II.  En  el  de  la  ausehcia  de  adornos posti\os ,  «  sum- 
ma  simplicitas  summus  ornatus.»  Las  verdaderas  belle- 
zas  nacen  de  la  realizacion  sincera  de  la  concepcion  ar- 
tistica. 

Mas  ni  en  uno  ni  en  otro  seniido  la  simplicidad  se 
opone  a  la  riqueza ,  sino  tan  solo  d  una  riqueza  falsa  6 
mal  distribuida.  Aun  el  mismo  ornato  debidamente 
aplicado  puede  tener  lugar  en  las  obras  mas  grandiosas, 
como  esde  ver  en  el  Jupiter  olimpico  de  Fidias,  com- 
puesto  de  marfil  y  oro  y  cuyo  calzado  ornaba  riquisima 
escultura ,  y  en  la  tragedia  griega,  que  a  pesar  de  su 
sencillez  suma ,  usaba  de  metros  diversos,  amen  del 
coro,  en  algunas  partes  del  didlogo. 

Claridad.  La  obra  artistica  ,  a  diferencia  de  las  cien- 
tificas,   se  vale  de  un  lenguaje  sensible  y  se  dirige  d  las 

(i)    Vease,  mas  adelante ,  el  tratado  de  la  poesia  lirica. 
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facultades  naturales  del  hombre;  debe  pues  ser  fdciU 
mente  comprendida.  La  falta  de  claridad  suele  nacer  de 
la  coocepcion  imperfecta  6  bien  de  poca  destreza  en  los 
medios  de  ejecucion. 

Por  otro  lado,  debe  tambien  recordarse:  i.®  que  la 
claridad  es  una  cualidad  en  parte  relativa  y  que,  por 
ejemplo,  el  que  ignora  el  nombre  y  la  forma  de  los 
instrumentos  de  la  guerra  6  de  la  agricultura  no  enten- 
dera  una  descripcion  que  a  estas  artes  se  refiera ,  por 
muy  clara  que  sea  en  si  misma;  el  que  desconoce  un 
argumento  historico  no  vera  todo  lo  que  hay  en  un  cua- 
dro  por  muy  bien  que  lo  explique,  y  el  que  no  ha  par- 
ticipado  de  un  sentimiento  no  comprenderd  su  expre- 
sion.  En  este  ultimo  caso  puede  el  artista  decir  alguna 
vez:  «Odi  profanum  vulgus  et  arceo,»  si  bien  las  mas  es 
culpa  suya ,  si  vive  en  una  esfera  superior  d  la  vulgar, 
que  d  ella  no  eleve  a  los  oyentes  6  a  los  espectadores  de 
su  obra.  2.°  La  claridad  que  debe  reinar  en  la  expresion 
de  las  ideas  que  pueden  concebirse  y  comunicarse  con 
distincion ,  no  siempre  se  opone  a  que  en  la  obra  artis- 
tica  quede  d  veces  algo  indefinido,  algo  mds  facil  de 
adivinar  que  de  explicar,  propio  del  caracter  recondito 
y  misterioso  de  la  belleza  y  del  sentimiento. 

Bella  ejecucion.  La  concepcion  estetica  es  el  germen 
de  la  obra  artistica ;  esta  es  la  concepcion  reali^ada.  La 
realizacion  debe  ser  la  manifestacion  de  la  belleza  con- 
cebida  y  conservar  la  vida  estetica  que  esta  contenia. 
Mas  para  la  misma  realizacion  son  necesarias  cualidades 
que  dependen  de  la  ejecucion;  cualidades. que  tienen 
indole  propia  y  contribuyen  d  la  belleza  del  conjunto. 
Por  otra  parte  la  realizacion ,  aunque  desiinada  a  tra- 
ducir  la  concepcion ,  puede  tratar  de  sobrieponerse  a 
ella. 

Epocas  del  arte.  Considerando  las  artes  bajo  este 
concepto,  su  historia  ofrece  una  natural  sucesion ,  mo- 
dificada  por  las  circunstancias  particulares  de  cada  pe-* 
riodo,  pero  que  se  ve  con  regularidad  en  el  proceso  de  la 
escultura  antigua  y  de  la  pintura  moderna. 
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En  el  primer  periodo  reina  una  inspiracion  elevada, 
a  lo  menos  formal  y  sincera ;  pero  el  atraso  de  la  ejecu- 
cion  ,  producido  por  la  falta  de  destreza  en  los  medios 
materiales  y  de  estudios  de  la  naturaleza  ,  conduce  A  un 
arte  Incompleto,  aunque  noble. 

En  el  segundo  periodo  que  es  el  cldsico  6  culminante 
del  arte  (dpocas  de  Fidias,  de  Rafael),  una  ejecucion 
bella  y  acabada,  aunque  modesta  y  sobria ,  expresa  fe- 
lizmente  interesantes  concepciones. 

Sigue  la  epoca  de  decadencia  en  que,  preponderando 
el  talento  de  ejecucion,  trata  de  llamar  la  atenclon  por 
SI  mismo,  y  luego,  de  puro  refinado,  cae  en  el  mal 
gusto  y  en  la  extravagancia. 

En  nuestros  tlempos  suelen  hallarse  separadas,  6  bien 
una  ejecucion  facil  y  brillante,  6  bien  un  pensamiento 
estetico  sin  la  ejecucion  conveniente. 

Mejoras  de  la  ejecucion.  Dependen  estas  de  dos 
principios:  del  estudio  de  la  naturaleza  fisica  y  del  de 
los  medios  tecnicos. 

El  estudio  de  la  naturaleza  ( nq  hablamos  ya  del  amor 
a  las  bellezas  naturales),  es  propio  de  todas  las  artes, 
pero  muy  particularmente  de  las  imitativas. 

Los  m'edios  tecnicos  son  los  relativos  al  empleo  de  la 
forma  sensible  que  cada  arte  emplea.  Llamanse  por  esta 
razon  parte  material  de  las  artes,  y  tambien  parte  cienii- 
fica  por  ser  reductibles  d  formulas  derivadas  de  la  natu- 
raleza de  los  mismos  medios. 

Es  desigual  el  grado  de  importancia  de  la  parte  mate- 
rial 6  cientifica  en  cada  una  de  las  artes.  Es  mayor  en  la 
arquitectura,  arte  litil  al  mismo  tiempo  que  bello,  y  en 
la  musica,  que  si  bien  puede  ser  producida  por  instinto, 
como  se  ve  en  la  popular ,  exige  en  su  mayor  desenvol- 
vimiento,  ademas  de  la  inteligencia  de  su  escritura  ,  un 
profundo  conocimiento  de  todas  lascombinacionesposi- 
bles,  y  por  su  naturaleza  clasificables,  de  los  sonidos  (i). 

(i)  Por  esto  algunos  maestros  de  musica  la  llaman  ciencia. 
Hay  una  ciencia ,  es  verdad ,  pero  puesta  al  servicio  del  arte. 
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La  parte  tecnica  no  es  acaso  de  tanta  monta  en  la  pintu- 
ra  y  escultura,  que  exigen,  no  obstante^  suma  prepara- 
cion  en  el  estudio,  no  solo  de  las  formas  naturales ,  sino 
tambien  en  los  medios  de  representarlas;  y  sobre  todo 
en  la  poesia  que  se  vale  del  lenguaje  general  y  cuyas 
combinaciones  ritmicas  son  en  numero  limitado. 

La  mayor  importancia  de  la  parte  cientitica ,  que  a 
primera  vista  pudiera  parecer  de  todo  punto  desventajo- 
sa,  enlazando  con  el  trabajo  material  las  operaciones  es- 
teticas,  da  un  punto  de  apoyo  a  la  inspiracion  ,evita  la 
ociosidad,  dificulta  la  entrada  y  fija  la  vocacion  artis- 
tica;  aun  por  esto  en  la  poesia,  cuyos  medios  tecnicos 
son  de  adquisicion  poco  trabajosa ,  ocurren ,  mas  que 
en  las  otras  artes,  frecuentes  invasiones  y  deserciones. 

Afiadase  a  todo  esto :  i  .^  Que  la  parte  material  de  la 
ejecucion  ofrece  a  menudo  dificullades  que  debe  veneer 
la  pericia  del  artista ,  sin  que  por  esto  las  haya  de  buscar 
voluntariamente ,  en  especial  si  son  de  aquellas  que  nada 
anaden  al  efecto  estetico  de  la  obra.  Sirva  de  ejemplo  la 
versificacion,  en  que  hay  dificultades,  como  la  de  que 
este  y  aquel  verso  sean  aconsonantados,  la  deque  los 
consonantes  sean  escogidos  y  no  formados  por  termina- 
ciones  de  adjetivo,  de  verbo  etc.  (i)  que  contribuyen  a  la 

(i)  Se  entiende  que  no  deben  mirarse  como  socorro  ordi- 
nario ,  pues  en  ciertos  cases  dan  amable  familiaridad  al  estilo, 
como  en  los  cuatro  primeros  versos  de  la  siguiente  estancia  de 
Fr.  Luis  de  Leon  (A  la  Ascension  del  Seiior): 

Los  antes  bienhadados 
Y  los  agora  tristes  y  afligidos, 

A  tus  pechos  criados, 

Deti  desposeidos 
I  A  do  convertiraa  ya  los  seotidos  ? 

En  un  magnifico  soneto  de  oEl  Principe  constante*  las  ter- 
minaciones  de  preterito  de  los  tercetos  concuerdan  en  gran 
manera  con  la  idea  expresada : 

A  ilorecer  las  rosas  madrugaron 
Y  para  envejecerse  tlorecieron : 
Cuna  y  sepulcro  en  un  boton  hallaron. 

Tales  los  hombres  sus  fortunas  vieron: 
En  un  dia  nacieron  y  expiraron... 
Que  pasados  los  siglos,  horas  fueron. 
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belleza  de  la  ejecucion;  al  paso  que  hay  otras,  como  las 
de  los  acr6sticos,  (esdecir  que  las  letras  iniclales  de  los 
versos  formen  un  nombre)  que  embarazan  al  poeta  sin 
producir  una  ventaja  estetica. 

2.°  Que  aun  d  los  procedimientos  tecnicos  se  asocia 
la  inspiracion,  como,  por  ejemplo,  en  la  misma  versifi- 
cacion  que  no  basta  que  sea  friamente  ajustada  al  rltmo, 
y  en  el  lenguaje  que  ha  de  ser  rlco  al  mlsmo  tlempo 
que  correcto. 

CUALIDADES  ACCIDENTALES.  La  fisonomia 
particular  de  la  obra  artistica  proviene  en  parte  del 
asunto  de  la  misma:  asi  la  realizacion  conveniente  de 
un  objeto  agraciado  ,  grandioso ,  noble ,  etc.,  merecera 
la  misma  calificacion  estetica. 

Pero  el  sello  que  la  obra  recibe  depende  a  veces  del 

m 

ingenio  del  artista,  que  imprime  su  cardcter  en  objetos 
que  pueden  ser  indeterminados  6  indiferentes ,  6  bien 
modifica  el  aspecto  que  ellos  presentan.  Asi  como  un 
mal  artista  puede  empequeiiecer  un  asunto  grandiose, 
el  que  estd  dotado  de  mejores  cualidades  puede  en  cierta 
manera  ennoblecer  un  objeto  vulgar. 

Muchas  de  las  calificaciones  aplicadas  d  las  obras  artis 
ticas  son  las  mismas  que  distinguen  los  objetos  natura- 
les,  como  las  ya  indicadas  de  agraciado,  noble,  6  las  de 
patetico ,  ingenuo,  etc.;  al  paso  que  otras  parecen  mds 
peculiares  al  arte,  como  las  de  correcto,  igual,  severo, 
rico,  esplendido,  etc.  Puede  observarse  que  d  menudo 
se  aplican  d  las  obras  humanas  (y  en  particular  k  las  li- 
terarias )  ciertas  calificaciones ,  como  la  de  elegante,  flo- 
rido,  agradable,  ameno,  que  indican  elementos  de  be- 
lleza, mds  bien  que  una  belleza  perfecta,  la  cual  es 
siempre  rara. 

Serio  y  comico.  La  principal  distincion  que  existe 
en  el  arte  es  la  de  obras  serias  y  obras  comicas:  dis- 
tincion que  se  nota  particularmente  en  la  poesia  dra- 
mdtica,  pero  que  conviene  k  todos  los  generos  artis- 
ticos. 
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Lo  serio  atiende  al  aspecto  grave  y  consecuente  (i)  de 
los  objetos  y  especialmente  de  ios  hechos  humanos.  £s 
el  unico  aspecto  de  las  cosas  susceptible  de  verdadero 
ideal  y  en  consecuencia  el  unico  plenamente  estetico  6 
lldmese  poetico. 

Lo  comico  atiende  a  lo  risible,  a  lo  irregular  e  incon- 
secuente^  y  por  lo  tanto  es  de  suyo  anti-ideal  y  prosaico. 
Pero  al  propio  tiempo  lo  ridiculo  llama  tambien  la  aten- 
cion  por  su  forma ,  y  como  por  otra  parte  es  susceptible 
de  un  ideal  propio  (lo  absurdo,  lo  extravagante ,  lo 
irregular  llevado  al  extreme),  y  como  puede  combinarse 
con  elementos  bellos  y  haber  ^belleza  en  su  exposicion, 
existen  generos  artisticos  comicos,  opuestos  del  todo  en 
el  asunto  a  los  generos  serios,  y  en  la  manera  de  realizar- 
los  en  parte  opuestos  y  en  parte  analogos.  Lo  comico 
tiene  sus  modificaciones  especiales  en  lo  Jocoso,  lo  bur- 
lesco,  lo  bufon ,  etc.  Hay  tambien  la  parodia,  que  es  el 
remedo  comico  de  lo  serio. 

Lo  comico,  que  divierte  y  agrada  a  su  manera,  no 
esta  reiiido  con  la  benevolencia  hacia  el  objeto  que  lo 
promueve,  que,sibien  ridiculo ,  suele  ser  inocente  e 
inofensivo.  En  esto  se  diferencia  de  lo  satirico  que  nace 
de  la  aversion  ,  de  la  indignacion  producida  por  un  ob- 
jeto malo,  daiiino,  funesto;  indignacion  que  de  nin- 
guna  manera  puede  calificarse  de  comica.  Mas  a  pesar 
de  esta  esencial  distincion ,  facil  es  reconocer  que,  fun- 
ddndose  lo  comico  y  lo  satirico  en  lo  irregular  y  en  lo 
absurdo,  muchas  veces  deben  ir  juntos  ,  pues  en  uno  y 
otro  caso  hay  depresion  del  objeto.  Un  hombre,  por 
ejemplo,  no  quiere  ser  bianco  de  lo  comico,  mds  que 


(i)  No  se  entiende  que  lo  serio  sea  siempre  eticamente  ra- 
cional  y  elevado,  sino  que  hay  una  congruencia  entre  los 
hechos,  y  per  consiguiente  mas  formalidad  y  enlace.  Asi  por 
ejemplo,  serd  seria  la  situaci6n  de  un  hombre  valeroso  que 
arrostra  un  peligro  6  que  se  aparta  de  el  de  una  manera  digna 
y  mesurada,  y  comica  la  del  que  huye  con  exagerada  precipi- 
taci6n ,  especialmente  si  en  lugar  de  huir  da  vueltas,  cegado 
por  el  roiedo,  al  rededor  de  un  mismo  punto. 
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de  lo  satirico.  Un  objeto  nocivo,  si  se  atiende  unica- 
mente  d  la  irregularidad  y  extravagancia,  puede  dar  pie 
d  un  efecto  cotnico:  asi  un  poeta  de  la  antigliedad  pre- 
sentaba  a  menudo  los  desaciertos  politicos  de  su  patria 
como  una  serie  de  irregularidades  y  absurdos  que  pro- 
ducian  el  efecto  de  la  risa. 

No  hd  mucho  se  ha  introducido  la  calificacion  de  hu- 
tnoristico^  facil  de  confundir  con  la  de  comico.  Derivase 
aquella  de  la  palabra  «  humor  »  en  el  sentido  de  tempe- 
ramento,  y  designa  el  predominio  de  la  personalidad,  a 
menudo  caprichosa,  del  artista,  en  el  modo  de  ver  y  de 
exponer  las  cosas.  Reconocese  en  los  escritores  humo- 
risticos  una  mezcla  de  idealidad  y  de  espiritu  burlesco, 
de  fantasia  y  de  prosaismo,  de  razon  y  de  extravagan- 
cia, de  comico  y  de  doloroso,  y  en  general  ciertos  con- 
trastes  ihesperados ,  tanto  en  los  pensamientos  como  en 
su  exposicion  artistica. 


IL— DE  LAS  FORMAS  DEL  ARTE. 


Dirigiendose  las  bellas  artes  inmediatamente  .a  nues- 
tros  sentidos ,  mediatamente  k  nuestro  espiritu,  las  for- 
mas  6  apariencias  sensibles  son  el  medio  de  que  se  va- 
len  para  llegar  a  nuestro  espiritu,  Asi  las  formas ,  6  sea 
medios  del  arte ,  son  las  apariencias  sensibles  que  emplea 
para  comunicar  los  conceptos. 

Las  formas  pueden  considerarse,  ya  como  medios  del 
lenguaje  artistico,  ya  como  distintivas  de  las  diferentes 
artes. 


I. DEL    LENGUAJE    ARTISTICO. 

Las  formas  como  medios  del  lenguaje  artistico  (ya 
sean  elementales  como  una  linea ,  un  sonido,  ya  com- 
puestas  como  una  figura  humana,  un  ap61ogo)  deberi 
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considerarse  primero  en  si  mismas ,  es  decir,  como  apa- 
riencias  sensibles,  y  luego  en  la  relacion  que  guardan 
con  el  concepto  comunlcado. 

FORMAS  CONSIDERADAS  EN  SI  MISMAS. 
Atendiendo  a  la  naturaleza  material  de  las  apariencias, 
se  dividen  en  opticas  y  acusticas. 

Las  opticas  se  subdividen  en  solidas,  que  son  las  que 
constan  de  las  tres  dimensiones  de  los  cuerpos,  yen 
aparentes  ^  6  sea  ,  figuradas  en  una  superficie. 

Las  acusticas  se  subdividen  en  primer  lugar  en  arti- 
culadas  y  no  articuladas.  Las  primeras  son  las  que  pro- 
duce nuestro  aliento  sonoro  (vocal)  modificado  por  el 
juego  de  los  organos  orales  (consonante  6  articulacion); 
las  no  articuladas  son  las  que  producen  los  dem^s  ob- 
jetos  tomados  de  la  naturaleza. 

Las  formas  acusticas  se  subdividen  ademds  en  tonali" 
^adas  y  no  tonali^adas.  Las  primeras  son  los  sonidos 
puros,  sujetos  d  ciertas  leyes  y  reductibles  a  determina- 
das  categorias  acusticas  (como  la$  que  da  una  cuerda 
bien  templada) ;  las  segundas  son  los  demas  sonidos,  6 
mejor  ruidos,  que  ofrece  la  naturaleza. 

El  arte  emplea  las  formas  opticas  y  acusticas ,  conser- 
•  vando  los  principios  de  armonia  que  ofrece  la  realidad, 
e  imprimiendoles  otros  nuevos  y  propios  del  mismo 
arte ,  en  cuanto  lo  consiente  la  indole  de  los  objetos  en 
que  las  formas  residen.  Estos  principios  dimanan  de  la 
simetria ,  generalmente  acompaiiada  de  la  repeticion 
de  proporciones  que  constituye  el  ritmo.  La  simetrfa 
puede  ser: 

I.  Simetria  bilateral  6  paralela  que  diiplica  una 
parte  del  objeto,  duplicando  por  consiguiente  las  rela- 
ciones  proporcionales.  Cuando  el  arte  representa  la 
figura  de  un  animal ,  toma  esta  simetria  de  la  naturale- 
za. Se  halla  tambien  en  ciertos  ornatos  divisibles  en  dos 
partes  iguales,  aun  cuando  varie  algun  pormenor  (dun 
lado  puede  haber  simbolos  de  la  paz  y  al  otro  simbolos 
de  la  guerra ) ,  si  conservan  las  mismas  proporciones. 
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Simetria  bilateral  por  equivalencia  se  reconoce  tambien 
en  la  pintura ,  que  coloca  en  los  dos  lados  del  cuadro 
grupos,  noiguales,  sino  analogos. 

II.  Simetria  circular  6  radiante  que  multiplica  al 
rededor  de  un  centro  partes  iguales  y  que  por  consi- 
guiente  conservan  las  mismas  proporciones,  como  se 
observa  en  la  representacion  de  las  flores  y  tambien 
muchas  veces  en  el  ornato. 

III.  Simetria  continuada  que  multiplica  horizontal- 
mente  6  bien  en  la  sucesion  del  tiempo  partes  iguales 
con  las  proporciones  que  contienen:  una  serie  de  co- 
lumnas  6  intercolumnios  iguales,  repetidos  varias  veces 
en  la  arquitectura  ;  una  serie  de  pormenores  iguales  6 
equivalentes  en  el  ornato;  la  repeticion  deunos  mismos 
movimientos,  golpes  y  actitudes  en  la  danza ;  una  serie 
de  compases  cuyo  contenido  formal  (i)  es  igual  6  equi- 
valente  en  la  musica;  una  serie  de  versos  6  de  estrofas 
de  una  misma  cla.se  en  la  poesia.  Esta  simetria  es  la 
que  en  sentido  especial  se  llama  ritmo,  particularmente 
si  se  trata  de  objetos  acusticos, 

IV.  Simetria  definitiva  que  divide  el  objeto  en  dos 
partes  iguales  6  equivalentes  ^  compuesta  cada  una  de 
partes  menores  que  ofrecen  la  simetria  continuada.  Esta 
es  la  euritmia  (2)  de  los  arquitectos  con  respecto  k  las 
dos  alas  de  un  edificio,  y  la  cuadratura  de  las  frases 
musicales  (compuestas  como  la  clausula  oratoria  de 
protasis  determinada  y  apodosis  que  determina  6  cierra 
el  concepto). 

Ademds  del  principio  de  simetria,  el  de  equivalencia, 
el  de  la  interrupcion  6  suspension  de  la  simetria  por 
amor  de  la  variedad  ,  y  aun  el  de  oposicion  6  contraste 


(i)  Formal,  porque  habrd,  ademds  de  igual  medida,  los 
mismos  tiempos  fuertes,  tal  vez  el  mismo  numero  de  notas, 
pero  n6  el  mismo  valor  t6nico  de  estas. 

(2)  Adviertase  que  esta  simetria  arquitectonica  no  siempre 
es  continuada;  puede  ser  en  parte  bilateral  y  en  parte  conti- 
nuada, y  aun  s61o  bilateral. 
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mos  en  primer  lugar  que  unas  son  imitativas,  es  decir, 
reproductivas  de  Jas  formas  de  determinadOs  objetos, 
conio  una  figura  pintada  que  reproduce  unrostro;  y 
otras  no  tmitativas,  como  un  sonido  que  expresa  la 
tristeza ,  la  palabra  « ira  a  que  designa  cierca  pasion ,  etc. 
Puede  tambien  notarse  que  las  imitaiivas  nunca  son  in- 
mediatas,  es  decir,  que  jam4s  se  pasa  de  ellas  al  concep- 
to,  sino  que  son  siemprc  medio  deoiro  medio;  a  si  en 
la  imitacion  de  un  rostro  trisie,  se  pasa  por  la  expre- 
sion  del  estado  del  alma  que  el  rostro  maniHesta ,  y  se 
Ilega  al  concepio  de  tristeza. 

De  suerte  que  todas  las  formas,  inclusas  las  imitati- 
vas,  son  manifestativas  de  un  cooeepto.  Las  formes 
como  manifestativas  se  dividen : 

I.  En  naturales,  es  decir,  aquellas  en  que  existe 
entre  la  forma  y  el  concepto  una  relacion  establecida 
por  la  naturale!{a,  y  que  reconocen  todos  los  hombres. 
Estas  formas  comprenden  :  el  car4cter,  como  la  tigura 
humana  que  nos  manifiesta  todas  las  cualidades  del 
hombre  apreciables  en  su  exterior;  la  expresion  propia- 
mente  d'cha,  como  la  de  la  voz  6  el  rostro  que  mani- 
fiestan  la  tristeza,  y  la  expresidn  traslaticia ,  como  el 
aspecto  risuefio  6  sevcro  de  un  arbol,  un  sonido  6  va- 
rios  sonidos  que  nos  dan  una  impresion  de  alegria  6  de 
tristeza. 

II.  Significativas ,  es  decir,  aquellas  en  que  no  exis- 
te entre  la  forma  y  el  concepto  relacion  alguna  y  en  que 
por  consiguienie  la  forma  manifiesta  el  concepio  solo 
por  una  asociacion  de  Jdeas  que  ha  establecido  una 
autoridad  d  el  convenio  enire  varios  hombres,  como 
una  hoguera  para  indicar  en  tiempo  de  guerra  la  proxi- 
midad  del  enemigo,  6  la  palabra  oira"  para  designar 
una  pasion  determinada.  Las  formas  significativas  se 
llaman  tambien  artiticiales  y  no  siemprc  con  exactitud 
convencionales. 

III.  Simbolicas,  es  decir,  aquellas  en  que  en(rc /a 
forma  y  el  concepto  existe  afinidad  6  analogia  que  no 
seria  baslante  para  determinar  el  concepto,  si  no  lo  hu- 
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biese  fijado  una  asociacion  de  ideas  (debida  d  una  auto- 
ridad  6  a  un  convenio)  (i). 

Las  correspondencias  en  que  se  fundan  los  diferentes 
simbolos  deben  reducirse  d  las  de  semejanza ,  coexis- 
tencia  y  sucesi6n  que  originan  las  traslaciones  6  tropos 
a  que  la  retorica  da  los  nombres  de  metdfora  ,  sinecdo- 
que  y  metonimia,  conforme  seobserva  en  los  siguientes 
ejemplos:  i.**  Semejan:[a :  un  leon  para  indicar  el  poder 
de  un  pueblo,  una  llama  como  simbolo  de  un  afecto 
vivo,  un  dardo  que  traspasa  un  corazon  ,  como  simbolp 
del  dolor  moral.  Hay  tambien  simbolos  fundados  en 
una  S£rie  de  semejan:{as  (que  corresponden  a  la  metafo- 
ra  continuada  6  alegoria),  como  varios  objetos  tomados 
de  un  jardin  (belleza  y  variedad  de  las  flores,  perfume, 
ambiente  puro)  que  se  comparan  sucesivamente  d  dife- 
rentes circunstancias  de  una  vida  feliz  y  sosegada.  Si  en 
este  caso  se  ponen  solo  los  terminos  simbolicos  y  des- 
aparecen  los  propios  del  objeto  simbolizado,  nace  el 
enigma^  cuyo  uso  se  conserva  ahora  tan  solo  en  los 
acertijos  6  adivinanzas  infantiles ,  pero  que  tuvo  mas 
importancia  en  algunos  pueblos  orientales  (2)>  El  apo^ 
logo,  que  simboliza  una  idea  prdctica,  se  funda  en  la  se- 
mejanza que  con  determinadas  costumbres  humanas 
ofrecen  otras  costumbres  de  la  misma  clase  (el  astrologo 


(i)  Para  mayor  claridad  tomaremos  per  ejemplo  de  forma 
natural,  simbolica  y  significativa  un  mismo  objeto:  el  leon 
como  objeto  que  caracteriza  la  fuerza,  la  majestad ,  es  mani- 
festacion  natural;  como  emblema  del  pueblo  espanol,  es  simbo- 
lico;  como  sena  de  un  meson  6  de  una  tienda,  es  significativo. 

(2)  Asi  eran  enigmaticas  muchas  representaciones  egipcia- 
cas  para  los  que  no  poseyesen  de  antemano  el  concept©  que 
con  ellas  queria  manifestarse.  Este  gusto  enigmatico  fue  re- 
presentado  simbolicamente  por  los  mismos  egipcios  en  la 
figura  de  la  esfinge:  gusto  enigmatico  y  simbolo  particular  de 
que  hallamos  la  tradici6n  entre  los  griegos  en  la  historia  de 
Edipo :  adivinado  por  este  el  enigma  ( cual  es  el  animal  que 
por  la  manana  anda  en  cuatro  pies ,  al  medio  dia  en  dos  y  por 
la  noche  en  tres,  es  decir,  el  hombre)  la  esfinge  que  lo  habia 
propuesto  se  hundio  en  las  aguas. 
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que  cae  en  un  pozo  como  simbolo  de  la  imprevision 
practica  del  cientifico)  6  los  instintos  de  los  irracionales 
(fiereza  del  leon,  astucia  de  la  zorra)  6  algun  fenomeno 
de  la  naturaleza  inanimada  (piedra  que  cae  de  lo  alto 
como  simbolo  de  la  caida  del  poderoso). —  2.°  Coexis- 
tencia:  parte  por  todo  (un  arbol  por  un  bosque,  una 
cabeza  de  negro  6  una  palmera  por  el  Africa);  particu^ 
lar  por  general  (labrador  como  simbolo  de  las  diferen- 
tes  clases  de  trabajadores);  abstracto  por  concreto  (el 
numero  cuatro  para  indicar  las  cuatro  estaciones  del 
ano)  (i);  concreto  por  abstracto  (una  reunion. de  filo- 
sofos  para  simbolizar  la  filosofia ;  una  figura  concebida 
por  la  imaginacion  para  representar  la  misma  idea  :  la 
Filosofia  personificada)  (2).  —  3.°  Sucesion:  causa  por 
efecto  (rayo  como  simbolo  de  destrucci6n,  sol  por  dia, 
luna  pormes),  efecto  por  causa  (humo  como  simbolo 
del  fuego) ,  antecedente  por  consiguiente  (instrumento 
por  la  obra ,  como  una  pluma  por  la  profesion  de  las 
letras),  consiguiente  por  antecedente  (una  bandada  de 
golondrinas  como  simbolo  del  verano). 

Hay  simbolos  en  que  es  poco  perceptible  la  relacion 
entre  la  cosa  que  manifiesta  y  la  manifestada  y  que  por 
lo  tanto  se  aproximan  al  signo ,  conforme  sucede  en 
ciertos  emblemas  nacionales  y  profesionales  (colores  de 
una  bandera ,  borla  doctoral). 

El  simbolo  se  funda  en  una  correspondencia  natural, 

(i)  La  arquitectura ,  especialmente  en  los  pueblo?  orienta- 
les  y  de  la  Edad  media ,  hizo  frecuente  use  de  numeros  simb6- 
licos;  no  valiendose  de  una  cifra  abstracta ,  sine  de  objetos 
determinados,  como  por  ejemplo  doce  columnas  para  simbo- 
lizar los  doce  apostoles. 

(2)  La  personificacion  de  una  idea  general  (Filosofia,  Am- 
bicion,  etc.)  y  tambien  en  ciertos  casos  la  de  objetos  inani- 
mados  (el  Ebro,  el  Cabo  de  Buena  Esperanza)  se  llama  alego- 
ria  en  un  sentido  distinto  del  de  metdfora  continuada.  En  tal 
sentido  la  palabra  alegoria  se  opone  a  los  demds  medios  sim- 
b61icos;  se  llama  cuadro  aleg6rico  el  que  representa  la  filoso- 
fia bajo  la  figura  de  una  mujer  y  simb61ico  el  que  la  repre- 
senta por  una  reuni6n  de  filosofos. 
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d  la  cual  se  da  un  valor  mds  fijo  y  determinado  que  el 
establecido  por  la  naturaleza.  El  leon  comunica  una 
idea  de  fuerza ,  de  poder ;  escogido  por  simbolo  repre- 
senta,  no  el  poder  en  general,  sino  el  poder  de  un  pue- 
blo determinado  (el  leon  de  Espaiia).  Un  color,  una 
flor  nos  dan  natural mente  una  idea  de  bienestar,  de 
alegria,  que  atribuyendo  al  objeto  el  efecto  que  nos 
produce ,  consideramos  por  metonimia  como  expresion 
propia  del  color  6  de  la  flor ;  en  lo  que  se  llama  lengua- 
je  de  los  colores  6  de  las  flores,  un  color  vale  simbolica- 
mente  por  la  idea  precisa  y  determinada  de  la  esperanza, 
una  flor  por  la  de  la  inocencia. 

En  todo  simbolo  hay  una  eleccion  mas  6  menos  re- 
fleja ,  y  en  esto  se  diferencia  del  lenguaje  naturalmente 
tropico,  que  usamos  movidos  de  un  instinto  que  nos 
lleva  a  valernos  de  los  objetos  sensibles  para  representar 
nuestros  actos  morales  e  intelectuales.  El  poeta  habla 
naturalmente  de  un  corazon  inflamado;  luego  viene  el 
escultor  y  escoge  una  llama  para  simbolizar  un  senti- 
miento  muy  eficaz  y  muy  vivo.  La  imaginacion  ve  ins- 
tintivamente  analogias  entre  los  alicientes  de  un  jardin 
y  una  vida  feliz  y  sosegada,  y  forma  una  metafora  con- 
tinuada  (alegoria) ;  mas  el  que  quiere  formar  un  simbo- 
lo, compara  separadamente  las  partes  de  ambos  objetos, 
fisico  y  moral,  y  seiiala  las  analogias  que  va  descu- 
briendo  entre  estas  partes  (i). 

No  obstante  el  lenguaje  simbolico  se  funda  en  una 
propensionnativa,  y  es  muy  propio  de  los  paises  y  de 
los  tiempos  en  que  domina  una  imaginacion  fecunda  y 
ardiente. 

CUALIDADES  DE  LAS  FORMAS  6  MEDIOS 
DEL  ARTE.  Los  medios  del  arte  han  de  ser  claros  y 
tener  ademds  un  valor  estetico  propio. 


(i)  Asf  todo  enigma  es  simb61ico,  porque  se  funda  necesa- 
riamente  en  la  apreciaci6n  separada  de  la  idea  que  se  sim- 
boliza. 
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La  claridad  es  cualidad  necesaria  de  todo  lo  que  debe 
comunicar  6  manifestar  un  concepto.  Las  formas  natu- 
rales  son  siempre  claras,  por  existir  entre  ellas  y  el  con- 
cepto una  relacion  establecida  por  la  naturaleza  y  que 
deben  reconocer  todos  los  hombres.  La  claridad  de  las 
significativas  y  aun  de  las  simbolicas  depende  del  cono- 
cimiento  de  la  relacion  que  se  ha  establecido  por  au- 
toridad  6  convenio  entre  ellas  y  el  concepto.  Asi  con 
respecto  d  las  ultimas,  la  claridad  no  es  siempre  pro- 
porcionada  d  la  mayor  afinidad  6  analogia  entre  la  cosa 
que  manifiesta  y  la  cosa  manifestada ,  sino  que  muchas 
veces  nace  del  mas  frecuente  empleo  de  las  mismas,  de 
formar  parte  de  un  vocabulario  simbolico  adoptado  en 
ciertas  ocasiones.  Un  pintor  que  simbolizase  la  madurez 
de  los  pensamientos  de  la  persona  que  ha  retratado,  por 
medio  de  la  representacion  de  frutos  en  que  se  recono- 
clese  aquella  cualidad  tomada  en  sentido  literal,  se  val- 
dria  de  un  simbolo  fundado  en  una  analogia  que  ha 
sido  bastante  para  producir  una  expresion  metaforica 
usada  en  el  lenguaje  hablado,  pero  que  no  daria  d  com- 
prender  su  Intento  en  un  arte  que  no  emplea  este  sim- 
bolo ni  otro  parecido. 

No  basta,  sin  embargo,  claridad  para  que  el  medio 
artistico  sea  el  que  debe  ser.  A  diferencia  del  lenguaje 
clentifico  en  que  el  signo  se  usa  solo  por  necesidad  y 
sera  tanto  mas  apreciado  cuanto  menos  llame  la  atencion 
por  si  mismo  y  mas  inmediatamente  de  paso  al  concep- 
to, el  medio  artistico  debe  tener  un  valor  propio,  es 
decir,  ser  atractivo  por  si  mismo,  contribuir  d  la  vida  y 
al  efecto  estetico  del  con  junto  (i). 

(i)  No  basta,  por  ejemplo,  que  se  compare  al  hombre  en- 
greido  por  la  prosperidad  con  el  arbol  que  se  engrandece  y 
despues  cae ;  es  necesario  que  ocupe  y  subyugue  la  imagina- 
ci6n  la  pintura  de  la  vida  y  de  la  destrucci6n  del  arbol,  como 
en  el  bello  paso  biblico  reproducido  por  Herrera : 

Tales  ya  fueron  6stos  cual  hermoso 
Cedro  del  alto  Lfbano,  vestido 
De  ramos  y  hojas  con  excelsa  alteza; 
Las  aguas  10  criaron  poderoso,  etc. 
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Tal  es  la  razon  de  que  las  personificaciones  alegori- 
cas,  hechas  de  intento,  sean  frias,  es  decir,  que  no  inte- 
resen  por  si  mismas  y  si  unicamente  por  la  manifesta- 
cion  del  concepto,  como  que  la  imaginacion  no  admite 
su  existencia  y  el  entendimiento  pasa  inmediatamente 
A  la  idea  general;  aun  por  esto  solo  las  usan  la  buena 
poesia  como  una  manera  rdpida  de  decir,  y  la  pintura  y 
la  escultura  como  unicos  medios  que  tienen  d  mano 
para  representar  ideas  generales. 

Por  mds  claras  y  mas  vivientes  prefiere  el  arte  las  for- 
mas  naturales ;  pero  no  se  ha  de  creer  que  su  uso  pueda 
ser  exclusivo ,  ya  que  por  poco  que  el  arte  trate  de  en- 
sanchar  su  dominio  y  de  encumbrarse  d  cierta  altura  se 
hallard  con  ideas  que  las  formas  naturales  por  si  solas 
no  alcanzan  A  manifestar  (i).  Asi  es  que  la  misma  es- 
cultura griega  que  representaba  un  mundo  ideal ,  pero 
de  indole  esencialmente  humana ,  que  se  limitaba  i 
cierto  circulo  de  ideas  y  sentimientos  que  podia  ma- 
nifestar por  medio  de  la  fisonomia  y  del  gesio,  ade- 
mas  de  valerse  para  expresar  lo  ideal  de  una  conven- 
cion  negativa  en  la  ausencia  de  color  y  de  otros  rasgos 
imitativos,  acudia  frecuentemente  al  empleo  de  atri- 
butos  que  completasen  la  exposicion  de  las  ideas  del 
artista  (como  el  aguila  armada  de  rayos  que  acom- 
paiiaba  a  Jupiter);  y  de  segiiro  que  toda  la  majes- 
tad  e  idealidad  de  sus  estatuas  hubieran  hecho  de  ellas 
tan  solo  hombres  superiores  y  no  dioses  inmortales, 
d  no  estar  ya  avisados  los  espectadores.  Hasta  la  mu- 
sica,  arte  esencialmente  expresivo,  adquiere  signifi- 
caciones  que  por  si  solo  no  tendria,  con  el  auxilio 
de  hdbitos  establecidos  y  especialmente  de  la  palabra 
oral. 


(r)  Per  esto  el  Arte  cristiano  se  vale  frecuentemente  de 
simboJos  tomados  de  hechos  hist6ricos  6  de  objetos  naturales, 
como  de  la  emancipaci6n  del  esclavo  para  representar  la  ley 
de  gracia,  de  la  manana  6  la  primavera  para  representar  la 
regeneraci6n  espiritual  etc. 
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2. DE    LAS    DIFERENTES   ARTES. 

El  arte  comprende  las  diferentes  bellas  artes. 

Aunque  todas  las  bellas  artes  tratan  de  realizar  la 
belleza ,  se  diferencian  entre  si  por  los  medios  de  que  se 
valen  y  por  los  limites  a  que  cada  medio  respective  las 
sujeta. 

CLASIFICACION  DE  LAS  ARTES.  Las  bellas 
artes  se  dividen  en  artes  opticas  6  de  la  vista  y  en  artes 
acusticas  6  del  oido.  Las  primeras  son  artes  del  espacio 
6  de  partes  coexistentes,  y  las  segundas  artes  del  tiempo 
6  de  partes  sucesivas. 

Artes  opticas  6  de  la  vista.     Las  artes  opticas  son : 

La  arguitectura,  que  es  el  arte  que  se  vale  de  formas 
opticas,  solidas  no  iniitativas. 

La  escultura,  que  es  el  arte  que  se  vale  de  formas  Op- 
ticas, solidas  imitativas. 

La  pintura  6  grdfica  ( i ) ,  que  es  el  arte  que  se  vale  de 
formas  opticas,  aparentes  imitativas. 

La  arquitectura  se  sirve  de  objetos  naturales  (piedra, 
madera ,  etc.)  que  deja  en  un  estado  mas  proximo  al 
que  tenian  en  la  naturaleza :  asi  se  elabora  menos  un 
fragmento  de  marmol  para  producir  un  sillar  que  una 
estatua  y  aderpds  el  sillar  figura  como  piedra  y  no  como 
representacion  de  la  figura  humana.  De  la  reunion  de 
tales  objetos  forma  un  conjunto  determinado  por  razo- 
nes  de  estatica  (construccion  solida) ,  de  utilidad  y  de 
armonia  estetica,  y  no  por  el  deseo  de  reproducir  las 
formas  de  un  objeto  de.la  naturaleza,  es  decir,  no  por 

(i)  Es  en  rigor  mds  exacto  el  tiltimo  nombre  que  equivale 
a  arte  del  dibujo  en  una  superficie  plana,  porque  este  puede 
existir  sin  los  colores,  de  los  cuales,  por  otra  parte,  en  ciertas 
epocas  ha  hecho  uso  la  escultura.  Sin  embargo  existe  escul- 
tura completa  sin  colores  y  no  lo  es  sin  ellos  el  arte  de  formas 
6pticas  aparentes. 
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tivo.  El  ejemplo  que  algutios  han  aducido 
nza  del  templo  griego  con  una  cabana  de 
•rueba  la  imitacidn,  pues  la  misma  cabana 
objeto  natural  y  el  templo  ser^  la  cabana 
3.  S(51o  en  algunos  casos  puede  admiiirse 
ndencia  general,  como  la  de  las  pirdmides 
ntana,  la  del  laberlnto  con  una  serie  de 

i  de  la  escultura  son  tambien  solidas,  es  de- 
itan  de  las  tres  dimcnsioaes  lineales:  una 
a  el  mismo  espacio  que  el  cuerpo  de  un 

tambien  reales  en  la  escultura  (no  menos 
uitectura)  la  luz  y  las  sombras  que  la  acorn- 
cultura  reproduce  las  formas  de  los  obi'etos 
;ura  humana,  animales ,  tronco  de  un  dr- 
bien  suele  contentarse  con  una  representa- 

,  prescindiendo  de  imiiaciones  parciales, 
del  color,  la  del  interior  de  los  ojos,  etc. 
i  de  la  pintura  son  'aparentes.  En  una  su- 
i,  con  solas  dos  dimensiones,  pero  con  el 
s  colores ,  finge  la  realidad  de  los  cuerpos , 
jmbra  que  los  acompanan  y  las  distancias 
colocados. 

tiCas  6  iJEL  oiDO.  Las  artes  acusticas  son: 
,  que  es  el  arte  que  se  vale  de  formas  aciis- 
Idas  y  de  valor  en  gran  parte  natural, 
que  es  el  arte  que  se  vale  de  formas  aciisti- 
las  y  de  valor  en  gran  parte  significativo. 
,  &  diferencia  de  la  poesia  que  se  vale  tan 
los  articulados,  es  decir,  de  la  voz  humana 
erentemente  toda  clase  de  objetos  sonoros 
s  de  percusion ,  de  cuerda,  de  viento  y  tarn 
umana  cuando  se  une  a  la  poesia  por  me' 

),  si  bien  todos   esios  sonidos  de  tan  dife- 

ban  de  ser  tonalizados  (i).  Hace  suceder 


ianse  unicamente  los  sonidos,  por  su  naturaleza 
IS,  de  los  instrumentos  de  perausi6n. 
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estos  sonidos  en  la  melodia  que  sujeta  generalmente  a 
medidas  con  determinados  ritmos,  valiendose  ademas 
del  acuerdo  (armonia  en  sentido  especial),  6  sea,  super- 
posicion  (simultaneidad)  acordada  de  sonidos. 

Los  sonidos  de  la  musica  tienen  un  valor  natural  en 
caanta  son  expresivosj  producen  inmediatamente  su 
efecto  sin  necesidad  de  la  clave  para  comprenderlos:  asi 
es  que  no  solo  un  extranjero,  sino  tambien  un  salvaje 
sienten  los  halagos  de  nuestra  musica.  Puede  haber  y 
hay  sin  duda  una  parte  convencional  que  distingue  la 
musica  de  los  diferentes  pueblos,  como  la  hay  tambien 
en  el  lenguaje  de  la  fisonomia  y  del  gesto  ,  y  si  ademas 
existen  composiciones  musicales  que  necesitan  de  cierto 
ejercicioy  de  una  educacion  especial  para  ser  compren- 
didas  (segun  sucede  tambien  en  la  escultura  y  pintura), 
ademas  de  la  parte  convencional  6  de  asociacion  que 
puede  haber  en  estos  casos ,  atribuyase  dicha  necesidad 
a  la  complicacion  de  elementos  de  que  es  imposible  ha- 
cerse  cargo  sin  una  atencion  continuada. 

La  poesfa  se  vale  linicamehte  de  sonidos  articulados, 
Estos  sonidos  son  en  gran  parte  de  valor  significativo, 
como  lo  demuestra  palmariamente  la  necesidad  de  apren- 
der  los  idiomas  para  comprenderlos.  No  obstante  en  la 
palabra  pronunciada  hay  la  parte  natural  y  expresiva  de 
los  tonos  particulares  y  generales,  y  ademas  de  esto  los 
sonidos  de  la  poesfa,  prescindiendo  de  su  significacion 
directa,  pueden  producir  efectos  analogos  a  los  de  la 
musica. 

Estas  son  las  cinco  artes  que  se  distinguen  por  su  for- 
ma primordial,  de  suerte  que  si  alguna  otra  se  indica 
cabe  reducirla  d  una  de  las  enumeradas  :  6  bien ,  com.o 
sucede  en  el  alto,  medio  6  bajo  relieve  con  respecto  a  la 
escultura  y  la  pintura,  ocupan  un  lugar  intermedio,  6 
bien,  como  el  canto,  se  forman  de  la  union  de  otras 
dos. 

Saltacion.  Una  sola  falta  indicar  que  puede  valerse 
de  medios  exclusivamente  propios,  aunque  generalmen- 
te ha  ido  acompanada  de  la  poesia  y  de  la  musica,  y  que 
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por  otra  parte  no  ha  dejado  de  tener  grande  importan- 
cia  en  epocas  remotas.  Tal  es  la  saltacion  6  danza ,  no 
convertida  como  ahora  en  una  diversion  frivola  6  en 
un  remedo  del  poema  dramdtico,  sino  dotada  de  indole 
propia  y  sujeta  a  un  fin  artistico. 

La  figura  humana  que  por  medio  de  la  imitacion  es 
elemento  de  la  escultura,  de  la  pintura  y  aun  de  la  par- 
te descriptiva  de  la  poesia ,  puede  ser  presentada  en  su 
estado  natural.  Asi  en  la  poesia  lirica  cantada,  la  perso- 
na que  canta,  por  la  expresion  de  su  rostro,  por  las  cua- 
lidades  y  la  actitud  de  su  cuerpo  puede  completar  la 
realizacion  de  la  obra  artistica.  Este  hecho  se  efectua  ac- 
tualmente  en  la  poesia  dramatica  y  hasta  con  una  esen- 
cial  modificacion  en  la  oratoria  (i),  donde  la  persona 
del  actor  6  del  orador  es  una  parte  eseacial  de  la  ejecu- 
cion  de  la  obra.  En  los  tres  casos  la  figura  humana  es 
una  pintura  viviente  que  se  combina  con  los  efectos  de 
las  formas  de  un  arte  acustico. 

Pero  la  figura  humana  pbr  si  sola  puede  expresar,  ya 
por  manifestacion  propia  de  los  sentimientos  del  que 
expresa,  ya  por  representacion  de  un  personaje  distinto 
del  que  representa,  y  ademas  puede  ofrecer  las  bellezas 
de  la  misma  figura  realzadas  por  las  que  nacen  de  la  ac- 
titud y  de  los  movimientos.  La  expresion  6  representa-- 
cion  y  la  belle^a  de  actitudes  y  movimientos  son  los 
elementos  propios  de  la  saltacion ,  y  constituyen  como 
una  escultura  viva,  que  pudiera  ser  independiente  de 
otro  arte:  escultura  coexistente  y  sucesiva  d  la  vez,  es 
decir,  que  no  solo  ocupa  parte  del  espacio  sino  tambien 
del  tiempo.  Sin  embargo,  la  antigua  danza  no  vivia  se- 
parada  del  canto,  es  decir,  de  la  poesia  y  de  la  musica  , 

(i)  La  ejecucion  dramdtica  no  es  un  arte  separado,  sino 
una  realizacion  de  la  obra  poetica ,  una  parte  del  drama  en 
que  el  actor  completa  la  obra  del  poeta.  La  composicion  ora- 
toria no  es  de  arte  puro  sino  obra  literaria  mixta,  es  decir, 
que  participa  de  algunas  cualidades  de  las  artisticas:  en  ella  el 
orador  no  representa,  sino  que  se  presenta  d  si  mismo;  hay 
realidad  y  no  ficci6n  como  en  la  ejecucion  dramatica. 
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sino  que  combinaba  todos  los  medios  de  expresion  y  de 
representacion ,  tanto  mds  cuanto  las  tres  artes  ofrecen 
un  elemento  comun  en  el  rit?no,  que  acaso  debio  d  la 
danza,  acompanada  del  canto,  la  fijeza  que  luego  ha 
pasado  d  ser  esencial  en  las  tres  artes. 

Arte  de  los  jardines,  etc.  La  combinacion  de  formas 
opticas  sin  objeto  imitative,  asi  como  generalmente  mo- 
difica  los  materiales  que  presta  la  naturaleza  para  suje- 
tarlos  a  nuevas  formas  determinadas,  puede  conservar 
en  mayor  grado  las  de  los  mismos  objetos  naturales, 
como  sucedera ,  por  ejemplo  ,  si  en  lugar  de  construir 
una  pirdmide  6  un  obelisco,  se  modifica  solamente  una 
moniana  6  un  peiion  que  ofrezca  una  forma  analoga. 
Esto  se  verifica  particularmente  en  el  arte  de  los  jardi- 
nes, que  con  buen  derecho  se  mira  como  una  ramifica- 
cion  del  arte  arquitectonico.  En  el  se  consideran  algu- 
nas  veces  los  objetos  naturales  como  elementos  de  orna- 
to  (cuadros  de  flores),  otras  veces  se  dejan  en  su  estado 
primitive,  si  bien  concentrandolos  en  limitado  espacio 
(bosques,  cascadas,  senderos  rusticos,  etc.),  otras  veces 
se  realza  el  efecto  de  la  naturaleza  con  objetos  escultu- 
rales  6  arquitectonicos  (estatuas,  templetes,  torres  a 
veces  medio  derruidas,  etc.).  En  general  el  jardin  6  el 
parque  forma  un  apendice  de  un  edificib  (palacio, 
quinta,  etc.) 

Tambien  se  han  seiialado  como  parte  de  las  bellas  ar- 
tes ciertos  objetos  utiles  distintos  de  la  arquitectura , 
como  los  muebles,  los  trajes,  etc.;'  pero  tales  objetos  y 
aun  los  menos  importantes  de  la  arquitectura,  si  bien 
presentan  una  belleza  de  disposicion  que  puede  ser  de 
mucho  precio,  no  constituyen  por  lo  comun  una  verda- 
dera  creacion  artistica  y  no  pasah  de  ser  bellezas  pura- 
mente  de  ornato.  Excepciones  puede  haber,  pues  una  6 
varias  figuras  de  las  que  adornan,  por  ejemplo,  una 
urna,  pueden  tener  tanto  valor  artistico  como  una  esta- 
tua  independiente. 

Con  menor  motivo  todavia  se  ha  enumerado  entre  las 
bellas  artes  la  equitacion,  la  epigrafia ,  etc. 
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*  ESFERA  DE  LAS  DIFERENTES  ARTES.    Se 

ha  intentado  establecer  una  Jerarquia  entre  las  cinco  ar- 
tes  principales,  segun  el  orden  en  que  las  hemos  enu- 
merado,  atendiendo  k  la  finura  6,  como  impropiamente 
se  ha  dicho ,  al  caracter  menos  material  de  sus  formas. 
Para  esto  se  ha  observado  que  la  arquitectura  emplea 
grandes  masas  sujetas,  sin  que  en  manera  alguna  lo  di- 
simulen ,  alas  leyes  de  la  estdtica ;  que  la  escultura, 
aunque  trata.de  ocultar  tal  sujecion,  tampoco  puede 
prescindir  de  ella;  que  la  pintura  se  vale  de  los  medios 
mas  delicados  e  impalpables  del  color  y  de  la  luz;  que 
la  musica  emplea  la  forma  invisible  y  todavia  mas  aerea 
del  sonido ,  y  que  en  la  poesia  los  sonidos  obran  no  por 
su  efecto  sensible  sino  como  signos  de  ideas.  Sin  negar 
la  parte  luminosa  que  puede  tener  esta  distincion^  tio 
debe  darse  absoluta  primacia  a  ningun  arte  (exceptuan- 
do  a  lo  mas  la  poesia),  pues  manteniendose  en  su  esfera 
propia  cada  arte,  tiene  sus  dotes  particulares  y,  si  cabe 
decirloasi,  sus  ventajas.  La  historia,  por  otra  parte, 
desmiente  la  sucesion  que,  conforme  d  la  categoria  su- 
puesta  de  las  artes,  se  les  asigna ;  pues  sin  hablar  de  la 
musica,  cuyas  producciones  antiguas  son  punto  menos 
que  desconocidas,  vemos  que  la  arquitectura,  arte  sin 
duda  primitivo ,  prospera  y  florece  en  epocas  tan  cultas 
como  la  de  Pericles,  al  paso  que  la  poesia,  arte  sin  con- 
troversia  el  mas  antiguo,  es  de  todas  las  epocas,  sin 
exceptuar  las  mas  recientes. 

Arquitectura,  Este  arte  que ,  segun  ya  observamos, 
es  el  que  menos  modifica  los  objetos  naturales,  tiene  en 
cuenta  todas  sus  circunstancias  fisicas  (cualidades  del 
material ,  clima  del  pais  donde  se  edifica ) ,  para  alcanzar 
una  construccion  solida  y  conveniente.  Preside  una  idea 
de  utilidad  en  todas  sus  obras ,  a  excepcion  de  algunas 
que  solo  se  proponen  un  objeto  conmemorativo  (ciertos 
monumentos  primitivos,  los  obeliscos  egipcios,  las  co- 
lumnas  honorificas  de  los  romanos).  Las  razones  de  la 
construccion  y  del  uso  a  que  se  destina  el  edificio  son 
las  que  determinan  el  conjunto  de  sus  formas. 
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Tales  son  los  antecedentes  extra-artisticos  de  la  arqui- 
tectura.  Entran  luego  los  elementos  artisticos  que  se 
apoyan  en  los  anteriores  y  deben  confundirse  con  ellos. 
Estos  elementos  esteticos  consisten  en  el  cardcter  gene- 
ral de  la  construccion  ( aspect©  propio  de  un  templo, 
de  una  fortaleza)  y  en  la  belle:{a  definitiva  de  sus  for- 
mas,  debida  a  los  pormenores  lineales  y  al  ritmo  del 
con  junto,  cuyo  efecto  acrecientan  los  medios  que  sugie- 
ren  los  materiales  (color,  finura  ,  trasparencia  del  mar- 
mol ) ,  y  ademas  el  j  uego  de  la  luz  y  de  las  sombras  que 
este  arte  recibe  de  la  naturaleza ,  sin  contar  los  auxilios 
que  le  prestan  la  escultura  (capiteles,  ornato)  y  algunas 
veces  la  pintura  (arquitectura  policroma). 

El  efecto  de  las  formas  arquitectonicas  es  por  necesi- 
dad  vago  y  poco  determinado,  pues  si  caracterizan  el 
conjunto  y  dan  una  fisonomia  especial  a  las  partes,  no 
corresponden  a  una  idea  como  la  que  fijan  las  palabras, 
ni  a  un  objeto  de  la  naturaleza  por  medio  de  la  imita- 
cion,  ni  tampoco  a  sentimientos  tan  vivos  como  los  que 
promueve  la  expresion  acustica.  Pero  las  impi'esiones 
que  aquellas  producen  son  profundas  y  duraderas,  y 
como  se  fundan  muchas  veces  en  figuras  geometricas 
primordiales ,  son  comparables  a  las  que  se  deben  a  ob- 
jetos  en  que  domina  el  caracter  intelectual. 

La  grandeza  y  permanencia  de  las  construcciones  ar- 
quitectonicas ,  que  parecen  rivalizar  inmediatamente  con 
las  de  la  naturaleza ;  los  esfuerzos  que  ban  necesitado  y 
que  las  presentan  como  la  obra  de  una  generacion  6  de 
un  pueblo;  el  recuerdo  a  ellas  tan  adherido  de  los  fines 
a  que  ban  sido  destinadas;  las  ensenanzas  ya  debidas  a 
simbolos  propios  de  la  misma  construccion ,  ya  deposi- 
tadas  en  sus  paredes  por  la  pintura  y  la  escultura ,  pro- 
ducen un  efecto  singular  que  sube  de  punto  cuando  se 
hallan  colocadas  en  el  centro  de  las  bellezas  naturales, 
como  un  diamante  labrado,  en  una  sien  hermosa. 

Escultura.  La  escultura  ,  que  conserva  algo  del  ca- 
rdcter general  del  arte  arquitectonico,  debe  ceiiirse  a 
representar  simples  situaciones  (la  imagen  de  un  santo, 
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estatua  conmemorativa  de  un  sabio  6  un  guerrero)  6 
acciones  muy  sencillas  y  de  una  significacion  sumamen- 
te  clara :  la  belleza ,  las  cualidades  mas  generales  del 
caracter,  los  principios  mas  primordiales  y  permanentes 
dominan  en  ella  sobre  lo  especial  y  variable  (i). 

Excluye  lo  concentrado,  la  compHcacion  de  pensa- 
mientos ,  la  expresion  demasiado  viva  (2),  no  menos  que 
la  mas  delicada,  es  decir,  la  que  se  funda  en  el  miste- 
rioso  reflejo  del  alma  en  la  fisonomia. 

Todo  en  ella  es  simple  y  preciso^  pero  en  cierta  ma- 
nera  inmovil  y  relativamente  falto  de  vida. 

Mas  por  otra  parte  por  su  claridad ,  por  su  idealidadj 
por  su  aptitud  para  reproducir  las  belle^as  de  la  for- 
ma humana^  merecio  ser  el  arte  favorito  del  pueblo  ar- 
tista  por  excelencia  ,  al  paso  que  los  demas  pueblos  le 
ban  confiado  el  recuerdo  de  sus  principales  hechos  reli- 
giosos  y  nacionales. 

Pintura.  En  Ja  pintura  hay  menos  realidad  de  for- 
mas,  pero  tiene  mayor  cabida  aquella  ilusion  voluntaria, 
por  la  cual  el  espectador  se  presta  a  la  intencion  del 
artista.  Representa  facilmente  no  solo  situaciones,  sino 
acetones  ricas  y  variadas.  Distinguela  con  respecto  d  la 
escultura  la  mayor  vida,   algo  mas  sensible  y  atractivo, 

(i)  Este  principio  de  idealidad  generica  se  observa  princi- 
palmenie  en  la  representacion  de  *la  parte  natural  de  la  figura, 
(es  decir,  en  la  ausencia  de  ciertos  pormenores  imitativos  y 
de  una  accion  determinada  las  mas  veces),  pero  influye  tam- 
bien  en  el  traje.  La  escultura  moderna  que  no  puede  ni  debe 
hacer.  use  de  la  representacion  desnuda,  frecuente  en  el  arte 
antiguo,  y  que  ha  de  representar  trajes  d  menudo  prosaicos, 
busca  aquella  idealidad  iatroduciendo,  por  ejemplo,  en  el 
ropaje  una  parte  holgada  que  no  sea  tan  exclusivamente  dis- 
tintiva  de  un  periodo  historico  determinado. 

(2)  Se  ha  observado,  por  ejemplo,  que  el  grupo  de  Lao- 
conte  muestra ,  en  medio  de  la  expresion  del  dolor,  cuanto 
sosiego  es  compatible  con  la  terrible  situacion  que  representa. 
Se  considera  como  mas  propio  de  la  escultura  el  Dioscobulo 
de  Naucides  de  Argos  que  se  prepara  para  lanzar  el  disco,  que 
el  gladiador  de  Agasias  de  Efeso,  obra  ya  de  epoca  menos 
clasica ,  cuya  actitud  es  muy  energica  y  hasta  violenta. 
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como  lo  es  el  color  con  respecto  a  la  simple  configura- 
cion.  Admite  todos  los  accidentes  de  la  expresion  y  las 
particularidades  de  los  caracteres  y  de  las  ^pocas. 

Aunque  la  mayor  parte  de  las  veces  el  pintor  no  crea 
los  asuntos  y  se  cine  d  reproducir  lo  que  cuenta  la  his- 
toria ,  su  parte  inventiva  se  ejercita  sobremanera  en  la 
composicion  yejecucion^  para  lo  cual  tiene  mil  variados 
medios ,  las  lineas ,  los  colores ,  la  luz ,  las  sombras ,  las 
medias  tintas,  el  claro-oscuro,  los  diversos  toques  del 
pincel,  etc. 

La  expresion  propiamente  dicha  del  cuerpo  y  espe- 
cialmente  de  la  fisonomia  humana,  que  es  el  medio  dis- 
tiotivo  de  la  pintura ,  obra  directamente  en  el  sentimien- 
to,  pudiendo  decirse  que  se  insinua  en  el  alma ,  si  bien 
no  la  arrebata  como  los  sonidos  de  la  musica. 

Mas  tampoco  debe  olvidar  este  arte  que  solo  puede 
representar  un  momento  de  la  accion^  y  que  d  causa  de 
la  ausencia  de  las  palabras  explicativas ,  no  siempre  su- 
ficientemenrte  suplidas  por  las  indicaciones  simbolicas, 
se  ve  obligado  a  desechar  asuntos  que  no  sean  claros 
por  SI  mismos;  que  de  los  sentimientos  del  alma  hunja- 
na  wo  puede  decir  cuanto  dicen  las  palabras  de  la  poe- 
sia  y  que  no  debe  present  ar  como  est  a  lo  que  en  la  na- 
titrale^a  repugnaria  (i);  y,  por  otra  parte,  que  si  la 
armonia  de  los  colores  le  sugiere  efectosun  tanto  ana- 
logos  a  los  de  la  musica ,  la  sujecion  a  formas  imitati- 
vas  le  impide  entregarse  a  la  libre  combinacion  de  los 
elementos  armonicos. 

Musica.  Las  artes  del  oido,  por  lo  personal ,  instan- 
tdneo  y  variado  de  los  fenomenos  de  este  organo,  pro- 
ducen  efectos  mds  vivos  e  inmediatos.  La  musica  en  es- 


(i)  La  poesia  en  algunos  casos  y  con  parsimonia  puede  y 
aun  debe  indicar  objetos  de  esta  ciase,  que  en  general  ha  de 
esquivar  no  menos  que  la  pintura,  pero  que  en  la  poesia  no 
dramdtica  ofcnden  menos ,  per  lo  que  observo  Horacio  en  los 
sabidos  versos : 

Segnius  irritant  animos  demissa  per  aurem 
Quam  qua  sunt  oculis  subjecta  fidelibus... 
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pecial,  por  sus  sonidos  que  obran  puramente  como 
tales  ^  penetra  en  el  interior  de  nuestra  alma^  mientras 
el  ritrao  despierla  y  se  asocia  efica\mente  toda  nuestra 
naturale\a. 

La  musica  es  la  vo^  del  sentimiento  embellecida  e 
ideali^ada  por  sus  formas  armonicas  (melodicas,  acor- 
dadas  y  ritmicas).  La  musica  es  esencialmente  expresiva 
de  sentimieutos ,  y  tal  ha  debido  ser  en  todos  tiempos, 
prescindiendo  del  caracter  mas  6  menos  grave  de  los 
efectos ,  de  la  mayor  prolongacion  6  viveza  de  un  mis- 
mo  sentimiento  y  de  la  correspondencia  mas  6  menos 
intima  de  los  sonidos  con  las  palabras  que  acompanan. 

Pueden ,  es  verdad ,  existir  construcciones  musicales^ 
en  que ,  a  semejanza  de  la  arquitectura ,  se  present&solo 
la  belleza  de  la  combinacion  de  los  elementos  y  un  ca- 
racter general  (construcciones  que  llevadas  muy  adelante 
se  ban  convertido  en  un  juego  mecanico  de  formas); 
pero  aun  estas  combinaciones  ^  si  son  debidamente  he- 
chas ,  dispertaran  nuestro  sentimiento  y  se  identiiicardn 
con  el  de  una  manera  mas  directa  e  intima  que  las  artes 
de  la  vista. 

Alguna  vez  se  ha  tratado  de  hacer  imitativa  la  musica. 
La  imitacion  puede  referirse  a  objetos  acusticos  6  ^  ob- 
jetos  opticos.  Con  respecto  a  los  objetos  acusticos  natu- 
rales,  la  musica  toma  de  la  naturaleza  las  formas  mds 
elementales,  los  sonidos  reducidos,  como  antes  dijimos, 
al  estado  de  atomos.  Mas  esto  no  signified  que  no  preste 
alguna  vez  la  naturaleza  combinaciones  sencillas  como, 
por  ejemplo,  el  trino  de  un  ave,  el  ritmo.de  una  casca- 
da,  los  ecos  del  trueno,  los  sonidos  repetidos  del  viento: 
combinaciones  que  podran  formar  parte  del  lenguaje 
musical,  el  cual  lo  empleara  sin  intento  de  imitacion 
determinada.  Tampoco  significa  que  la  expresion  de  la 
musica  ,  como  toda  expresion,  no  ofrezca  corresponden- 
cias  con  el  objeto  expresado,  que  pueden  mirarse  como 
imitativas  (como,  un  sonido  fuerte  en  la  expresion  de 
un  sentimiento  eneraico). 

Pero  la  imitacion  formal  y  continuada  de  sonidos  na- 
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turales,  si  no  es  una  correspondencia  general,  un  simple 
accesorio  6  un  elemento  intimamente  fundido  en  la 
composicion ,  introduce  en  la  musica  un  principio  ex- 
traiio,  destruye  su  caracter  artistico,  y  cae  fdcilmente  en 
lo  ridiculo. 

Por  lo  que  hace  d  imitacion  6  descripcion  de  objetos 
visibles,  que  algunos  ban  intentado  por  medio  de  la 
mayor  6  menor  fuerza  de  sonidos  y  de  la  analogia  entre 
los  tonos  musicales  y  los  colores ,  ha  tenido  y  ha  debido 
tcner  necesariamente  un  mal  exito:  la  musica  solo  debe 
acudir  d  analogias  vagas  y  especialmente  d  la  analogia 
de  las  impresiones  producidas  por  los  objetos  y  no  d  la 
de  los  objetos  mismos. 

Siendo  pues  la  musica  esencialmente  expresiva  ^a 
donde  llegara  su  expresion?  Existe  gran  semejanza  entre 
la  expresion  de  la  musica  y  las  demas  expresiones  natu- 
rales.  En  la  fisonomia  de  una  persona  desconocida  po- 
dremos  reconocer  si  esta  triste  6  alegre,  sin  determine r 
la  causa  de  su  tristeza  6  alegria.  Si  percibimos,  de  una 
conversacion  lejana,  los  tonos  y  no  laspalabras,  recono- 
ceremos  si  dospersonas  altercan,  si  una  sequeja  osupli- 
ca  ,  si  otra  amenaza,  pero  sin  saber  cudl  es  el  fondo  de  la 
misma  conversaCi6n.  No  llega  d  mas  la  musica,  encuan- 
to  a  manifestaci6n  de  ideas  determinadas :  solo  puede 
expresar  los  modos  generales  del  sent imientOy  la  alegria, 
la  tristeza,  la  ternura,  la  gravedad  6  la  viveza  de  las  im- 
presiones, la  calma  6  la  turbacion  de  losafectos  etc. 

Para  determinar  mds  las  ideas  necesita  de  otros  ele- 
mentos.  Una  impresion  embelesadora  nos  arrastra  sin 
saber  d  donde,  si  una  palabra  d  la  cual  va  aplicada  la 
musica  y  el  destino  que  se  acostumbra  d  dar  d  tal  6  cual 
genero  de  combinacion  ,  la  situacion  y  la  actitud  de  los 
personajes  que  en  el  canto  y  aun  en  la  danza  se  presen- 
tan  enlazados  con  la  ejecucion  musical,  el  lugar  en  que 
se  ejecuta  la  composicion,  no  fijan  aquella  impresion 
profunda  pero  vaga ,  no  dan  una  direccion  determinada 
d  aquel  movimiento  del  alma. 

No  es  esto  decir  que  no  existan  relaciones  intimas 
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entre  la  miisica  y  las  graduaciones  del  sentimiento,  pues 
puedea  establecerse  las  mds  delicadas.  Asi  en  el  canto 
puesto  en  boca  de  personas  de  una  vida  rustica  e  inde- 
pendlente  puede  haber  algo  rudo  y  misterloso  d  la  vez 
que  altivo ;  en  la  expresion  de  los  afectos  de  un  nino 
algo  a  la  vezamante  y  candoroso;  en  el  canto  que  acom- 
pana  las  palabras  de  consuelo  de  una  persona  veneranda 
algo  que  es  al  mismo  tiempo  sencillo,  afectuoso  y 
solemne. 

A  guisa  de  la  entonacion  en  el  lenguaje  hablado,  la 
musica  realza  de  una  manera  general ,  no  mecdnica  ni 
minuciosa  ,  el  sentido  de  las  palabras,  tanto  mas  cuanto 
hay  una  parte  comun  entre  los  tonos,  movimientos  y 
pausas  del  lenguaje  simplemente  hablado  y  los  de  la 
musica.  Por  medio  de  variadas  correspondencias  esta  se 
liga  a  las  palabras  y  un  canto  particular  pasa  a  ser  como 
la  expresion  imperecedera  de  estas  mismas  palabras.  Mas 
por  otro  lado  el  sentimiento  puesto  en  accion  por  la 
musica  y  la  imaginacion  movida  por  el  seintimiento  nos 
llevan  mas  alld  de  lo  definible  y  determinado. 


III.— DE  LAS  REGLAS  ARTISTICAS. 


NECESIDAD  DE  LAS  REGLAS.  En  la  intuicion 
de  la  mayor  belleza,  en  el  acto  de  concebir  y  realizar 
un  asunto  ,  entra  la  apreciacion  de  todos  los  requisitos 
que  exige  la  excelencia  de  la  obra  que  se  ha  de  produ- 
cir.  Si  nos  figuramos  un  genio  anteriormente  educado 
por  los  mejores  y  mas  convenientes  modelos,  d  la  vez 
que  por  las  mas  sanas  influencias  de  todas  clases,  sin 
que  sus  ideas  ni  sus  sentimientos  hayan  sido  falseados 
en  manera  alguna ,  que  escoge  el  asunto  mas  interesante 
y  el  mds  adecuado  d  la  indole  de  sus  propias  facultades, 
en  este  caso  producira  bien  ,  su  obra  reunira  los  requi- 
sitos debidos,  contendra  implicitamente  las  reglas  que 
convienen  al  asunto  y  al  gdnero  tratado  por  el  artista. 
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Aunque  en  realidad  las  reglas  tienen  un  valor  objetivo, 
puesto  que  el  artista  erraria  si  no  las  siguiese,  el  genio 
puede  seguirlas,  puede  adivinarlas  sin  necesidad  de 
haberlas  aprendldo  teoricamente ,  ni  de  haberlas  formu- 
lado.  En  este  sentido  cabe  decir  que  el  genio  crea  las 
reglas ;  puesto  que  sin  haber  reconocido  anteriormente 
su  imperio,  las  presenta  realizadas  en  la  obra,  y  de  ella 
las  aprenden  despues  cuantos  la  miran  como  modelo. 

Mas  rarisimos  son  los  verdaderos  genios,  y  no  siempre 
d  la  accion  del  genio  ban  precedido  por  completo  las 
felices  circunstancias  que  hemos  supuesto.  En  la  intui- 
cion  artistica  es  muy  facil  exagerar  uno  de  los  elementos 
constitutivos  de  la  obra  ,  olvidando  otros  no  menos  im- 
portantes  (asi  en  una  composicion  dramatica,  notable 
por  otros  titulos,  puede  haberse  descuidado  la  pintura 
de  los  caracteres) ;  en  obras  eminentes  se  notan  partes 
defectuosas;  hombres  muy  senalados  ban  llegado  d  una 
verdadera  corrupcion  artistica  por  haberseles  enconado 
algun  defecto  en  su  origen  apenas  perceptible  (un  abuso, 
mayor  cada  dia ,  de  la  parte  pintoresca  de  la  expresion, 
ha  convertido  a  un  poeta  de  gran  merito  en  colorista 
material  y  extravagante);  y,  lo  quees  mastodavia,  escue- 
las  y  generaciones  enteras  ban  seguido  un  mal  camino, 
aun  cuando  en  ellas  hayan  florecido  grandes  ingenios. 

Todo  esto  demuestra  la  necesidad  de  las  reglas, 
nombre  que  se  da  d  los  princijpios  de  aplicacion  prdc- 
tica ,  d  la  parte  preceptiva  de  las  bellas  artes. 

Es  evidente  que  las  reglas  no  bastan  a  producir  belle- 
za,  que  no  solo  es  orden  sino  tambien  vida,  y  que  su 
oficio  no  pasa  de  negativo,  es  decir,  que  enseiian  d  evitar 
errores,  y  directivo,  es  decir,  que  acostumbran  al  orden 
y  d  la  regularidad  e  indican  el  camino  donde  se  podrdn 
hallar  bellezas.  A  diferencia  de  las  reglas  mecdnicas  que 
en  las  artes  utiles  guian  como  por  la  mano,  las  reglas 
artisticas  no  aseguran  el  acierto  en  las  bellas  artes.  Es 
necesaria  la  accion  de  las  facultades  del  artista.  El  genio 
inspirado  es  un  raudal  que  las  reglas  no  pueden  impe- 
ler,  si  bien  le  ponen  diques  y  le  preparan  un  cauce. 
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DIVISIOX  DE  LAS  REGLAS.     Lis  reglas  paedeo 

iiTiiirsc  ea  las  siziuentes  closes: 

Reg[ju  3ZiTeriores,  ^ae  sen  las  principios  ^cos  a  que 
el  arte  iebe  sc'^tarse    :  . 

Reglas  ejcteriz'^es^  riiciias  de  la  caturalexa  de  los 
obfetjs  reprodaciios  v  que  el  arte  no  paede  alterar  (2). 

R^g^iss  relatives  d  la.  C':mp:sic::n.  Hav  en  primer 
I'j^r  ciertas  reglas  obTras  que  ocurrea  sra  aecesidad  del 
esrciio  de  la  teoria  artfsdca .  cuales  so  a  Lxs  que  dicta  el 
sentido  comdn  6  b:iea  f'-iicio,  caalidad  inodesta  pero 
iniispeosable ,  q*ae  no  siempre  Ta  uniia  a  los  mas  bri- 
llaates  doncs,  Ta  que  sucede  que  granies  iogenios  avc- 
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zados  A  lo  extraordinario  olvidan  las  cosas  mas  comunes 
y  cotidianas.  El  buen  juicio,  decimos,  basta  para  reco- 
noccr  estas  reglas,  cuya  observancia  no  es  un  gran  me- 
rito,  pero  cuya  ausencia  es  un  gran  defccto,  como  la  de 
la  correspondencia  de  los  medios  con  el  fin ,  del  estilo 
con  el  asunto,  la  de  la  obra  con  el  publico  d  que  se  des- 
tina,  la  de  no  aceptar  una  carga  superior  d  nuestras 
fuerzas,  no  escoger  asuntos  infecundos,  etc.. 

Entrah  luego  las  reglas  artisticas ^  es  decir,  las  que 
hemos  tratado  de  fijar  atendiendo  k  la  naturaleza  del 
arte  en  general ,  a  su  cardcter  a  la  vez  ideal  y  real ,  d  las 
cualidades  esenciales  de  toda  obra  artistica.  Hay  ademas 
las  propias  de  cada  arte ,  como  las  que  expusimos  para 
marcar  los  limites  que  los  separan.  Las  hay  especiales  a 
mas  de  un  arte ,  como  en  la  escultura  y  en  la  pintura,  la 
que  respectivamente  al  arreglo  de  los  ropajes  proscribe 
lo  que  en  vez  de  senalar  y  realzar  confunde  y  destruye 
las  formas  mds  esenciales  de  la  figura  humana.  Existen 
finalmente  los  limites  de  las  especies,  como,  por  ejem- 
plo,  en  poesia ,  una  oda  no  debe  ser  una  epistola ,  el  es- 
tilo epico  es  distinto  del  lirico,  etc. 

Hay  finalmente  las  reglas  tecnicas ,  reglas  en  un  sen- 
tido  riguroso,  enteramente  comparables  a  las  mecdnicas 
que  imperan  en  las  artes  utiles. 

Se  ban  considerado  indebidamente  como  reglas  ideas 
relativas  d  las  artes  que  no  tienen  un  valor  imperativo. 
Comprenden  aquellas  en  gran  parte  una  disciplina  ge- 
neral que  aconseja,  ilustra  y  avisa ,  una  parte  de  pru- 
dencia  artistica ,  la  ensenanza  de  medios  y  recursos  uti- 
les en  casos  determinados.  Estas  obiservaciones  artisticas 
tienen  mas  aplicacion  d  los  generos  que  requieren  ma- 
yor habilidad  exterior,  como  el  dramdtico  entre  los  poe- 
ticos  (y  el  oratorio  entre  los  prosaicos). 

Tampoco  se  hande  considerar  como  prdcticas  de  un 
valor  obligatorio,  todas  las  que  se  reconocen  en  los  mo- 
delos ;  las  hay  que  solo  lo  tienen  historico,  en  cuanto 
pertenecen  d  un  individuo  6  d  una  escuela  particular. 
Asi  las  de  la  tragedia  griega  forman  parte  de  un  sistema 
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sumamente  bello,  pero  no  aplicable  d  otros  asuntos ,  ni 
a  otras  circunstancias. 

Puede  haber  reglas  de  todo  punto  falsas,  como  seria 
la  que  pre^cribiese  una  disposicion  oratoria  a  las  com- 
posiciones  liricas. 

Observaremos  finalmente: 

I.  Que  las  mismas  reglas  mis  generales  y  funda- 
mentales  deben  ser  bien  comprendidas  para  producir  el 
acierto,  como  sucede,  por  ejemplo,  en  la  de  la  unidad, 
que  algunas  veces  ha  sjdo  mal  interpretada  con  respecto 
a  la  poesia  lirica ,  k  los  diferentes  elementos  del  caric- 
ter,  etc. 

II.  Que  en  la  aplicacion  de  muchas  de  ellas  es  impo- 
sible  un  rigor  matemdtico,  como  sucede,  por  ejemplo, 
en  las  que  se  refieren  d  los  limites  de  las  artes  y  de  cada 
una  de  sus  especies.  Estas  y  otras  reglas  se  modifican  en 
casos  partlculares  (i),  lo  cual  no  significa  que  deba  rei- 
nar  lo  arbitrario,  sino  una  ley  especial,  y  en  este  senti- 
do  se  dice  que  cada  cosa  tiene  su  regla. 

III.  Las  reglas,  aunque  objetivas,  se  ban  de  haber 
identificado  con  el  animo  del  artista ,  de  manera  que  en 
el  acto  de  producir  formen  mds  bien  que  una  traba  y 
una  guia  exterior,  parte  de  su  manera  de  ver  y  de  sen- 
tir :  combinadas  con  el  estudio  de  los  modelos  deben 
haber  contribuido  d  darle  aquella  distincion  inmediata 
de  lo  que  es  bello  y  de  lo  que  ho  lo  es,  que  se  llama 
buen  gusto. 

(i)  Asi,  por  ejemplo,  el  poeta  habla  en  nombre  propio  en 
un  paso  de  la  aCristiada))  (Yopeque,  mi  Senor),  lo  cual  pu- 
diera  parecer  opuesto  al  caracter  objetivo  de  la  poesia  epica, 
pero  que  es  muy  propio  del  caso. 


ADICION  A  LA  EST£TICA. 


De  la  critica  artistica. 


Hemos  tratado  del  principio  de  belleza  mirado  en 
general  y  en  las  obras  artisticas  y  literarias  eh  el  con- 
cepto  teorico  (ciencia  estetica  y  literarla)  y  prdctico 
(arte  de  componer);  anadiremos  ahora  algunas  obser- 
vaciones  relativas  d  otro  arte  derivado  del  mismo  prin- 
cipio, k  saber,  la  critica  estetica. 

DEFINICION.  La  critica  artistica  6  estetica  es  el 
arte  de  ju\gar  las  helle\as  y  los  defectos  de  las  compO' 
siciones  artisticas  y  literarias. 

La  critica  estetica,  es  decir,  la  que  juzga  de  la  belle- 
za, es  distinta  de  la  critica  historica,  que  juzga  de  la 
verdad  (i),  aunque  entre  los  hechos  sobre  que  puede 
versar  la  Ultima  se  cuentan  los  artisticos  y  literarios. 

La  apreciacion  de  la  belleza  3e  hace  en  virtud  del 
juicio-sentimiento  de  lo  bello. 


(i)  De  la  critica  hist6rica,  que  es  la  aplicacion  de  la  16gica 
k  la  historia ,  compusieron  a  principios  de  la  anterior  centuria 
un  notable  tratado  nuestros  acadetnicos  de  Buenas  Letras 
(tomo  I  y  parte  del  II)  y  se  hallan  algunas  reglas  en  el  «Cri- 
terio»  de  Balmes. 
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Los  antiguos  Uamaban  d  este  acto  judicium^  aten- 
diendo  solo  d  uno  de  sus  dos  elementos ;  los  moder- 
nos,  por  una  feliz  traslacion,  que  se  supone  debida  ^ 
nuestros  humanistas  del  siglo  xvi,  lo  Uaman  gusto^ 
6  mejor,  buen  gusto,  con  lo  cual  indican  su  cardcter 
inmediato  como  juicio  y  su  espontaneidad  como  senti- 
miento. 

CUALIDADES  DEL  CRITICO.  El  acto  critico, 
la  apreciacion  de  las  bellezas  y  defectos  de  una  obra  es 
un  acto,  personal ,  espontaneo  e  independiente,  como  lo 
es  tambien  el  que  ha  producido  la  belleza.  Asi  el  acto 
critico  no  puede  existir  por  la  adhesion  al  juicio  de  otra 
persona ,  ni  siquiera  por  el  recuerdo  de  un  juicio  pro- 
pio  anteriormente  formado. 

Mas  no  habra  quien  dude  de  que  no  todas  las  perso- 
nas  son  aptas  para  juzgar  bien  ,  y  que  para  ser  buen 
critico  se  necesitan  buenas  disposiciones  que,  A  mas, 
hayan  sido  convenientemente  educadas. 

El  critico  juzga^los  elementos  que  forman  parte  de  la 
composicion  artistica  y  la  armonia  que  de  su  combina- 
cion  resulta.  Necesita  pues  de  facultades  andlogas  a  las 
artisticas,  es  decir,  d  las  que  fueron  precisas  para  la 
adquisici6n  y  combinacion  armonica  de  estos  elemen- 
tos. Andlogas,  decimos,  que  no  iguales,  pues  asi  como 
el  oficio  del  artista  es  de  todo  punto  activo,  el  del  critico 
es  pasivo  de  suyo.  El  artista  adivina  la  armonia  antes 
de  existir,  la  crea ;  el  critico  la  ve  cuando  ya  existe ,  la 
percibe  y  la  siente. 

El  critico  no  necesita  del  talento  de  ejecucion ,  pero  si 
del  conocimiento  teorico  de  sus  medios ;  no  necesita  de 
la  facultad  de  componer  idealizando,  pero  si  del  senti- 
miento  de  lo  bello,  de  tendencias  ideales  y  de  aquella 
imaginacion  que  se  pone  en  movimiento  a  efecto  de  las 
ajenas  concepciones. 

Mas  que  en  el  artista  deben  preponderar  en  el  critico 
ks  facultades  intelectuales ,  especialmente  el  andlisis 
que  no  obra  en  el  acto  del  juicio,  pero  sirve  para  prepa- 
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rarlo  y  para  exponerlo  y  motivarlo,  y  la  abstraccion 
que  sabe  separar  de  la  obra  concreta  las  ideas  que  en- 
vuelve. 

EDUCACION  DEL  CRITICO.  Aunque  el  acto 
critico  es  personal,  es  decir,  que  depende ,  segun  ya  se 
ha  expuesto,  del  modo  de  ver  del  que  juzga,  este  modo 
de  ver  se  forma  y  se  completa  segun  las  ideas  y  los  jui- 
cios  ajenos.  Si  el  juicio  se  siente  inclinado  a  una  belleza 
inferior,  las  buenas  doctrinas  artisticas  deben  moverle  a 
aspirar  a  fruiciones  esteticas  mas  nobles;  si  al  juicio  no 
le  es  dado  encumbrarse  a  ellas  por  si  solo,  la  exposicion 
de  lo  que  constiluye  la  belleza  en  obras  particulares,  la 
atencion  llamada  hacia  ella  y  la  impugnacion  de  errores 
(como  el  de  la  falsa  naturalidad ,  el  de  la  regularidad  6 
bien  de  la  libertad  mal  entendidas)  que  se  oponen  d  su 
percepcion  ,  le  sirven  de  auxilio  eficaz  y  oportuno.  Asi 
solo  vemos  con  nuestros  propios  ojos  y  no  habria  vo- 
luntad  humana  poderosa  a  dolarnos  de  la  vista  de  que 
careciesemos,  pero  mucho  podriaiiios  dejar  de  ver  si 
una  mano  ajena  no  removiese  los  estorbos  que  embara- 
zan  nuestras  miradas  y  no  las  llamase  un  indice  ajeno 
hacia  una  perspectiva  para  nosotros  desconocida. 

El  critico,  pues,  debe  dar  una  buena  direccion  a  sus 
facultades,  y  lo  conseguira  por  los  siguientes  medios: 

I.  Examen  de  los  objetos  exteriores ^  es  decir,  del 
mundo  fisico  y  moral  que  el  arte  representa  6  expresa. 
Asi,  por  ejemplo,  mal  juzgard  un  paisaje  6  una  marina 
el  que  desconozca  los  objetos  que  en  ella  se  reprodu- 
cen,  ni  una  obra  dramatica  el  que  no  haya  examinado 
los  sentimientos  en  que  ella  se  funda. 

II.  Contemplacion  ^  estudio  y  comparacion  de  los 
modelos^  medio  absolutamente  necesario  y  el  mas  eficaz 
para  despertar  el  sentimiento  y  perfeccionar  el  gusto  (i). 


{ I )  Los  modelos  contienen  implicitamente  los  principios 
que  presentan  realizados  de  un  modo  viviente  y  comprenden 
ademas  los  elementos  exteriores  fielmente  representados.  Nos 
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III.  Una  buena  teoria,  ya  se  abstraiga  de  los  mode- 
los,  ya ,  como  es  mds  frecuente  y  mas  seguro,  se  apren- 
da  de  la  voz  del  maestro  6  de  los  libros  (i). 

ELEMENTOS  DE  LA  APRECIACION  CRITICA. 
Si  el  juicio-sentimiento  que  constituye  el  acto  critico  es 
intuitivo  y  no  deductivo,  si  no  se  determina  por  la  com- 
paracion  de  una  proposicion  general  con  un  caso  parti- 
cular; ^como  influiran  los  principios  en  dichoacto?  Lo 
hemos  ya  indicado;  limit&ndolo  (impidiendo  que  se 
afirme  belleza  lo  que  no  lo  es) ;  facilitdndolo  (ensenan- 
dole  lo  que  no  percibe  y  removiendo  los  estorbos  que 
indebidamente  se  opusieren  a  la  Qi^TmdiC\6n)\ prepardn- 
dolo  (disponiendolo  delejos  a  apreciar  de  otra  manera), 
y  aun  cabe  anadir  que  asegurdndolo  (mostrandole  la 
teoria  confirmada  en  un  caso  particular). 

La  apreciacion  critica  se  efectua ,  pues ,  en  virtud  de 
un  juiciO'Sentimiento  conforme  d  determinados  prin^ 
cipios.  . 

Los  principios  ensenan  dentro  de  que  esfera  debe 
buscarse  la  belleza. 

Corrigen  las  modificaciones  subjetivas  de  la  aprecia- 
cion estetica ,  mucho  mds  comunes  en  materias  artisti- 
cas  que  en  las  naturales ,  porque  los  elementos  que  las 
constituyen  son  mas  diversos  y  se  hallan  de  mil  mane- 
ras  asociados  con  nuestras  propensiones  individuales. 

Sin  ellos  las  detisiones  criticas  carecerian  de  fijeza, 
siendo  no  s6lo  varias  de  critico  a  critico  (lo  que  en  ma- 

muestran  lo  que  en  tal  6  cual  genero  ha  hecho  el  arte,  a  lo 
que  alcanzan  sus  medics  y  lo  que  atinadamente  podemos  de- 
mandarle.  Su  estudio,  per  otra  parte,  es  necesario  para  distin- 
guir  en  las  nuevas  obras  lo  original  de  los  plagios,  las  imita- 
ciones  y  las  reminiscencias.  Mas  algunas  personas  que  por  su 
aislamiento  artistico  6  literario,  sin  mis  compania  que  los 
modelos  mal  estudiados  y  comprendidos,  adquieren  un  falso 
gusto,  muestran  que  ni  este  medio  debe  ser  exclusivo. 

(i)  Ddse  por  supuesto  que  para  formar  el  juicio  critico  es 
necesario  conocer  tambien  obras  de  critica  que  puedan  servir 
de  ejemplo. 
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yor  6  menor  grado  por  necesidad  sucede),  sinotambien 
en  los  diversos  momentos  de  un  mismo  critico  (segiin 
el  estado  de  su  ariimo,  de  su  humor,  etc.). 

Sirven  para  explicar  y  legitimar  los  actos  de  la  apre- 
ciacion  estetica. 

Y  por  fin  (y  esto  es  lo  mds  importante)  entran  en  co- 
mercio  con  el  sentimiento,  lo  modifican  d  la  larga  y  le 
disponen  A  recibir  nuevas  impresiones. 

No  obstante ,  los  principios ,  la  decision  intelectual  no 
bastan  para  formar  el  juicio  completo  de  la  belleza  (i), 
ni  aun  en  los  casos  en  que  la  obra'  artistica  obedece  d 
reglas  mds  fijas  y  mis  sencillas,  es  decir,  en  que  se  trata 
de  combinaciones  artisticas  elementales  que  se  combinan 
con  fines  utiles  apreciables  solo  por  el  entendimiento, 
como  sucede  en  ciertos  utensilios ,  en  concepciones  ar- 
quitectonicas  de  poca  monla,  etc. 

Los  principios ,  ademds  de  ser  insuficientes ,  tienen  un 
caracter  de  generalidad  que  dificulta  su  aplicacion  este- 
tica A  casos  particulares. 

Nos  dan  d  conocer  (ya  se  haindicado)  la  buena  direc- 
cion  de  lo  que  se  ha  emprendido  6  la  ausencia  de  deter- 
minados  defectos,  pero  no  lo  que  se.  ha  logrado,  lo  que 
en  realidad  se  ha  hecho.  Como  no  nos  es  dado  afirmar 
la  identidad  ni  conocer  la  naturaleza  dc  los  colores  6  de 
los  aromas  sin  aplicarlos  al  organo  por  medio  del  cual 
los  percibimos,  no  llegaremos  ^  formarnos  cabal  idea 
del  valor  estetico  de  la  obra ,  si  no  la  sujetamos  al  crite- 
rio  del  juicio  sentimiento  de  la  belleza  (2).  Y  ,;c6mo  por 
medio  de  reglas  fijadas  de  antemano  podremos  apreciar 
lo  imprevisto,  lo  sorprendente,  lo  admirable?  ^como 
distinguiremos  entre  la  verdadera  armonia  y  el  orden 


(i)  V.  lo  que  sobre  esto  indicamos  ya  al  tratar  de  las  reglas 
artisticas. 

(2)  De  la  belleza  puede  decirse  con  el  proverbio:  ((Caecus 
non  judicat  de  coloribus))  6  con  el  Dante: 

...Che  da  per  gli  occhi  una  dolcezza  al  core 
Che  intender  non  la  pu6  chi  non  la  prova. 
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mecanico,  entre  lo  que  es  y  lo  que  quiere  6  aparenta 
ser,  entre  el  vigoroso  impulso  y  la  intencion  calculada, 
entre  la  verdadera  sencillez,  la  verdadera  grandeza  y  la 
verdadera  magnificencia ,  y  la  sencillez  afectada ,  la 
grandeza  hueca  y  la  magnificencia  indigente,  entre  la 
originalidad  de  buena  ley  y  la  asimilacion  incompleta, 
entre  lo  vaciado  de  un  solo  golpe  y  lo  compuesto  labo- 
riosamente  de  piezas  distintas,  entre  la  obra  yerta  y  la 
que  trasmite  el  ardoroso  aliento  de  vida? 

Muy  a  menudo  sucede  que  el  que  juzga  de  una  mane- 
ra  exclusivamente  intelectual  atiende  solo  d  las  aparien- 
cias^  d  las  formas  exteriores  que  pudieran  corresponder 
a  a)go  intrinseco,  y  por  este  motivo  prefiere  las  obras 
en  que  estas  formas  son  mas  de  bulto  (i),  aunque  falte 
el  espiritu ,  y  por  consiguiente  muchas  veces  simples 
imitaciones  y  remedos  (2). 

Asi  pues  el  acto  intelectual ,  fundado  en  la  compara- 
cion  de  una  idea  general  con  un  objeto  artistico,  no 
basta  para  la  apreciacion  esietica :  es  necesario  ademds 
la  operacion  compuesta  del  acto  intelectual,  que  obra 
de  una  manera  intuitiva  al  juzgar  la  armonfa  de  los  ele- 
mentos  del  objeto,  y  del  acto  afectivo  que  d  este  juicio 
acompana  y  que  con  el  se  enlaza  tan  estrechamente  que 
son  de  todo  punto  inseparables  (3). 

Este  proceder  intuitivo,  esta  intervencion  del  senti- 
miento  ha  sido  por  algunos  poco  estimado  6  bien  de- 
sechado  por  diferentes  razones: 


(i)  Como  los  que  en  musica  juzgan  grandiose  lo  de  mayor 
estrepito  6  en  poesia  delicado  y  tierno  lo  cuajado  de  diminu- 
tives, castizo  lo  empedrado  de  modismos,  popular  lo  que 
afecta  ciertas formas  ( repeticiones ,  estribillos,  etc). 

(2)  Los  principios  generales  no  s61o  son  insuficientes  para 
la  apreciaci6n  critica ,  sino  que  dafian  cuando  se  aplica  aisla- 
do  alguno  de  ellos ,  segun  suelen  los  que  en  ellos  ponen  toda 
su  confianza.  Por  otra  parte  el  estudio  exclusive  6  cuasi  exclu- 
sive de  la  parte  teorica  ecasiena  a  menude  en  la  aplicaci6n 
dudas  y  repares  de  sebras. 

(3)  V.pag.6e. 
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I.  Por  la  mayor  dignidad  intelectual  que  el  juicib 
adquiriria ,  si  i  semejanza  del  de  la  verdad  metafisica 
sojo  del  entendimiento  dependiera.  Asi  no  tan  solo  los 
que  han  tenido  ciega  confianza  en  un  codigo  de  leyes 
artisticas  6  literarias,  sino  los  dados  d  estudios  iilosofi- 
cos  y  aun  algunos  criticos  utopistas  han  creido  que  es 
poslble  reducir  el  juicio  estetico  a  un  acto  intelectual. 
Entre  losultimos,  sin  embargo,  no  hay  quecomprender 
d  los  que  no  tratan  de  critica  estetica,  que  por  el  con- 
trario  desechan  como  subjetiva ,  sino  de  critica  historica 
cientifica,  en  que  solo  se  interna  averiguar  y  fijar  los 
hechos  literarios  y  artisticos  y  las  leyes  d  que  se  preten- 
de  sujetarlos. 

II.  Como  el  juicio  estetico,  es  decir  el  juicio-senti- 
miento  de  la  belleza,  supone  una  disposicion  natural, 
un  estado  particular  de  nuestro  dnimo,  y  como  estesolo 
se  alcanza  por  medio  de  un  amor  desinteresado  y  de  una 
aficion  perseverante ,  no  se  presenta  tan  facil  su  adqui- 
sicion  como  la  posesion  de  un  numero  mas  6  menos 
considerable  de  axiomas  y  de  aforismos,  lo  cual  es  un 
nuevo  motivo  por  que  tengan  en  menos  dicha  facultad 
aquellos  que  no  la  han  poseido  6  en  quienes  se  ha  em- 
botado  despues  de  haberla  poseido  y  han  de  acudir  a  la 
memoria  6  a  una  simple  operacion  del  entendimien- 
to (i). 

La  experiencia  nos  demuestra  la  insuficiencia  y  el  ex- 
travio  de  uno  de  los  dos  elementos  del  juicio  estetico, 
cuando  camina  separado  del  que  debe  acompanarlo. 
Sobran  los  ejemplos  de  juicios  criticos  errados  por  no 
haberse  atenido  a  pripcipios  fijos  y  sanos,  y  bastara  citar 


(i)  Excusado  parece  advertir  que  la  importancia  que  aqui 
damos  al  sentimiento,  6  mas  bien  al  juicio-sentimiento  de  la 
belleza  se  refiere  solo  a  materias  esteticas,  y  no  es  aplicable  d 
las  demds,  como,  per  ejemplo,  d  la  conducta  prdctica  de  la 
vida. — Por  otro  lado,  no  se  habla  de  la  mayor  6  menor.fuerza 
del  sentimiento,  pues  no  siempre  el  que  siente  lo  bello  con 
mds  viveza  juzga  mejor,  y  aun  la  facilidad  extremada  de  im- 
presionarse  dispone  mal  para  la  critica. 
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el  de  los  j6venes  aficionados  d  la  lectura,  sin  eleccion  ni 
direccion  alguna,  que  A  la  larga  hallan  igualmente 
bueno  cuanto  les  mueve  6  interesa ,  no  siendo  por  lo 
general  verdaderas  bellezas  6  bellezas  superiores  las  que 
prefieren.  Un  caso  de  apreciacion  estetica  viciada  por 
motivos  puramente  subjetivos  hallariamos  tambien  en 
el  que,  por  pura  asociacion  de  ideas  personales,  declarase 
bellos  muebles  u  ornatos  barrocos,  solo  porque  le  re- 
cuerdan  los  dias  de  su  infancia. 

Ejemplo  de  la  insuficiencia  de  un  juicio  formado  por 
simples  doctrinas  generales  tenemos  en  algunos  de  nues- 
tros  escritores  de  ultimos  del  siglo  pasado,  que  se  sen- 
tian  como  involuntariamente  atraidos  por  las  bellezas 
de  la  arquitectura  gotica  ,  mientras  que  la  teoria  procla- 
mada  por  los  preceptistas  de  su  tiempo  les  vedaba  afirmar 
que  aquel  genero  de  arquitectura  fuese  bello.  Asi  ha  su- 
cedido  alguna  vez  que  la  decision  instintiva  ha  obrado 
con  mas  acierto  que  las  ideas  adoptadas,  no  solocuando 
estas  han  sido  de  todo  punto  erroneas,  sino  aun  en  oca- 
siones  en  que  han  pecado  por  insuficientes  6  estre- 
chas  (i). 

El  juicio-critico,  como  ya  hemos  indicado,  no  seapli- 
ca  unicamente  a  reconocer  y  a  graduar  bellezas,  sino 
tambien  d  senalar  defectos.  No  debe  ser  puramente  ne- 
gativo,  es  decir,  maldiciente  y  afanado  en  buscar  im- 
perfecciones  que,  siquiera  secundarias  y  eventuales,  se 
hallan  en  todas  las  obras  del  ingenio  humano,  pero 
tampoco  admirativo  con  exceso,  es  decir,  facil  en  enca- 
rinarse  de  bellezas  inferiores. 

Por  semejante  modo  la  buena  exposicion  critica  no  es 


(i)  Pondremos  per  ultimo  un  ejemplo  de  la  falsa  aplicaci6n 
de  que'  son  susceptibles  las  ideas  generales  (sin  exceptuar  las 
verdaderas),  tomandolo  de  un  juicio  sumamente  depresivo  det 
«Arist6noo»  de  Fenel6n ,  fundado  en  el  principio  de  que  la 
forma  de  la  poesia  griega  no  es  propia  para  expresar  los  con- 
ceptos  de  un  poeta  moderno  cristiano.  Esto  es  verdad,  pero, 
a  pesar  de  ella  y  por  otros  tftulos,  la  narracion  de  Fenel6n 
supera  en  belleza  d  otras  que  no  dan  pie  al  mismo  reparo. 
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fria  ni  desmayada ,  ni  tampoco  declamatoria  y  ditirdm- 
bica,  sinoque,  sin  ostentacion  de  entusiasmo,  respira 
vivo  amor  a  la  verdadera  belleza. 

ACTOS  DEL  CRITICO.     Son  los  siguientes : 

I.  Ju\ga:  un  sencillo  juicio  pudiera  caracterizar  si 
un  critico,  si  bien  este  acto  no  suele  presentarse  aislado, 
sino  en  consorcio  con  los  siguientes. 

II.  Anali\ay  es  decir,  estudia  separadamente  las  par- 
tes de  la  obra  y  las  relaciones  entre  las  mismas;  tratando 
de  avalorar  dichas  partes  y  de  sorprender,  en  cuanto 
cabe,  el  secreto  de  la  belleza. 

III.  Describe,  ya  presentando  un  traslado,  reducido 
a  breves  dimensiones,  de  la  obra,  ya  dando  a  conocer 
su  fisonomia  estetica  y  su  sentido  (i). 

IV.  Finalmente  clasifica^  es  decir,  que  descubre  el 
parentesco  de  una  obra  con  otra.  La  base  de  la  clasifica- 
cion  puede  ser  tecnica  (como  la  que  distingue  una  poe- 
sia  epica  de  otra  lirica),  ya  elemental  como  cuando  se 
trata  de  las  divisiones  generales,  ya  mds  trascendental 
como  cuando,  porejemplo,  se  senala  la  inspiracion  liri- 
ca en  una  obra  en  apariencia  dramdtica.  Puede  ser  tam- 
bien  nacida  del  asunto,  ya  sea  este  religioso,  ya  heroi- 


(i)  Suelen  inspirar  escasa  confianza  las  explicaciones  que 
del  espiritu  6  pensamiento  de  las  obras  artisticas  dan  los  escri- 
tores  criticos,  que,  no  sin  mucha  razon ,  han  sido  tildadas  a 
menudo  de  arbitrarias.  Mas  no  siempre  se  pueden  desechar 
tales  interpretaciones,  ni  aun  en  los  casos  en  que  el  critico  ve 
en  la  obra  lo  que  el  autor  no  sabia  que  pusiese,  ni,  como 
aquel,  pudiera  explicar  en  te'rminos  abstractos.  Mucho  se  des- 
van'a  con  respecto  a  la  significaci6n  del  Quijote,  pero  no  cabe 
dudar  que  hay  en  el  algo  mas  que  la  censura  de  los  libros  de 
caballerias,  y  que,  sin  intentarlo,  represento  Cervantes  la  opo- 
sici6n  entre  los  extremos  del  idealism©  y  un  positivismo  pro- 
saico.  Otras  veces  el  autor  se  da  cuenta  del  sentido  de  sus 
composiciones,  como  Calderon,  que  lo  explica  en  algunas  pa- 
labras  de  la  misma  obra  (hablamos  de  los  dramas  simb61icos, 
pues  en  los  autos  sacramentales  se  manifiesta  directamente  el 
sentido). 
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CO,  etc.  Mas  intimas  y  delicadas  y  por  lo  tanto  mds 
arriesgadas  son  las  clasificaciones  que  se  fundan  en  la 
semejanza  de  ingenio  6  de  fisonomia  estetica  de  los  ar- 
tistas,  aunque  estos  cultiven  diferenies  artes;  como  ,  las 
analogias  que  pueden  reconocerse  entre  la  indole  y  las 
facultades  de  un  poeta  y  de  un  pintor  (Dante  y  Miguel 
Angel )  y  las  de  un  orador  y  de  un  poeta  ( Bossuet  y  Pin- 
daro)  (i).  Se  ha  de  advertir  que  tales  parangones,  aun 
cuando  tengan  fundamento,  son  unicamente  aplicables 
a  ciertos  aspectos  de  los  artistas  comparados,  y  que  con 
sobrada  facilidad  se  convierten  en  ingeniosas  sutilezas. 

HISTORIA  ARTiSTICA  Y  LITERARIA.  No  se 
ha  ceiiido  la  critica  a  formar  grupos  mds  6  menos  exten- 
sos  de  obras  particulares,  sino  que  ha  aplicado  al  estu- 
dio  de  las  artisticas  y  literarias  el  orden  cronologico  e 
historico.  De  aqui  ha  nacido  la  historia  artistica  y  lite- 
raria,  en  su  origen  d  la  vez  historica  y  estetica  y  hoy 
para  muchos  exclusivamente  historica  y  cientifica  (2). 
La  forma  historica  dada  a  tales  estudios  no  solo  es  inte- 
resante  como  parte  considerable  de  la  historia  general, 
sino  que  tambien  para  la  apreciacion   de  las  mismas 

(1)  Creemos  exacta  esta  comparaci6n  entre  hombres  y  ge- 
nios  tan  diversos,  en  el  sentido  de  que  Bossuet  cobra  en  mu- 
chos puntos  de  sus  discursos  un  vuelo  lirico  que,  unido  al  sa- 
bor  cldsico  de  su  estilo,  le  asemeja  en  ciertos  puntos  al  poeta 
griego.  Afinidad  haliamos  tambien  en  el  espiritu  elegiaco  (n6 
en  la  intensidad  de  su  expresi6n  ni  en  otras  cualidades)  entre 
un  poeta  y  un  musico :  Tasso  y  Bellini. 

(2)  Hdllanse  ya  estudios  hist6ricos  artisticos  6  literarios  en 
Pausanias,  Cicer6n,  Quintiliano,  y  entre  los  modernos  en 
nuestros  Santillana  y  Argote  de  Molina,  y  en  Barbieri,  etc., 
pero  la  historia  literaria  se  formaliz6  en  el  siglo  pasado  en  ma- 
nos  de  Tiraboschi  y  otros  italianos,  de  varios  compatricios 
nuestros  que  emplearon  la  lengua  de  los  anteriores ,  y ,  con 
mas  novedad  y  profundidad  de  miras,  la  artistica  en  las  de 
Winckelmann ,  desde  el  cual,  segun  creemos,  puede  fecharse 
la  escuela  moderna,  indudablemente  fecunda  en  muchos  pun- 
tos, aunque  harto  presuntuosa  y  n6  exenta  de  contradicciones 
y  errores. 
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obras  tiene  la  ventaja  de  dar  a  conocer  su  filiacion ,  es 
declr,  la  influencia,  cuando  la  ha  habido,  de  la  que  ha 
^ntecedido  a  la  posterior,  y  tambien  en  muchos  casos  la 
de  una  literatura  en  otra;  y  ademas  establece  la,s  natu- 
rales  relaciones  entre  los  hechos  de  la  historia  general  6 
extra-artlstica  y  los  artisticos  y  literarios,  como  sucede, 
por  ejemplo,  cuando  en  la  poesia  caballeresca  ve  el  efec- 
to  de  instituciones  y  aspiraciones  historicas,  y  la  causa 
a  su  vez  de  ciertas  propensiones  sociales.  Pero  esta  mis- 
ma  forma  que  tan  fecunda  ha  sido  ^  ya  se  haya  aplicado 
a  las  obras  culminantes  y  a  las  epocas  mas  esplendoro- 
sas  del  ingenio  humano ,  ya  a  hechos  secundarios  y  poco 
conocidos ,  6  d  interesantes  aunque  oscuros  origenes ,  si 
llegare  a  reinar  exclusivamente  pudiera  dar  lugar  d  ver- 
daderos  inconvenientes ,  como  son : 

I .  Pagarse  de  relaciones  accidentales y  arhitr arias 
entre  lo  historico  y  lo  artistico.  Asi,  por  ejemplo,  el 
que  un  escrito  de  un  poeta  espaiiol  de  ilustre  alcurnia 
del  siglo  XV  contenga  algiin  pensamiento  acerca  de  la 
nativa  igualdad  de  los  hombres,  debido  a  la  lectura  en- 
tonces  frecuente  de  escritores  moralistas,  no  basta  para 
deducir  que  la  nobleza  y  la  constitucion  espanolas  fue- 
sen  por  esto  diferentes  de  las  de  otras  naciones  (i). 

II.  Desconocer  la  accion  y  la  iniciativa  del  genio  y 
en  general  las  influencias  puramente  individuales  en  el 
arte.  Creiase  en  otros  tiempos  que  los  ingenios ,  no  solo 
producian  composiciones  incomparables,  sino  que  has- 
ta  creaban  todos  los  elementos  que  figuran  en  sus  obras;  ' 
ahora ,  por  el  contrario ,  se  tiende  a  conceder  demasiad^a 
importancia  d  los  antecedentes,  considerando  a  los  gran- 
des  artistas  no  mucho  mds  que  como  felices  compilado- 
res  de  lo  que  antes  de  ellos  existia  (2).  Todo  por  otra 

(i)  Sugierenos  este  ejemplo  un  historiador  literario  de  me- 
rito ,  pero  inclinado  a  ver  en  todo  y  per  todo  la  expresi6n  de 
la  sociedad  en  las  obras  literarias. 

(2)  Pocos  genios  habran  existido  que  con  mas  empeno  que 
Dante  se  afanasen  en  apropiarse  los  elementos  aptos  para  en- 
riquecer  y  fecundar  sus  concepciones ,  y  en  nuestros  dias  ha 

II 
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parte  se  da  d  los  hechos  externos  y  nada  d  las  solitarias 
inspiraciones  personales. 

III.  Estimar  las  obras  liter  arias  solo  en  ra^on  de  lo 
que  corresponden  d  los  hechos  histpricos^  como  se  haria 
si  se  diese  gran  precio  d  una  mediana  poesia  por  conte- 
ner  muchos  datos  geograficos  6  genealogicos.  Pudiera 
tambidn  atenderse  en  demasia  d  Ja  significacion  monu- 
mental de  una  obra  y  no  d  su  valor  artistico,  como  si, 
por  ejemplo,  se  apreciase  solo  a  Cervantes  por  parodia- 
dor  de  la  caballeria  y  no  por  la  manera  magistral  con 
que  realizo  su  pensamiento,  6  d  Walter  Scott  porque 
unio  la  forma  novelesca  con  los  recuerdos  historicos , 
sin  atender  d  si  sobresalio  en  el  g^nero  cuya  invencion 
se  le  atribuye.  Hdblase  por  fin  con  preferencia  de  tal  6 
cual  poeta  mirado  como  filosofo,  como  politico,  etc., 

|.  sin  cuidar  de  inquirir  lo  que  valia  como  poeta. 

r  Por  mucho  que  se  espere  de  la  criiica  historica  me- 

ramente  cientifica ,  aplicada  d  materias  literarias  y  artis- 
ticas,  no  serd  critico  completo  el  que  ho  sepa  apreciar 

i  el  valor  de  las  obras  que  examina ,  y  para  esta  aprecia- 

ci6n  serd  siempre  necesario  el  Juicio  sentimiento  de  lo 
,  bello. 

habido  un  laudable  empeno  en  recoger  todos  estos  elementos, 
hasta  el  punto  de  formarse  lo  que  se  ha  llamado  « la  Divina 
Comedia  antes  de  Dante. »  Mas  ^quien  en  el  concepto  estetico 
comparara  estos  elementos,  muchas  veces  rudimentarios ,  con 
las  creaciones  del  poeta  florentino  que  lostrasforma  y  en  alios 
imprixne  el  potente  sello  de  su  genio?  En  otros  casos,  como 
con  respecto  d  Homero ,  no  puede  saberse  lo  que  valian  los 
antecedentes  y  lo  que  puso  el  poeta  de  su  parte ,  y  en  este 
como  en  otros  puntos  es  necesario  reducirse  d  conjeturas,  que 
s61o  por  conjeturas  deben  darse;  mas  no  faltan  sintomas  de 
que  pronto  se  ird  concediendo  mds  importancia  d  la  persona- 
lidad  poetica  de  los  autores  de  las  epopeyas  primitivas,  que  la 
hasta  ahora  d  los  mismos  atribuida  por  los  discipulos  mds  co- 
medidos  de  la  escuela  wolfiana. 
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DEFINICION  Y  DIVISION 


DE  LA 


TEORIA  LITERARIA. 


DEFINICION.  La  teoria  literaria  es  el  tratado  de 
las  composiciones  verbales^  en  que  la  belle^a  se  hall  a 
esencialmente  (composiciones  poeticas)  6  accidentalmen- 
te  (composiciones  no  poeticas  6  prosaicas). 

No  es  nuestro  proposito  explicar  detenidamente  la 
parte  preceptiva  de  la  literatura,  sino  dar  una  idea  ge- 
neral de  la  naturaleza  de  la  composicion  literaria  y  de 
sus  generos. 

DIVISION  DE  ESTE  TRATADO.  Primera  parte. 
Forma  literaria  (lenguaje  y  clasificacion). 

Segunda  parte.     Composiciones  poeticas, 

Tercera  parte.     Composiciones  prosaicas. 

En  las  dos  ultimas  partes,  k  los  tratados  especiales 
precederd  el  de  las  generalidades  respectivas  a  la  com- 
posicion poetica  y  d  la  prosaica. 
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Bortna  literaria. 


.  —  DEL   LENGUAJE. 


[Qposiciones  literarias  se  llaman  verbales  por 
il  medio  de  la  palabra ;  por  ser  este  el  vehiculo 
al  el  autor  de  la  composicion  trasmite  su  pen- 
d  sus  oyenies  6  leciores. 

:ratado  anterior  hemes  hablado  de  la  palabra 
irumento  de  la  poesia:  ahora  debemos  mirarlo 
al,  no  solo  como  medio  de  este  arte  y  de  la 
i6n  prosaica,  sino  tambien  en  los  diversos  usos 
la  vida  humana  se  le  destina. 


-NATURALEZA    DEL    LENGUAJE    ORAL. 

iNGUAJE  EN  SU  ESTADO  ACTUAL  ES 
PALMENTESIGNIFICATIVO.  Puestoque 
ibra  el  hombre  encuentra  el  complemento  y  la 
icion  de  su  propio  ser,  natural  es  que  hable; 
lodo  de  proceder  de  la  palabra  ,  en  su  estado 
:  ha  de  tener,  en  la  mayor  parte  de  sus  elemen- 
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tos,  por  significative  y  no  natural,  ni  siquiera  simboli- 
co.  Damos  a  la  palabra  el  valor  que  desde  la  infancia  le 
hemos  asociado  6  bien  que  sabemos  que  se  le  asocia  en 
una  lengua  extrafia.  • 

Es  de  creer  que  en  tiempos  anteriores  las  palabras  tu- 
vieron  una  razon  suficiente,  un  enlace  cualquiera  obje-* 
tivo  6  subjetivo  (esdecir,  debido  d  la  realidad  de  las 
cosas  6  al  modo  de  concebirlas  el  hombre) ,  ya  natural, 
ya  simbolico.  Aun  en  el  dia  hay  palabras  que  guardan 
relaciones  mas  6  menos  estrechas  con  el  objeto  designa- 
do.  Las  mas  perceptibles,  como  mas  materiales,  son  lad 
palabras  que  ofrecen  onomatopejra^  esdecir,  las  que 
reproducen  los  efectos  acusticos  del  objeto,  v.  gr.  ,,las 
que  designan  las  voces  de  los  animales  y  varias  otras 
(romper,  silbar,  concavo,  trueno  (i),  etc.).  Otras  hay 
que  designan  cualidades  no  acusticas ,  pero  analogas  al 
sonido  que  empleamos  (gracia,  duke,  suave,  fuerte, 
terror,  etc.).  Tambien  se  ha  observado  que  las  partes 
del  cuerpo  humano  relacionadas  con  nuestro  aparato 
oral,  son  designadas  por  vocablos  en  que  figuran  las 
letras  por  ellas  formadas,  v.  gr.,  «nariz))  (la  N  es  letra 
nasal),  «cuello,))  «garganta»  (la  C  y  la  G  son  gutura- 
les),  aboca,»  «labio»  (la  B  es  labial),  «lengua»  (la  L  es 
lingual),  «diente»  (la  D  esdeoital).  A  mas  deque  se 
conservan  algunas  raices  primordiales  muy  adecuadas 
al  objeto  6  concepto  que  designa  el  vocablo  que  en  ellas 
se  funda ,  v.  gr. ,  la  ST  que  indica  la  permanencia ,  la 
fijeza  en  «est,»  «stare»  y  sus  mucbos  derivados,  la  FL 
que  indica  la  expansion,  el  rompimiento  para  salir 
afuera  en  palabras  por  otfa  parte  de  significacion  tan 
diversacomo  ffflor,»  «flamma,»  «fluere»  y  «flumen»  (2). 

(i)  Un  fil61ogo  moderno  ha  combatido  la  indole  onomato- 
peyica  de  varias  palabras  entre  las  cuales  se  cuenta  la  de  true" 
no;  pero  parece  indudable  que  esta,  especialmente  en  su  forma 
latina  tonitru ,  tiene  un  valor  imitativo ,  aun  dado  que  la  raiz 
de  que  procede  no  lo  tuviese. 

(2)  Al  hablar  de  las  relaciones  de  los  vocablos  con  su  sen- 
tido  hemos  atendido  s6Io  d  las  acusticas :   las  hay  tambien  de- 
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Mas  si  es  verdad  que  existen  estas  relaciones,  apenas 
se  tiene  de  ellas  conciencia ,  y  ademas  se  presenian  en 
niimero  limitado  con  respecto  al  total  de  los  vocabu- 
larios.  * 

Entiendase  que  hablamos  de  las  palabras  consideradas 
aisladamente ,  pues  como  ya  antes  indicamos,  hay  en  el 
lenguaje  una  parte  expresiva  importantisima  en  los  to- 
nos.generales  y  particulares,  y  en  los  movimientos. 

ES  MUESTRA  EXTERIOR  DE  LA  NATURA- 
LEZA  Y  JERARQUIA  DEL  HOMBRE.  La  pala- 
bra  es  un  fenpmeno  fisico  que  corresponde  d  un  acto 
intelectual ,  el  pensamiento  sensiblemente  manifestado; 
es  pues  el  trasunto  de  la  doble  naturale^a  del  hombre, 
ser  d  la  vez  espiritual  y  fisico ,  compuesto  de  alma  y 
cuerpo. 

Privilegio  exclusivo  del  hombre,  la  palabra  le  distin- 
gue de  todos  los  seres  que  en  la  tier r a  le  rodean  y  esta- 
blece  aun  exteriormente  una  separacion  cualitativa  entre 
^1  y  los  irracionales. 

ES  MEDIO  ADECUADO  A  SU  FIN.  Porsu  ca- 
rdcter  aereo^  sutil  y  en  apariencia  inmaterial,  porsu 
natural  enlace  con  las  impresiones  del  alma,  por  la  ra^ 
pide:{  con  que  se  forma  y  con  que  desaparece ,  por  las 
delicadas  modificaciones  de  que  es  susceptible,  es  el  me- 
dio mds  adecuado  para  manifestar  todos  los  hechos  de 
nuestra  vida  interior. 

DESIGNA  TODOS  LOS  6RDENES  DE  OBJE- 
TOS.  La  palabra ,  sonido  por  su  indole  material ,  es 
imagen  en  cuanto  representa  para  nuestra  mente  los  ob- 


rivadas  del  aspecto  con  que  se  mira  el  objeto.  Asi  se  ha  obser- 
vado  que  el  griego  expresa  la  rapidez  del  relampago  ('astrape), 
el  hebreo  y  el  latin  su  resplandor  (fulmen),  el  aleman  su  mo- 
vimiento  serpentino  (Blitz);  el  drbol  llama  la  atenci6n  por  su 
dureza  (arbor),  por  su  crecimiento  (Baum),  etc. 
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jetos  exteriores ,  y  es  idea  en  cuanto  significa  nuestros 
conceptos. 

Mas  debe  advertirse  que,  si  bien  por  una  viva  intui- 
cion  de  las  analogias  entre  el  mundo  espiritual  y  el  sen- 
sible, los  hombres  primitivos  emplearon  palabras  ima- 
ginativas,  en  especial  las  representativas  de  objetos 
visibles,  para  designar  los  objetos  del  mundo  moral  e 
intelectual,  muchas  de  estas  palabras,  andando  el  tiem- 
po^  ban  perdido  su  valor  primero  para  adquirir  una 
significacion  extra-sensible,  tales  como  aardor,».  «arre- 
bato,»  «enajenamiento»  aplicadas  d  objetos  morales  y 
«definici6n,»  ((division, »  «abstracci6n»  para  operaciones 
del  entendimiento ,  las  cuales  en  su  origen  indicaron 
objetos  u  operaciones  materiales. 

Provengan  6  no  de  este  origen ,  figufan  en  las  len- 
guas,  ademds  de  las  palabras  que  indican  objetos  sensi^ 
bles  (estrella,  drbol,  ruido,  etc.),  las  designativas  de 
seres  espirituales  (Dios,  alma),  intelectua les  {razon^ 
entendimiento  ylasya  citadas),  morales  (amor,  espe- 
ranza  y  las  citadas),  y  otras  comprensivas  de  diferentes 
ordenes  de  ideas ,  como  la  palabra  ccpatriaw  que  d  mas 
de  una  determinada  extension  de  territorio,  significa 
vinculos  nacionales,  domesticos,  juridicos,  etc. 


2. HISTORIA    DEL    LENGUAJE. 

Habiendo  Dios  criado  perfecto  a  nuestro  primer 
padre^  le  infiindio  tambien  el  don  de  la  palabra,  es 
decir,  que  le  dio  aptitud  para  hacer  uso  inmediato  del 
lenguaje  oral  (i). 

Repentinamente  destruida  la  primitiva  identidad  del 


(i)  En  cuanto  alcanza  nuestra  observaci6n ,  vemos  que  los 
hombres  mas  bien  trasforman  que  inventan  en  punto  d  len- 
guaje. Asi,  por  ejemplo,  se  ha  pasado  de  la  lengua  latina  d  las 
neo-latinas,  que  no  son  mas  que  un  latin  descompuesto. 
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lenguaje  humano  y  derramados  los  hombres  por  la  tie- 
rra ,  se  fueron  multiplicando  las  lenguas  hasta  presentar 
en  apariencia  una  variedad  infinita. 

Mas  los  filologos,  con  rarisimas  excepciones,  sientan 
que  aun  atendiendo  al  estado  actual  de  las  lenguas  y  a 
los  incompletos  adelantos  de  la  ciencia  que  las  estudia, 
debe  admitirse,  cuando  menos^  la  posibilidad  de  su  ori- 
gen  unico. 

Por  otra  parte  se  ha  ido  reduciendo  aquella  confusa 
variedad  d  un  cierto  numero  de  grupos^  y  algunas  len- 
guas que  antes  se  miraban  como  de  todo  punto  apartadas, 
se  consideran  hoy  a  manera  de  dialectos  de  una  lengua 
primitiva.  As(  se  ha  establecido  con  suma  evidencia, 
ademds  del  grupo  semitico  ya  antes  conocido,  tljafe- 
tico  (indo-europeo  6  ariano),  separados  uno  y  otro  (no 
sin  que  se  hayan  notado  puntos  de  contacto)  de  las  len- 
guas menos  andlogas  que  habla  el  resto  del  genero  hu- 
mano. Tal  es  la  division  genealogica  de  las  lenguas. 

Hay  ademas  la  division  morfologica  que  las  distingue 
en  las  llamadas  aisladoras  (que  carecen  de  formas  gra- 
rnaticales),  aglutinadoras  (que  agrupan  dos  palabras 
para  formar  una  tercera),  y  flexibles  (que  tienen  verda- 
deras  modificacioiles  gramaticales) :  division  general  y 
en  el  fondo  exacta,  aunque  no  tan  absoluta  que  haya 
lengua  desprovista  enteramente  de  los  caracteres  propios 
de  la  de  otra  clase  y  que  np  existan  lenguas  que  mues- 
tran  un  estado  intermedio. 

En  las  primeras  el  valor  de  unapdlabra,  no  con  res- 
pecto  d  su  significacion  propia ,  sino  al  papel  que  repre- 
senta  en  la  oracion  gramatical ,  esta  indicado  unicamen- 
te  por  el  lugar  que  ocupa  en  la  misma  oracion,  Tal  es, 
segun  el  testimonio  unanime  de  los  entendidos,  la  len- 
gua de  los  chinos,  si  bien,  segun  los  mismos  observan, 
ciertas  palabras  han  perdido  su  significacion  primitiva 
para  hacer  el  oficio  de  preposiciones. 

Las  segundas  agregan  a  una  palabra  otra  que  modi^ 
fica  su  significado  propio  con  respecto  al  sentido  gene- 
ral de  la  oracion.  Asi  diran,  supongase,  hombre-turba 
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para  indicar  el  plural  de  «hombre»,  dmar-hoy-yo  para 
indicar  la  primera  persona  del  singular  del  presente  de 
este  verbo. 

Las  terceras  tienen  verdaderas^e^/one^,  es  decir,  mo- 
dificaciones  de  una  palabra  par^  designar  su  oficio  en  la 
oracion,  como  por  ejemplo  el  latin  ahominis»  que  indi- 
ca  el  genitivo  de  hombre,  «amabo»  que  indica  futuro  y 
primera  persona  singular  de  la  accion  de  amar,  «repe- 
tere»  que  anade  la  idea  de  duplicacion  d  la  significada 
por  «petere»,  etc. 

Ahora  bien,  algunos  filologos  ban  considerado  que 
las  flexiones  grdmaticales  son  debidas  al  genio  de  ciertos 
pueblos  que  las  ha  formado  sin  necesidad  de  anteriores 
palabras  componentes;  mientras  otros,  y  parecen  ser  los 
mds  en  nuestros  dias,  sientan  que  se  ha  pasado  del  sis- 
tema  de  aislamiento  al  de  aglutinacion ,  y  de  este  al  de 
las  flexiones. 

No  carece  esta  opinion  de  fundamento.  A  mas  de  la 
existencia  de  lenguas  aisladoras  con  tendencia  d  la  aglu- 
tinacion  y  de  aglutinadoras  que  dan  muestra  de  com- 
puestos  equivalentes  a  formas  gramaticales,  en  las  mis- 
mas  lenguas  flexibles  se  descubren  huellas  de  aglutina- 
cion  antecedente. 

Aun  en  la  latina,  que  conocemos  ya  muy  apartada  de 
su  origen,  las  terminaciones  en  m  de  «amabam,5) 
«amem,  »  <(amarem,»  «amavissem»  corresponden  d  las 
formas  ame,»  «mihi»  del  pronombre  personal  «ego»  y  al 
«meus»  de  su  posesivo  y  por  consiguiente  debieron  al 
parecer  formarse  del  pronombre  agregado  d  la  raiz  del 
verbo,  modificada  ademds  por  otras  silabas  que  indica- 
ban  el  tiempo  y  el  modo. 

Los  partidarios  del  opuesto  sistema  pueden ,  ademd^ 
de  la  consideracion  del  cardcter  propio  e  intimo  de  cada 
lengua ,  oponer  algunas  formas  que  no  cabe  reducir  fd- 
cilmente  al  de  aglutinacion ,  puesto  que  nacen  de  los 
mismos  elementos  comprendidos  en  la  palabra,  como, 
por  ejemplo,  ,cuando  hay  reduplicacion  de  sdaba  (adidi- 
ci »  de  a  disco  »)  6  modificacion  de  la  cantidad  6  del  so- 
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nido  de  una  vocal  («fugit»  preterite  que  se  distingue 
del  «  fugit »  presente  por  ser  larga  la  vocal ;  «  Bliimen  » 
plural  de  aBlumen»  en  alemdn)  (i);  6  bien  cuando  se 
aiiade  una  terminacion  que  no  puede  haber  tenido  sig- 
nificacion  propia  como  palabra  separada  ;  v.  gr.  las  de 
ita  y  on  para  los  diminutives  y  aumentativos  caste- 
llanos. 

De  suerte  que,  sin  conjeturar  cudl  pudo  ser  el  cardc- 
ter  de  la  lengua  primitiva,  y  atendiendo  a  nuestro  modo 
de  proceder  en  la  palabra ,  se  observa  facilmente  que  si 
acudimos  con  frecuencia  a  dicciones  aisladas  para  indi- 
car  las  relaciones  gramaticales ,  tambien  propendemos  a 
modificar  los  sonidos  de  una  palabra  para  modificar  sii 
sentido ,  y  no  seria  imposible  que  en  la  historia  de 
algunas  lenguas  se  hubiesen  mezclado  ambas  tenden'- 
cias. 

Si  desconocemos,  como  anterior  a  los  documentos 
conservados,  la  trasformacion  de  palabras  aglutinadas 
en  flexiones,  en  cambio  asistimos  al  transito  de  las  fle- 
xiones  a  las  formas  compuestas  que  equivalen  al  sistema 
de  aglutinacion,  cuando  una  lengua  de  las  llamadas 
sinteticas,  es  decir,  rica  en  flexiones,  produce  otra  ana- 
litica,  es  decir,  mas  abundante  en  dichas  formas  com- 
puestas ,  como  ha  sucedido  en  las  derivadas  del  latin  que 
dicen  ,  por  ejemplo,  «  del  hombre  »  en  lugar  de  «homi- 
nis,»  «habia  amado»  en  lugar  de  «amaveram»  etc.; 
puede  tambien  notarse  que  alguna  vez  la  forma  com- 
puesta  se  convierte  de  nuevo  en  flexion  :  asi  sucede  d  lo 
menos  en  «amare»  y  en  «amaria»  que  fueron  en  su  ori- 
gen  «amarhe,»  «amar  hia,»  (en  nuestros  cldsicos  se  lee 
todavia  «  amarte  he,))  «  amaros  hia  »). 


(i)  Los  partidarios  .de  la  aglutinacion  explican  esta  forma 
per  la  adicion  de  una  i  que  se  ha  ido  intemando  en  la  pala- 
bra hasta  producir  Bluimen,  Bliimen,  pero  esta  explicacion 
parece  hipote'tica. 
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3. RELACIONES  DEL  LENGUAJE  CON  EL 

PENSAMIENTO. 


SENCILLEZ  Y  LATITUD  DEL  LENGUAJE. 
Considerando  las  lenguas  mas  ricas  en  formas  grama- 
ticales  que  nos  presentan  mayor  complicacion  ,  al  mis- 
mo  tiempo  que  mayor  delicadeza  de  medios,  no  puede 
desconocerse  el  caracter  de  sencillez  que  aun  estas  ofre- 
cen.  Todas  sus  palabras  se  reducen  a  tres  clases,  que  son 
las  flexibles  declinables  (nombre  y  sus  diversas  especies: 
nombre  propiamente  dicho,  adjetivo;  articulo,  pro- 
nombre  y  participio,  sustantivo  y  adjetivo); /7ejc/^/e5 
conjugables  (verbo);  inflexibles  unitivas  (preposicion 
que  une  las  palabras  y  conjuncion  que  utie  las  oracio- 
nes);  pues  el  adverbio  no  es  mas  que  un  caso  del  nom- 
bre (<(hoy»  de  «hodie:»  en  este  dia ;  «  fuertemente:» 
con  fuerza),  y  nadie  considera  como  parte  de  la  oracion 
a  la  interjeccion,  grito  expresivo  a  veces  inarticulado. 

Estas  palabras  que  a  tan  reducido  numero  de  clases 
pertenecen,  las  construye  el  lenguaje  con  una  sencille:{ 
(sujeto  J  verbo ^  termino  del  verbo)  que  corresponde  d  la 
de  nuestros  juicios  (sujeto,  copula^  predicado). 

Pues  si  se  trata  ahora  de  reconocer  la  latitud  de  signi- 
ficacion  de  un  instrumento  tan  sencillo  en  los  medios, 
puede  en  primer  lugar  compararse  con  los  demas  len- 
guajes  naturales  del  hombre  y  en  segundo  lugar  aten- 
derse  a  cuanto  por  medio  del  lenguaje  oral  ha  sido  ma- 
nifestado.  Los  lenguajes  expresivos,  y  que  podemos 
llamar  sinteticos,  de  la  fisonomia ,  del  gesto  y  del  soni- 
do  inarticulado  son  sumamente  eficaces  y  hasta  logran 
en  ciertos  momentos  decir  mas  que  lo  que  haria  el  len- 
guaje articulado ,  pero  su  campo  es  incomparablemente 
mas  reducido.  Una  persona  poseida  de  un  vivo  senti- 
mientO"de  dolor,  nos  da  en  su  aspecto  y  en  sus  gemkios 
una  viva  manifestacion  de  su  estado  moral;  mas  hasta 
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que  haya  recobrado  el  uso  de  la  palabra,  no  nos  entera- 
ra  de  la  causa  de  su  pesar ,  de  las  circunstancias  que  lo 
acompanan ,  etc. 

Atendiendo  a  los  conceptos  que  la  palabra  ha  expre- 
sado,  veremos  quQ  cuantas  verdades  han  sido  comunz- 
cadas  al  hombre,  todo  lo  que  el  ha  pensado^  descubierto 
6  imaginado  ^  las  concepciones  mas  sutiles  y  abstractas 
al  mismo  tiempo  que  las  mas  minuciosas  representacio- 
nes  de  los  objetos  fisicos,  los  sublimes  pensamientos del 
poeta  6  del  filosofo,  los  juicios  ordinarios  del  trato  fa- 
miliar, las  desatentadas  ideas  del  demente,  todo  lo  co- 
nocemos  por  medio  del  lenguaje  oral. 

INFLUENCIA  RECIPROCA  DE  LA  PALABRA 
Y  EL  PENSAMIENTO.  Exageran  algunos'el  valor 
de  la  palabra  hasta  el  punto  de  considerarla  requisito 
necesario,  cuando  en  realidad  no  es  mas  que  instrumen- 
to ,  para  nuestra  facultad  de  pensar.  El  pensamiento 
existiria  sin  la  palabra,  al  paso  que  esta  no  podria  te- 
ner  valor  alguno  si  no  le  precediese  el  pensamiento.  Es 
ella ,  sin  embargo,  de  grande  importancia  y  trascenden- 
cia.  No  hay  que  hacer  alto  en  su  utilidad  exterior,  pues 
todos  la  reconocen  como  medio  social  de  comunicacion 
entre  los  hombres,  y  no  solo  entre  los  contempordneos, 
sino  tambi^n  entre  las  sucesivas  generaciones:  en  la  pa- 
labra se  depositan  todos  los  tesoros  de  la  tradicion  y  a 
ella  se  encomienda  todo  lo  que  de  nuevo  se  adelanta  6 
imagina  y  de  que  podran  aprovecharse  los  venideros. 

Mas  dificil  es  fijar  el  oficio  interior  de  la  palabra  con 
respecto  k  la  formacion  individual  de  nuestros  pensa- 
mientos. Para  reconocerlo ,  podemos  atenernos  al  hom- 
bre dotado  ya  de  la  palabra  y  prescindir'del  que  carece 
de  ella ,  como  el  sordo-mudo ;  puesto  que  es  embarazoso 
determinar  que  signos  interiores  susthnye  d  la  palabra 
para  apoyar  estos  mismos  pensamientos  y  que  es  lo  que 
aprende  del  especti^calo  de  la  sociedad  dotada  de  la  pa- 
labra. 

Atetiiendonos  al  hombre  completo ,   tal  como  nos  es 
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dado  conocerlo,  hallamos  intimamente  unidos  el  pensa- 
miento  y  la  palabra.  El  pensamiento  es  para  nosotros 
una  palabra  interior,  asi  como  la  palabra  es  la  manifes- 
tagion  exterior  del  pensamiento.  Sin  ella  nuestras  ideas, 
en  especial  las  que  nose  refieren  a  objetos  sensibles, 
serian  indeterminadas  y  poco  productivas:  la  palabra 
equivale  d  una  idea  adquirida  y  fijada  que  sirve  de  pun- 
to  de  apoyo  para  proceder  a  nuevas  ideas.  Asi  es  que  los 
mismos  filosofos  que  menos  valor  dan  a  este  instrumen- 
to  de  nuestra  inteligencia,  convienen  en  que  su  utilidad 
es  s.uma  ,  en  especial  para  las  ^operaciones  mds  compH- 
cadas  del  pensamiento  (i). 

Tan  iniimo  es  el  enlace,  que  la  eficacia  de  la.palabra 
se  iraslada  al  pensamiento  (una  buena  definicion ,  por 
ejemplo ,  aclara  y  fija  las  ideas)  y  que  el  descuido  en  la 
expresion  ha  de  parar  en  inexactitud  en  las  ideas;  mien- 
tras,  por  otra  parte,  la  eficacia  del  pensamiento  se  re^ 
trata  en  la  expresion  (una  idea,  no  ambigua  ni  vaga, 
sino  bien  determinada  y  precisa  se  expresa  con  mayor 
facilidad)  y  muchas  cualidades  de  estilo  que  se  conside- 
ran  como  puramente  externas  dependen  de  la  lucidez  y 
del  orden  en  los  conceptos  (2). 

Aun  atendiendo  al  lenguaje  en  general  vemos  que  sus 
defectos  se  comunican  al  pensamiento.  Asi  una  lengua  6 
unst  ciencia  que  se  valen  de  una  misma  diccion  para  in- 


(i)  Como  Prisco,  traduc.  esp.,  tomo  I,  pigina  406.  Hay 
quien  opina  que  algunas  vec^s  las  operaciones  intelectuales 
son  tan  rapidas  que  no  llegan  d  fijarse  en  signos,  y  que  otras 
veces  carecemosde  estos,  como  cuando  decimos  un  rio  se  que, 
6  bien  que  pueden  dichas  operaciones  apoyarse  en  una  pala- 
bra no  determinada  (verbum  nullius  linguae).  Como  esta  ma- 
teria pertenece  propiamente  a  la  ideologia,  recordaremos  a 
los  alumnos  el  estudio  que  han  hecho  ya  de  esta  ciencia;  vean- 
se,  por  ejemplo,  Lee,  de  Psicol.  Ideol.y  Log,  por  D.  S.  Mes- 
tres,  acerca  de  la  individualidad  que  damos  d  las  ideas  abs- 
tractas  (honradez,  gravedad,  etc.)  por  medio  de  la  palabra. 

(2)  Lo  cual  no  significa  que  estas  cualidades  arguyan  ne- 
cesariamente  otras  dotes  intelectuales  y  que  no  pueda  haber 
hombres  que  escriben  bien  y  piensan  muy  mal. 
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dicar  .objetos  6  ideas  analogas  pero  distintas ,  pueden 
ocasionar  falsas  apreciaciones  (i). 

Mas  entre  estos  dos  terminos  tan  unidos,  pero  que  no 
por  eso  son  identicos,  ^puede  caber  separacion  6  diver- 
gencia? 

Parece  que  debe  haberk  cuando  decimos  que  pensa- 
mos  lo  que  no  podemos  expresar;  pero  esto  depende  las 
mas  veces,  ya  de  ignorancia  de  los  recursos  de  la  len- 
gua,  ya  de  que  el  pensamiento  no  ha  adquirido  todavia 
su  forma  completa:  palabras  tendriamos  en  el  liltimo 
caso  que  corresponderian  a  ideas  indetermioadas ,  pero 
que  no  constituirian  una  expresion  satisfactoria. 

Por  atro  lado  se  habla  ,  y  con  harta  justicia ,  del  abu- 
so  de  la  palabra ,  tanto  en  Ids  hombres  frivolos  y  locua- 
ces,  como  en  los  que,  presumiendo  de  profundos,  em- 
plean  formulas  huecas.  Sobre  este  punto  advertiremos 
que  los  primeros  cuando  hablan  dicen  algo,  es  decir, 
que  expresan  ideas,  pero  ideas  sin  fundamento  6  sin 
trascendencia  {2)  y  que  los  segundos  dan  a  las  palabras 
un  valor  convencional  y  vago,  formando  por  medio  de 


(i)  Ofrecesenos  un  ejemplo-,  dentro  del  mismo  lenguajq 
literario ,  en  los  inconvenientes  que  Uevan  consigo  los  dos 
sentidos  de  la  palabra  «arte))  que  notamos  en  las.pags.  93  y  94. 
Las  palabras  anacer»  y  «morir))  aplicadas  a  las  lenguaslian 
producido  ideas  inexactas :  el  latin  no  muri6 ,  ni  el  castellano 
nacio  en  una  epoca  determinada  como  muere  6  nace  un  hom- 
bre.  En  general  el  lenguajetropico,  fundado  en  analogias  rea- 
les  y  en  nuestras  propensiones  nativas,  ocasiona  errores  cuan- 
do se  extiende  indebidamente  la  analogia.  A  el  se  atribuye 
con  fundamento  el  origen  de  muchas  concepciones  mitol6gi- 
cas,  vease  p^g.  80  nota  2,  y  sin  ir  tan  lejos,  vemos  que  en 
nuestros  dias  se  abusa  de  varias  expresiones  metaforicas,  legi- 
timas  en  su  origen ,  como  las  de  las  edades  de  infancia  6  vejez 
aplicadas  a  los  pueblos,  la  del  desarrollo  orgdnico  atribuido 
a  los  inventos  y  a  las  instituciones,  etc. 

(2^     Esto  se  verifica  en  el  caso,  harto  comun ,  en  que  un 
hombre,  obligado  a  hablar  de  una  materia,  sin  haberse  ente-  , 
rado  de  ella  a  fondo,  coordina  mds  6  menos  hdbilmente  luga- 
res  comunes  6  generalidades  con  algunas  f6rmulas  vagas  e 
incompletas  que  a  la  misma  materia  se  refieren. 
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ellas  combinaciones  arbitrarias,  (es  decir,  ideas  tambien, 
pero  no  acomodadas  a  la  realidad  de  las  cosas). 

La  relacion  que  se  observa  entre  el  pensamiento  y 
entre  la  palabra  individuales  se  nota  tambien  entre  el  ' 
modo  general  de  pensar  de  un  pueblo  y  entre  su  lengua^ 
je:  punto  en  que  no  es  facil  senalar  la  causa  y  el  efecto, 
pues  si  el  pensamiento  puede  modificar  el  lenguaje,  el 
lenguaje  dispone  para  tal  6  cual  clase  de  pensamientos. 

A  igualdad  de  circunstancias  prueba  mayor  aptitud 
intelectual  en  un  pueblo  la  riqueza  de  sus  formas  gra- 
maticales ,  asi  como  estas  secundan  la  variedad  y  delica- 
deza  de  los  actos  del  entendimiento.  Recuerdese ,  como 
ejemplo,  la  lengua  griega,  tan  rica  en  si  misma,  como 
fecunda  en  modelos  literarios  de  todas  clases. 

Las  lenguas  llegan  d  su  siglo  de  oro  cuando  una  na- 
cion  alcanza  su  apogeo,  y  degeneran  cubndo  ella  d^ecae. 
El  cambio  de  ideas,  transforma  el  lenguaje,  como  se  ve 
en  el  latin  de  los  escritores  eclesidsticos  comparado  con 
el  clasico.  Al  introducirse  en  un  pueblo  nuevos  elemen- 
tos  de  cultura,  estos  llevan  consigo  alguna  modificacion 
de  la  lengua ,  debida  al  pueblo  de  quien  tal  ^ultura  es 
originaria. 

Se  ha  observado  que  la  lengua  latina,  tan  apta  para 
la  historia  y  la  elocuencia ,  en  que  por  naturaleza  sobre- 
salieron  los  romanos,  lo  era  menos  para  la  expresion  de 
ideas  filosoficas ,  d  lo  cual  podia  contribuir  su  carencia 
de  articulo,  que  vemos  en  efecto  suplido  en  las  escuelas 
de  la  edad  media  por  el  to  de  los  griegos  6  el  //  tornado 
probablemente  del  Frances  antiguo  (i).  A  la  facilidad  de 
poder  objetivar  los  infinitivos  con  el  auxilio  del  articulo 
se  ha  atribuido  en  parte  la  tendencia  metafisica  de  los 
alemanes. 

Claro  estd  que  la  parte  fonetica  de  las  lenguas  tiene 
intimas  relaciones  con  el  cardcter  de  la  nacion,  como  se 
observa  en  el  habla  majestuosa  del  castellano,   en  la 

(i)  En  una  autorizada  traducci6n  latina  de  Arist6teles, 
publicada  no  ha  mucho,  vemos  empleado  el  to  griego. 

12 
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dulce  y  esplendida  del  italiano*  y  en  la  energica  del  in- 
gles ,  en  la  cual  la  silaba  acentuada ,  no  solo  domina, 
sino  que  absorbe  en  cierta  manera  las  restantes. 


II.  — DE   LA  TRASMISION   DEL 
LENGUAJE  ORAL. 


La  materia  del  lenguaje  es  acustica ,  es  decir,  que  la 
palabra  consiste  en  una  serie  de  sonidos.  El  elemento  de 
ests^  serie  es  la  silaba^  6  sea,  la  emision  del  aliento  so- 
noro  (i)  modificado  por  el  juego  de  los  organos  orales 
que  produce  las  articulaciones  (2).  Asi  la  palabra,  seguti 
las  diferentes  lenguas,  puede  contener,  en  mayor  6  me- 
nor  grado ,  las  modificaciones  propias  de  los  objetos 
acusticos,  y  ofrecer,  por  consiguiente ,  una  indole  mds 
6  menos  musical. 

Estas  modificaciones  se  cifran  en  la  naturale\a  de  los 


(i)  Las  vocales  se  distinguen  entre  si,  por  el  termino  de  la 
emisi6n  del  mismo  aliento,  lo  cual  se  ha  figurado  en  el  trian- 
gulo  (atribuido  a  nuestro  orientalista  Orchell  y  que  en  efecto 
oimos  ya  explicar  en  la  Universidad  de  Cervera ) ,  cuyos  ve'r- 
tices  son  la  glotis,  el  extremo  superior  del  paladar  y  los  la- 
bios,  correspondiendo  al  primero  la  A,  al  segundo  la  I  y  al 
tercero  la  U ,  mientras  que  las  vocales  derivadas  E  (Al) ,  Q 
(AU)  y  U  llamada  francesa  (UI)  recorren  los  lados  del  trian" 
gulo. 

{2)  Los  6rganos  se  preparan  para  recibir  la  emision  6  la 
modifican  despue's  de  haberla  recibido,  de  lo  que  nacen  las 
articulaciones  directa  e  inversa.  Las  consonantes  castellanas 
se  dividen  en  labiales  (P  fuerte,  B  suave,  V  y  F  aspiradas), 
dentales  6  con  mas  exactitud  dento-linguales  (T  f. ,  D  s.,  Z  a.), 
guturales  (Q  f. ,  G  (gue)  s.,  J  a),  linguales  (S,  CH,  L,  LI,  Y,' 
R,  RR),  linguo-nasales  (N,  N),  labio-nasal  (M);  se  dividen 
tambien  en  mudas  (B,  P,  D,  T,  etc.)  y  liquidas  (L,  R).  Ad- 
viertase  ademas  que  la  S  se  llama  tambien  silbante  y  que  la  H, 
signo  sin  valor  las  mds  veces ,  alguna  lo  tiene  de  aspiraci6n 
suave. 
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mismos  sonidos  ( pureza ,  vigor ),  y  en  la  variedad  de  sus 
tonos  y  de  sus  movimientos. 

Hay  lenguas  (como  la  castellana)  que  se  distinguen 
por  la  pureza  y  vigor  de  los  sonidos ,'  mientras  otras 
pueden  ser  mds  ricas  en  la  variedad  de  tonos  y  de  mor 
vimientos;  por  lo  cual ,  d  no  dudarlo,  aventajaban  las 
lenguas  cldsicas  a  las  modernas  (i). 

Llamase  viva  voz  la  trasmision  del  lenguaje  oral  en  su 
estado  ordinario,  en  el  cual  obra  no  solo  por  la  signifi- 
cacion  de  las  palabras,  sino  tambien  por  el  efecto  acus- 
tico  de  las  mismas  y  por  los  tonos  expresivos. 

Mas  la  viva  voz  en  este  sentido  no  ha  sido  siempre  la 
manera  con  que  se  ha  trasmitido  el  lenguaje  oral  en  las 
composiciones  literarias. 

O  bien  se  ha  dado  mayor  incremento  d  su  parte  musi- 
cal uniendola  al  canto ,  &  bien  se  ha  tratado  de  susti*^ 
tuir  6  de  traducir  por  medios  opticos  en  la  escritura. 

De  suerte  que  hay  tres  medios  de  trasmision  de  las 
composiciones  literarias:  I.  el  canto j  II.  la  viva  vo{  or^ 
dinaria  y  III.  la  escritura. 


(i)  Sin  citar  otros  textos  de  mds  dudosa  interpretaci6n,  un 
conocido  pasaje  de  Dionisio  de.  Halicarnaso  afirma  que  los 
sonidos  de.  la  lengua  griega  recorrian  el  intervalo  de  una 
quinta  :  lo  cual ,  ya  hable  de  tonos  silabicos  permanentes,  ya 
de  tonos  expresivos  variables,  prueba  suma  riqueza  de  tonali- 
dad.  En  cuanto  d  las  lenguas  modernas  se  ha  establecido  que  se 
mueven  dentro  de  una  cuarta  parte  de  tono;  creemos  que  se 
habrian^de  establecer  distinciones.  Pare'cenos  que  los  itf^lianos 
de  ciertas  provincias  varian  mas  de  tono  que  los  castellanos, 
por  ejemplo,  y  que  muchos  mallorquines  se  hallan  decidida- 
mente  en  el  mismo  caso  con  respecto  a  los  catalanes.  En  ge- 
neral las  personas  que  no  se  sujetan  d  las  maneras  uniformes 
de  las  clases  que  se  precian  de  cultas,  conservan  mayormente 
los  tonos  provinciales ,  no  solo  m^s  caracteristicos  sino  tam- 
bien mas  variados.  Observamos  diferencias  de  tono  en  el  ha- 
blar  de  muchos  Franceses,  n6  en  verdad  por  la  indole  del  idio- 
ma,  sino  mas  bien  por  resabios  oratorios  y  dramaticos. —  En 
cuanto  d  la  variedad  de  movimientos,  que  suele  acompanar  la 
de  los  tonos,  las  lenguas  cldsicas  debieron  tener,  d  lo  menos, 
la  que  nacia  de  las  silabas  largas  y  breves. 


l8o  TEORI'A   LITERARIA. —  PRIMERA    PARTE. 

I.  El  canto.  Los  hombres  antiguos,  cuyo  lenguaje, 
asi  como  mas  pintoresco ,  hubo  .de  ser  mds  musical, 
cuando  hablaban  en  una  circunstancia  solemne,  en  pre- 
sencia  de  una  muchedumbre,  debianesforzar  Jos  ele- 
mentos  musicales  de  su  lenguaje,  ya  senalando  mas  la 
diferencia  de  tonos,  ya  introduciendo  pausas  aproxima- 
tivamente  equidistantes,  etc.  Asi  la  primitiva  jpoesia  iba 
acompanada  del  canto  ^  que  acaso  en  su  origen  no  sq 
apartaba  tanto,  como  en  tiempos  posteriores,  del  modo 
comiin  de  hablar.  Una  recitacion  cantada  fue  durante 
mucho  tiempo  el  medio  de  trasmision  de  la  poesia  liri- 
ca ,  epica  y  didactica ,  hasta  que  mas  tarde,  el  frecuente 
uso  y  3ucesiva  influencia  de  los  instrumentos  musicales, 
la  union  con  la  danza  que  mas  que  todo  debio  contri- 
buir  d  fijar  el  riimo ,  las  nuevas  combinaciones  metricas 
que,  apoyadas  en  el  mismo  canto,  inventaron  deiermi- 
nados  poeias  liricos,  produjeron  melodias  mas  fijas,  mas 
ricas  y  mds  variadas. 

II.  La  viva  vo\  ordinaria  fue,  a  lo.  menos  en  deter- 
minados  pueblos,  medio  de  trasmis'on  mas  reciente  de 
la  composicion  literaria.  Asi  sucedio  en  la  poesia  dra- 
matica  que  mas  que  todas  aspira  a  una  representacion 
imitativa  de  la  vida  humana,  aunque  es  muy  probable 
que  entre  los  griegos,  aun  prescindiendo  de  la  parte  li- 
rica,  se  conservasen  restos  de  recitacion  melodica.  La 
composicion  oratoria ,  que  no  es  sino  la  extension  de  la 
conversacion  comun,  hubo  de  mostrarse  mas  apartada 
del  canto ,  si  bien  hasta  cuasi  nuestros  dias  ha  guardado 
cierto  resabio  de  entonacion  musical. 

'  III.  La  palabra,  que  no  es  siempre  conservada  fier- 
mente  por  los  que  la  oyen,  y  que  no  puede  trasmitirse  k 
los  hombres  distantes  y  venideros ,  debia  tender  a  fijarse 
y  d  multiplicarse  por  medios  extranos  a  si  misma.  De 
aqui  nacio  la  escritura. 

La  escritura ,  tr'aduccion  optica  y  permanente  de  lo 
que  manifiesta  el  fugaz  medio  acustico  de  la  palabra,  ha 
sido  ya  ideogrdficay  ya  fonogrdjica. 

La  escritura  ideografica  fue  6  bien  figurativa  (que  s61o 
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puede  representaryirectamente  objetos  visibles),  6  bien 
stmbolica  (como  por  ejemplo  la  del  valor  por  la  figura 
del  leon ,  la  eternidad  por  medio  de  la  circunferencia),  6 
bien  convencional  (como  una  cifra  cualqukra  adoptada 
para  indicar  la  esperanza,  etc.). 

La  escritura  fonografica ,  es  decir ,  la  que  representa, 
no  las  ideas,,  sino  los  sonidos,  puede  ser  6  bien  verft^/ 
(de  palabras) ,  6  bien  sildbica  6  bien  alfabetica  (de  le- 
tras:  vocales  y  articulaciones). 

Escritura  ideogrdfica,  figurativa  y  simbolica/dejando 
aparte  las  representaciones  propiamente  esculturales  6 
pictoricas,  fueron  originariamente  la  llamada  cuneifor- 
me  (la  de  los  asirios  y  otros  pueblos  comarcahos)  y  aun 
la  de  los  chinos  (i),  y,  mezclada  con'  signos  fonogrdficos, 
la  de  los  egipcios  y  mejicanos  (2). 

La  ideogrdfica  convencional,  que  se  mezcla  natural- 
mente  con  las  anteriores,  tiene  aplicacion  en  algunos 
pueblos  que  ban  adoptado  las  cifra s  de  los  chinos  sin 
adoptar  su  lenguaje  (3) ,  ddndoles,  por  consiguiente,  el 
valor  de  ideas  y  no  de  palabras.  Ideogrdfica  convencio- 
nal es  la  escritura  de  que  se  sirven  la  aritmetica  y  el  Al- 
gebra (o.  I,  2,  3,  etc.-] X»  a,  X,  etc.). 

La  fonografica  verbal  6  silabica ,  que  vale  lo  mismo 
en  las  lenguas  monosildbicas ,  es  la  usada  actualmente 
por  los  chinos,  que  tienen  un  signo  para  cada  palabra  y 


(i")  Asi,  segun  F.  Schl^gel,  representaron  la  felicidad  por 
una  boca  que  r^cibe  arroz,  la  discordia  por  dos  mujeres. 

(z)  Esta  parte  ideografica ,  parece  que  era  principalmente 
figurativa  hasta  el  punto  de  confundirse  con  la.pintura.  Los 
pueblos  del  norte  de  America  usan  de  simbolos ,  como  la  fi- 
gura de  una  canoa  para  indicar  una  expedici6n  por  rio,  de  un 
hacha  para  otra  que  necesita  abrirse  paso  por  los  bosques. 
Otros  indigenas  del  nuevo  mundo  empleaban  cuerdas  con 
ciertos  nudos  que  serian  ideograficos  convencionales. 

(3)  Ofmos  esta  noticia  y  otra  que  damos  luego,  de  nuestro 
sin61ogo  D.  S.  Mas,  quien,  d  semejanza  de  este  uso,  proyecta* 
ba  un  sistema  ideografico  que  pudiese  ser  comun  d  todos  los 
pueblos:  empresa  sin  duda  utopica,  pero  acaso  menos  que  la 
de  la  lengua  universal. 
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que  cuando  deben  escribir  una  palabra  polisilabica  ex- 
tranjera  la  descomponen  en  silabas  correspondientes  a 
sus  propias  dicciones. 

Tambien  se  ha  reconocido  la  escritura  silabica  en  un 
periodo  de  la  cuneiforme ,  en  la  mas  'reciente  de  abisi- 
nios  y  etiopes,  y  en  cierta  manera  la  emplearon  los  pue- 
blos semiticos  que,  segun  opinion  general,  escribian 
las  consonantes  sin  notar  la  mayor  parte  de  vocales. 

La  fonogrdfica  alfabetica  es  la  usada  con  mas  6  menos 
rigurosd  correspondencia  entre  los  sonidos  y  los  signos 
por  todos  los  modernos  pueblos  de  Europa  (i). 

Se  ha  imaginado  una  sucesion  sistematica  desde  la  es- 
critura figuratlva  a  la  alfabetica,  suponiendoque  se  paso 
desde  la  representacion  figurativa  al  simbolo ,  y  con  el 
olvido  de  la  analogia  en  que  esta  se  fundaba ,  a  la  ideo- 
grafia  arbitraria ;  que  los  signos  de  este,  despues  de  ha- 
ber  manifestado  ideas,  se  adhirieron  al  sonido  de  las  pa- 
labras  d  ellas  correspondientes,  y  que  observando  que 
las  palabras  eran  susceptibles  de  descomposicion ,  se 
habia  llegado  finalmente  d  la  escritura  silabica  y  de  ella 
a  la  fijacion  optica  de  los  elementos  acusticos  irreduc- 
tibles. 

Otros  han  considerado  la  escritura  fonografica,  ya  ' 
como  primitivo,  ya  como  antiquisimo  blason  del  enten- 
dimiento  humano.  Aducen  como  prueba  la  de  los  indos 
que  se  sUpone  de  tiempos  remotisimos,  si  bien  con  la 
incertidumbre  cronologica  que  acompana  a  cuanto  per- 
tenece  a  este  antiguo  pueblo.  Alegan  tambien  la  de  los 
hebreos  que   no  descubre   huella  segura  de  simbolis- 


(i)  En  la  escritura  egipciaca  hay  signos  silabicos  y  alfabe- 
ticos.  Las  letras  se  representan  por  un  objeto  de  cuyo  nombre 
son  inicial:  asi,  por  ejemplo,  hubieran  representado  la  L  por 
un  le6n.  Sobre  esta  escritura  y  su  conocida  division  en  hiero- 
glifica  6  monumental,  hieratica  6  sacerdotal  y  demotica  6  po- 
pular (la  mis  cursiva),  y  en  especial  sobre  la  cuneiforme  (en 
forma  de  cuiias  6  clavos),  su  origen  y  sus  diversas  epocas  y 
aplicaciones,  puede  verse,  entre  otros,  A  F.  Lenormant  en  su 
reciente  Hist,  anc,  de  V Orient, 
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mo  (i) ,  y  no  deja  de  favorecerles  el  caracter  hibrido  de 
la  egipciaca  que  antes  se  creia  puramente  simbolica.  No 
obstante,  la  opinion  contraria  se  apoya ,  no  solo  en  la 
parte  ideogrdfica  de  esta  misma  escritura,  sino  tambien 
en  el  estado  primitivo  de  otras  tan  antiguas  como  la  cu- 
neiforme  y  la  de  los  chinos. 

Es  general  parecer  de  los  doctos  que  la  mayor  parte, 
ya  que  no  todos  los  alfabetos ,  provienen  de  uno  solo , 
inventado  por  los  fenicios  que,  tomando  algunossignos 
de  los  egipcios,  les  dieron  un  valor  fonetico  determi- 
nado  (2). 


III.— CLASIFIGACION  DE  LAS  COMPOSI- 
CIONES  LITERARIAS  (formas  accidentales). 


I.  Segun  la  forma  acustica  que  presentan  las  pala- 
bras,  lascomposiciones  se  dividen  en  versificadas  y pro^ 
saicas.  La  versificacion  consiste  en  sujetar  a  determina- 
das  leyes  musicales  el  elemento  acustico  de  la  palabra , 
mientras  la  prosa  consiste  en  la  ausencia  de  forma  mu- 
sical. 

La  versificacion  es  la  forma  distintiva  y  general  de  las 
composiciones  literarias  artisticas  6  poeticas,  si  bien  hay 
algunas  de  esta  clase  que  no  se  han  sujetado  a  ella.  La 
prosa  es  la  forma  propia  de  todas  las  composiciones  lite- 
rarias mixtas  6  no  poeticas,  que  por  esta  razon  se  pueden 
llamar  prosaicas. 

II.  Distintas  formas  (entiendase  no  forma  verbal, 


(i)  Sabido  es  que  algunas  letras  hebraicas  se  consideran 
como  figurativas  (deuna  tienda,  de  un  cameilo  etc.),  pero 
obran  s61o  como  signos  fone'ticos. 

(2)  Pudiera  dar  sospechas  de  que  en  el  origen  se  busco  una 
analogia  entre  la  letra  y  el  6rgano  que  la  pronuncia  6  su  po- 
sici6n,  observar  una  intencion  imitativa  en  alguna  de  las  nues- 
tras  (como  la  O,  la  M  y  la  S). 
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como  la  versificacion ,  sino  forma  de  los  conceptos)  se 
originan  del  punto  de  partida  de  la  composicion  litera- 
ria,  lo  que  da  lugar  a  la  division  en  forma  objetiva  y 
forma  subjetiva. 

La  primera  representa  objetos  exteriores ,  la  segunda 
manifiesta  actos  interiores  del  autor  de  la  obra. 

La  forma  objetiva  se  subdivide  en  narrativa^  6  re- 
presentativa  de  objetos  sucesivos,  es  decir,  hechos  (na- 
rracion  poetica  6  historica)  (i)  y  descriptiva  j  6  repre- 
sentativa  de  objetos  permanentes  (descripcion  poetica  6 
prosaica ). 

La  subjetiva  se  subdivide  en  afectiva,  es  decir,  la  que 
manifiesta  sentimientos,  e  intelectual ,  es  decir,  la  que 
comunica  ideas.  Esta  ultima  corresponde  siempre  d  un 
fondo  objetivo ,  como  quiera  que  el  conocimiento  supo- 
iie  siempre  un  objeto  conocido  ;  pero  puede  considerar- 
se  como  subjetiva,  atendiendo  a  la  elaboracion  del  co- 
nocimiento por  nuestras  facultades  intelectuales. 

Estas  son  las  formas  elementales,  esenciaimente  diver- 
sas  entre  si  y  base  de  toda  distincion  intrinseca  de  las 
composiciones  literarias ;  si  bien  no  todas  tienen  igual 
importancia ,  ni  suelen  hallarse  con  entera  pureza,  cuan-. 
do  se  trata  de  la  aplicacion  practica. 

La  forma  narrativa  caracteriza  la  composicion  epica  y 
la  historica,  aunque,  como  parte  subordinada,  hay  en 
ella  pasajes  descriptivos. 

La  forma  descriptiva,  aunque  puede  existir  separada, 
suele  ponerse  al  servicio  de  las  demas  formas. 

La  forma  afectiva  es  propia  de  la  composicion  lirica  y 
de  la  oratoria,  si  bien  en  ambas  y  especialmente  en  la 
ultima  suelen  unirse  con  una  parte  intelectual  impor- 
tante.  En  la  lirica  puede  haber  tambien  accesorios  des- 
criptivos y  en  la  oratoria  narrativos. 

La  forma  intelectual  es  la  que  se  ofrece  en  las  obras 
cientificas  6  diddcticas,   cuando   tratan   de   comunicar 


(i)     La  poesia  dramdtica  es  tambien  poesia  de  hechos,  pero 
n6  narrativa,  sine  dialogada. 
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ideas  de  un  car^cter  general ;  pues  cuando  se  proponen 
dar  conocimiento  de  objetos  determinados,  entonces  la 
composicion  did^ctica  adopta  mas  bien  la  forma  des- 
criptiva. 

Pu^de  haber  tambien  composiciones  mixtas,  es  decir, 
en  que  dominan  efi  igual  grado  dos  distintas  formas, 
como  ciertos  libros  de  viaje  que  son  A  la  vez  descripti- 
vos  e  historicos,  y  como  ciertas  obras  didactico-orato- 
rias  en  las  que,  junto  con  el  tonoafectivo,  se  halla  la  dis- 
posicion  general  de  una  composicion  diddctica  (siendo 
ademds  el  medio  de  trasmision  no  oral,  sino  escrito). 

III.  En  la  mayor  parte  de  obras  Hterarias,  yfe  ma- 
nifiesten  sus  actos  interiores,  ya  representen  objetos  ex- 
ternos,  el  autor  habla  en  su  propio  nombre  y  esto  es  lo 
que  constituye  la  forma  enunciativa  y  directa.  Pero  a 
veces  desaparece  el  autor  e  introduce  personajes  d  quie- 
nes  deja  el  uso  de  la  palabra,  y*esto  es  lo  que  constitu- 
ye la  forma  dialogada ,  que  puede  hallarse  parcialmente 
en  toda  clase  de  obras,  como  sucede  con  frecuencia  en 
la  poesia  epica  y  aun  en  la  historia,  6  bien  es  exclusiva, 
como  alguna  vez  en  la  poesia  lirica ,  siempre  en  la  dra- 
matica  que  es  representativa  de  hechos  en  forma  dialo- 
gada ,  y  ademds  en  el  didlogo  diddctico. 

Estas  distinciones,  combinadas  con  las  del  medio  de 
trasmision ,  han  dado  origen  a  las  divisiones  mds  senci- 
Uas  pero  menos  exactas  comunmente  adoptadas  (compo- 
sicion poetica :  lirica ,  diddctica ,  epica ,  dramdtica ;  pro- 
saica:  epistolar,  oratoria,  didactica,  historica).  Mas  sea 
cual  fuere  la  clasificacion ,  nunca  comprenderd  todos  los 
casos  que  pueden  ofrecerse. 


/ 


SEGUNDA  PARTE 


De  las  composiciones  poiticas. 


I.— GENERALIDADES. 


I. DE    LA    POESIA    SEGUN    SU    MEDIO. 

DEFINICION.  La  poesia  es  el  arte  que  se  vale  de 
palabras,  6  sea,  la  realizacion  de  la  belleza  ideal  por 
medio  de  sonidos  articulados. 

CARACTER  DE  LA  POESIA  SEGUN  SU  ME- 
DIO.  Esie  medio  es  en  si  mismo  significativo,  y  aun- 
que,  valiendose  de  los  objetos  que  designa,  produce 
mediatamente  efectos  naturales  y  simbolicos  (indica  una 
figura  humana  6  atribuye  un  aspecto  triste  a  un  rostro; 
forma  una  personificacion ),  su  oficio  propio  parece  que 
debe  tener  menos  valor  artistico  que  las  formas  emplea  - 
das  por  las  artes  6pticas  y  por  la  musica.  Por  esto  algu- 
no  ha  sentado  que  la  poesia  no  es  arte,  sino  traduccion 
de  las  demas  artes,  6  mejor  hubiera  dicho,  de  las  fof- 
mas  de  las  demds  artes ,  pues  el  lenguaje  oral  puede  de- 
signar  todas  las  demds  formas  artisticas. 

Ademds  como  el  lenguaje  que  emplea  la  poesia  en  el 
fondo  es  el  mismo  que  empleamos  en  los  usos  comu* 
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nes  de  la  vida'y  en  las  especulaciones  de  la  ciencia,  la 
poesia,  masque  las  otras  artes,  puede  caer  en  la  tri- 
vialidad  y  la  abstraccion ,  que  son  dos  formas  del  pro- 
saismo. 

Pero  la  inferioridad  artistica  de  la  palabra  no  es  mds 
que  aparente,  y  no  solo  la  cqmpensan  sino  que  dan 
una  inmensa  ventaja  a  la  palabra  las  dotes  propias  de  la 
misma. 

Por  razon  de  estas  la  poesia  supera  A  las  demas  artes, 

I.  en  dignidad  intelectual;  II.  en  lo  completo  de  su  ex- 

fosicion;  III.  en  la  extension  de  su  esfera;  lY,  en  la 

generalidad  de  su  existencia^  y\,  en  la  fuer\a  y  varie* 

dad  de  sus  efectos  artisticos. 

I.  La  palabra,  que  es  la  manifestacion  mas  directa  y 
adecuada  del  pensamiento,  granjea  d  la  poesia  mayor 
dignidad  intelectual  y  la  faculta  para  significar  lo  que 
no  alcanzarian  las  demas  artes  por  sus  medios  naturales 
6  simbolicamente  manifestativos.  La  palabra  es  la  unica 
que  puede  designar  los  objetos  que  residen  en  nuestro 
espiritu  6  que  de  el  proceden,  es  decir ,  los  del  mundo 
intelectual,  6  sea,  las  ideas  propiamente  dichas(como 
las  relativas  d  la  accion  de  la  Providencia ,  al  curso  de 
los  sucesos  humanos,  a  la  prescripcion  de  ideas  practi- 
^as)  y  los  del  mundo  moral ,  como  son  los  moviles  de 
la  voluntad  y  los  estadbs  del  alma.  De  aqui  los  alcan- 
ces  filosoficos  y  psicologicos  de  la  poesia  ,  que  por  otra 
parte  nunca  debe  convertirse  en  filosofia  ni  en  psicolo- 
g{a  puras. 

Esta  ha  sido  la  causa  de  que  en  ciertas  epocas  el  ca- 
rdcter  del  poeta  se  haya  confundido  con  el  del  legislador 
y  el  del  moralista ,  y  la  poesi^  haya  sido  mirada  como 
maestra  y  adoctrinadora  del  genero  humano,  y  de  que 
aun  en  nuestros  dias,  mas  que  las  ctras  artes,  pueda 
contribuir  a  la  cultura  moral  y  a  estrechar  los  vinculos 
nacionales  de  un  pueblo. 

II.  La  obra  poetica  no  necesita  de  conocimientos  an- 
teriores  ni  de  explicacion  alguna  para  dar  k  conocer  todo 
lo  que  contiene,  pues  para  ello  le  basta   la  palabra; 
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niientras  las  demas  artes,  6  coDtienen  un  simbolismo 
cuya  inteltgencia  exige  una  clave ,  como  sucede  en  la 
arquitectura  oriental  y  gotica ,  6  se  refieren ,  como  la 
escultura  y  la  pintura,  a  hechos  historicos  6  fabulo- 
sos  que  se  suponen  conocidos,  6  bien  comoJa  musica 
buscan  alianzas  6  accesorios  que  determinen  su  sentido, 

III.  La  palabra ,  sobremanera  flexible ,  pasa  de  lo 
subjetivo  a  lo  objetivo,  de  Jo  fisico  d  lo  moral,  de  las 
impresiones  de  un  sentido  ^  las  de  otro  sentido ,  repre- 
senta  un  objeto  y  lo  abandona  para  fijarse  en  otro.  Asi 
en  una  obra  determinada  no  se  contenta  con  exponer 
una  ^ituacion  mds  6  menos  activa ,  como  hicieran  un 
grupo  escultural  6  un  cuadro,  6  cierto  numero  de  situa- 
ciones,  como  una  serie  de  pinturas,  sino  que  desenvuel- 
ve  completamente  una  accion,  no  solo  en  los  momentos 
mas  importantes  sino  tambien  en  los  que  d  estos  prece- 
den  6  siguen  y  en  los  intermedios.  Consideradas  las 
obras  diversas  que  compreride  la  poesia,  vemos  que  son 
ya  subjetivas  como  las  de  la  musica,  ya  objetivas  como 
lasde  las  artes  opticas,  y  que  ademas  ofrecen  un  genero, 
cual  es  el  didactico  (i),  de  que  carecen  las  demds  artes. 

IV.  Si  algunos  pueblos  se  ban  distinguido  por  el  cul- 
tivo  especial  de  un  arte ,  si  en  ciertas  epocas  ha  habido 
ausencia  cuasi  completa  6  bien  imperfeccion  suma  de 
otras  artes ,  como  ha  sucedido  en  la  pintura  y  en  la  es- 
cultura ,  si  alguna ,  como  la  musica ,  para  alcanzar  su 
completo  desarrollo  ha  aguardado  los  tiempos  mds  re- 
cientes,  la  poesia  es  el  arte  de  todos  los  pueblos  y  de 
todas  las  epocas,  tanto  de  las  primitivas  como  de  las  de 
adelantada  cultura. 

V.  A  pesar  del  caracter  significativo  de  la  palabra, 
por  el  hdbito  inveterado  y  continuo  que  de  el  hemos 
adquirido ,  su  efecto  es  del  todo  eficaz  e  inmediato ,  y 


(i)  Se  habla  de  una  pintura  didactica  en  el  sentido  de  pin- 
tura como  escritura  ideografica,  y  la  pintura  y  la  escultura  re- 
ligiosas  se  consideran  como  el  libro  de  los  iletrados,  pero  esto 
no  constituye  un  genero  didactico  propiamente  dicho. 
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cuando  designa  objetos  6  relaciones  importantes  para  el' 
hombre  religioso  6  social,  lleva  consigo  una  fuerza  sin- 
gular, produce  un  conjunto  de  impresiones  que  no  igua- 
lan  las  demds  formas  elementales  artisticas.  Por  otro 
lado  la  palabra  como  sonifdo  obra  de  un  modo  nnusical, 
y  como  deeignadora  de  imagenes,  de  una  manera  analo- 
ga  a  la  pintura  y  a  las  demas  artes  opticas. 

POESIA  COMO  MUSICA.  Como  sonido  (y  pres- 
cindiendo  del  valor  significativo  de  las  dicciones)  la  pa- 
labra puede  producir  efectos  musicales.  No  es  que  la 
poesia  alcance  todos  los  medios  de  la  musica,  pues  ca- 
rece  del  acuerdo  simultdneo  de  sonidos  (armonia),  de 
la  escala  de  tonos  ^  muy  reducida  en  el  habla  no  cantada 
y  que  tampoco  sujeta  la  poesia  a  ley  alguna,  y  de  la  du- 
racion^  con  diferencias  determinadas ^  de  los  sonidos^  a 
excepcion  de  las  de  un  tiempo  y  dos  tiempos  en  algunas 
lenguas. 

Pero  tiene  de  comun  con  la  musica  el  ritmo  formado 
por  las  medidas  6  distancias  iguales  6  andlogas ,  los 
tiempos  fuertes  6  ictus  (silabas  acentuadas,  llamadas  im- 
propiamente  largas  y  tambien  impropiamente  tonicas), 
la  mayor  6  menor  rapide\  con  que  se  pronuncian  las  si- 
labais  y  finalmenie  \diS  pausas. 

El  ritmo  que  se  aplica  por  instinto  a  ciertas  faenas 
mecanicas  (i)  esesencial  distintivo  de  la  saltacion  6  dan- 
za;  de  esta  paso  acaso  a  la  poesia  y  a  la  musica,  como 
que  sin  ritmo  fijo  pueden  concebirse  y  existen  palabras 
cantadas.  No  obstante,  en  las  formas  artisticas  completas 
de  ambas  artes  del  oido,  el  ritmo  es  parte  principalisi- 
ma  (2). 

(i)    V.  pag.  23. 

(2)  No  es  verdadero  sistema  de  versificacion  el  llamado 
ritirio  6  paralelismo  de  pensamientos,  d  que  se  reduce,  se- 
gun  opinion  general,  el  metro  de  la  poesia  sagrada;  pues 
con  respecto  a  la  parte  acustica  cpntiene  solo  una  correspon- 
dencia  aproximativa  en  la  extension  de  las  dos  frases  del  ver- 
siqulo. 


igj  TEO 

La  metrica  de  las  lenguas  clasicas  se  Fundaba  en  la 
combinacion  de  sflabas  de  diversa  caniidad  (breves  y 
largas,  de  uoo  6  dos  tiempos)  y  de  los  ictus  6  tiempos 
fuenes  que  bo  siempre  coincidi'an,  al  parecer,  con  el 
aceato  ^  que  daban  el  nombre  de  tonico.  De  las  silabas 
se  formaban  pies  y  de  estos,  periodos  riimico£  (versos), 
cuyas  partes ,  como  las  de  los  pies ,  se  correspondian  en 
la  relacion  de  iguatdad,  de  uno  A  dos,  etc~. 

La  versificacidn  de  las  lenguas  neo-latinas  aiiende 
unicamente  al  niimero  de  silabas  y  a  la  colocacion  de 
los  ictus  6  acenios  (ya  en  el  interior  del  verso  como  su-r 
cede  principalmente  en  los  largos,  ya  en  la  ultima  silaba 
que  es  la  que  decide  del  valor  del  verso) ,  sin  que  esto 
sea  decir  que  no  entren  en  la  apreciacion  total  del  ritmo 
efectos  de  la  rapidez  y  de  las  pausas. 

La  versificacion  moderna  en  que  se  ha  de  comprender 
la  latina  desde  el  punto  en  que  dejb  de  ser  metrica  (en 
el  sentido  clasico  de  esta  palabra  ,  es  decir,  fundada  en 
la  distincion  de  largas  y  breves)  y  se  convirtio  en  pura-' 
mente  ritmica ,  adopto  un  nuevo  medio  de  efecto  musi- 
cal, cual  es  la  rima  per  feet  a  6  imperfecta,  es  decir,  la 
igualdad  total  6  parcial  de  letras  en  las  terminaciones  de 
los  versos  {■!. 

A  pesar  de  la  tnenor  riqueza  de  recursos  a 


(])  En  la  versiticaciun  antigua,  fundadaen  la  distincion  de 
silabas  largas  y  breves  y  mas  artificiosamente  construida,  se 
J  percibiralgo  mds  sensible,  mas  pliistico .  es  decir, 
ogo  A  las  artes  6pticas  de  formas  s61idas,  mieniras  en 
ma,  mas  sencilla  y  acompaiiada  de  los  misieriosos 
a  rima,  algo  mas  afectivo  y  m^s  iniimo. —  Aunque  en 
;os  se  hallan  versos  6  heniistiquios  rimados  por  des- 
lor  relaciones  graraaticales  y  de  sentido,  no  la  usaroii 
rdio  de  versificacion,  segun,  al  parecer,  hicieron  antes 
aja  latinidad  y  las  lenguas  neo-latinas,  los  indos,  los 
los  celtas  (algunos  suponen  con  poco  fundamenio  que 
uos  hebreos).  Los  pueblos  germinicos  antes  de  adop- 
na  habian  usado  la  a]iteraci6n,  es  decir,  la  repetici6n 
tras  en  lo  interior  del  verso,  generalmente  eo  las  ini- 
'  las  palabras. 
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la  poesia  con  respecto  a  la  musica,  segun  antes  adverti- 
mos,  y  de  que  el  arte  musical  en  su  especial  escritura 
tiene  medios  para  fi jar  todos  6  la  mayor  parte  de  los 
accidenies  de  los  tonos  y  de  los  tiempos,  el  ritmo  poeti- 
co ,  aunque  menos  preciso  al  par  que  menos  variadp 
que  el  musical  (i),  es  de  la  misma  naturaleza  que  el  ul- 
timo, se  le  superpone  y  con  el  se  confunde  cuando  estan 
unidas  las  dos  artes,  y  recuerda  su  parentesco  cuando 
van  separadas. 

Tal  es  la  forma  ritmica  que  suele  y  aun  debe  por  pun- 
to  general  distinguir  exteriormente  las  obras  poeticas  de 
las  demds  composiciones  verbales.  Si  bien  en  ciertos  ge- 
neros  mixtos  6  secundarios ,  se  usa  y  aun  se  prefiere  la 
forma  prosaica ,  y  si  bien  esta  puede  avenirse  con  ver- 
daderas  dotes  poeticas,  no  hay  duda  que  lapoesia  recla- 
ma  la  versificacion ;  forma  artistica  que  la  distingue  de 
los  demas  empleos  de  la  palabra ,  que  produce  por  si 
misma  mdgicos  efectos ,  que  la  dispone  para*  el  canto  6 
recuerda  el  antiguo  maridaje  de  las  dos  artes,  estimula 
y  levanta  el  ingenio,  justifica  las  libertades  del  lenguaje 
poetico  e  imprime  una  fuerza  proverbial  d  la  expresion  ^ 
de  las  ideas. 

Por  otra  parte  la  poesia  puede  obrar  de  una  manera 
semejante  d  la  musica  ,  atendiendo  al  valor  de  los  soni- 
dos  considerados  en  si  mismos  y  sin  relacion  con  la  idea 
d  que  estan  asociados  (por  medio  de  la  dulzura  6  sono- 
ridad  de  las  palabras)  6  bien  en  concordancia  con  esta 
misma  idea.  Para  esto  se  vale  de  las  palabras  imitati- 
vas  y  expresivas  que  forman  la  parte  onomatopeyica 
de  la  lengua,  que  es  origen  de  nuevos  efectos  artisti- 
cos.  Mas  el  poeta  debe  evitar  un  trabajo  pueril  y  me- 
canico,  fidndose  en  el  raudal  de  la  inspiracion  y  en  los 


(i)  Asi  los  musicos  que  tan  exigentes  son  y  deben  ser  con 
respecto  d  la  acentuacion  de  las  composiciones  poe'ticas  a  que 
deben  aplicar  su  arte ,  destruyen  a  veces  de  intento  el  ritmo 
poetico,  repitiendo  por  ejemplo  una  palabra,  6  aiiadiendo  una 
silaba  exclamativa  6  afirmativa,  etc. 


r 


192  TEORIA    LITERARIA. —  SEGUNDA   PARTE, 

recursos  naturales  de  la  lengua,  y  buscando  una  armo- 
nia  general,  no  tanto  de  las  palabras,  como  del  tono, 
de  los  movimientos  y  de  las  pausas,  con  el  cardcter 
del  poema.  De  esta  suerte  se  lograra  naturalmente  el 
efecto  de  las  correspondencias  mas  6  menos  precisas , 
pero  en  que  se  complace  siempre  la  imaginacion,  de 
los  medios  expresivos  del  lenguaje  oral  con  el  pensa- 
miento. 

POESIA  COMO  PINTURA.  Entre  las  palabras  las 
hay  en  gran  numero  que  designan  objetos  6  ados  visi' 
bles,  promoviendo  su  representacion  mas  6  menos  de- 
terminada  en  tiuestra  mekite  (drbol,  correr).  La  pala- 
bra,  pues,  es  representativa  de  imagenes,  y  la  poesia 
puede  competir  en  cierta  manera  con  las  artes  opticas, 
siendo  exacta  en  este  sentido  la  comparacion  de  Hora- 
cio :  «ut  pictura  poesis  erit;»  en  este  sentido  decimos, 
pues  la  pCfesia  no  se  cine  k  pintar  y  sus  representacio- 
nes  no  alcanzan  nunca  la  precision  y  el  complement© 
de  las  formas  de  aquellas  artes.  La  poesia  solo  puede 
indicar  lo  visible,  y  d  pesar  de  esto,  6  mejor,  por  causa 
deesto,  obra  todavia  mas  eficazmente  en  la  imagina- 
cion. 

Las  palabras  designativas  de  objetos  visibles,  pierden 
por  el  frecuente  uso  que  de  ellas  hacemos,  su  valor  re- 
presentativo ,  y  aun  cuando  lo  conserven  ,  nos  dan  solo 
la  reproduccion  de  un  objeto  de  la  naturaleza  sin  deter- 
minado  cardcter  estetico.  De  suerte  que  no  son  sino  los 
elementos  para  for  mar  las  verdaderas  imageries  poeticas^ 
las  cuales  requieren  que  los  objetos  indicados  se  combi- 
nen  de  tal  manera  que  exciten  de  un  modo  especial 
nuestra  facultad  representativa  (i). 


(i)  Asi  muchas  veces  el  epiteto  (de  que ,  per  otra  parte,  se 
abusa  en  el  supuesto  estilo  cldsico )  al  recordar  una  circuns- 
tancia  6ptica  del  objeto  designado  per  el  sustantivo  {«  el  ama- 
rillo  jaramago,))  por  ejemplo),  promueve  una  representaci6n 
mds  viva  del  mismo  objeto. 
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La  poesia,  ^  semejanza  de  las  demas  artes,  proviene 
las  mds  veces,  no  de  una  generalidad  6  de  una  abstrac- 
cion ,  sino  de  un  objeto  concrete  y  viviente ;  asi  es  que 
representa  de  continuo  los  objetos  de  la  naturaleza  con 
3US  propias  apariencias^  es  decir,  que  reproduce  sus 
imagenes.  De  ahi  la  gran  cabida  e  importancia  que  al- 
canzan  en  poesia  las  imagenes  simples  (i),  es  decir,  las 
que  no  tienen  otro  fin  que  el  representar  los  objetos  na- 
turales,  ni  llevan  otjo  sigijificado  del  que  d  primera 
vista  presentan.  Mas  como  a  veces  el  punto  de  partida 
es  un  acto  interior  nuestro ,  ya  sea  moral ,  ya  intelec- 
tual,  la  poesia  ,  que  prefiere  siempre  el  lenguaje- sensi- 
ble al  abstracto,  ofrece  tambien  frecuentes  imagenes  tro* 
picas  [2),  , 

Este  lenguaje  pintoresco,  hijo  en  si  mismo  de  la  na- 
turaleza, se  halla,  aunque  con  cierta  sobriedad,  en  to- 
das  las  poesias  primitivas.  Sin  esfuerzo  ni  afectacion 
derraman  mas  profusamente  las  imdgenes  los  pueblos 
de  ardiente  imaginacion ,  como  son  los  orientales.  En 
epocas  de  cultura  literaria  se  conserva  cuidadosamente 
el  lenguaje  figurado,  como  distintivode  la  elocucion  poe- 
tica  en  oposicion  d  la  prosaica,  y  aun  no  pocas  veces, 
la  poesia  artistica  dice  figuradamente  lo  que  la  primiti- 
ya  designaria  sin  figura  (asi  se  ha  notado  alguna  vez  en 
Virgilio  con  respecto  a  Homero  y  asi  se  puede  notar  en 
los  mas  aventajados  imitadores  modernos  de  la  antigua 
poesia  del  pueblo).  Finalmente  elenfasis,  el  ansia  de 
jiovedad  y  una  exagerada  tendencia  a  lo  pintoresco  acre* 
cientan  artificiosamente  las  imagenes  tropicas  en  las  lite- 
raturas  decrepitas,  de  lo  cual  ofrece  evidente  ejemplo  la 
escuela  culterana  del  siglo  decimoseptimo ,  no  menos 
que  algunos  poetas  de  nuestros  dias. 

Una  serie  de  imagenes  generalmente  simples  consti- 


(i)  Como  per  ejemplo  el;....  ccelo  fulgebat  luna  sereno  Iri' 
ter  minora  sidera  de  Horacio. 

fi)  Como  la  Codicia,  la  Ambicion  y  la  Ira  personificadas 
en  un  terceto  de  la  Epistola  d  Fabio, 

i3 
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tuye  la  descripcion ,  la  cual  ya  se  refiera  A  objetos  ani- 
madas,  ya  d  las  obras  del  hombre  6i  los  especiaculos 
naturales,  debe  ofrecer  aquella  union  de  naturaleza  y 
de  ideal  (i)  que  es  propia  de  la  reproduccidn  artistica. 
Las  descripciones  podticas  se  apoyan  en  ]a  memoria,- 
pero  se  forman  en  la  Imaginacidn,  .la  cilal  hace  resal- 
tar,  sin  desfigurarlo,  el  caracter  del  objeto  descrito,y 
dice  &  veces,  con  una  <5  pocas  circunstancias  felizm^nt? 
escogidas,  mis  de  lo  que  din'an  iargas  enumeracio- 
ncs  (3). 

La  poesi'a  descriptiva  adquirio  mayor  importancia  en- 
los  periodos  literarios,  en  que  falto  la  inspiracion  de  lo» 
asuntos  y  de  los  gcneros  mds  importantes,  y  aun  en  cier- 
tos  casos  en  que  dstos  han  renacido,  se  observa  siemprc 
una  preponderanda  de  la  parte  descriptiva  (como  en  los^ 
poemas  caballerescos  e  .idilicos  de  la  ultima  6poca  lite* 
raria). 

Cuando  esta  parte  ocupa  solo  el  lugar  subordinado' 
que  le  reservan  los  mas  altos  generos  y  los  mejores  mo- 
delos,  se  limita  d  la  representaci6n  de  los  objetos  exte- 
riores,  como  que  entonces  es  s61o  un  accesorio  de  un- 


(I)    V.pSg.  ii3. 

(a)     Bellisima  es  la  descripci<5a  del  caballo  en  el  Libra  tie- 
Job: 

o^Por  venturadards  fortaleza  al  caballo  6  rodeards  de  relin- 
cho  su  cuello? 

;Por  Ventura  le  hards  saltar  como  las  langostas?  La  majes- 
tad  de  sus  narices  causa  terror. 

Escarba  la  tierra  con  su  pezuna,  encabritase  con  brfo :  corre 
al  encuentro  S  los  armados. 
Desprecia  el  miedo  y  no  cede  &  la  espada. 
Sobre  el  sonarS  la  aljaba,  vibrard  la  lanza  y  el  escudo. 
Con  hervor  y  relincho  muerde  la  tierra  y  no  aprecia  el  s6n 
de  la  trompeta. 

que  oyeel  sonido  de  la  bocina,  dice:  ha,  huele  de 

latalla,  la  exhortaci<6n  de  los  capitanes,  la  algazara^ 

to.n 

I  verse  otros  ejemplos  en  nuestro  Cam/)effijio  delAr-- 
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poema  de  interes  moral ;  pero  en  el  caso  de  que  sea  ob- 
jeto  principal  6  muy  importante  de  la  composicion  ,  da 
natural  cabida  a  las  consideraciones  morales  que  se  de- 
rivan  del  espectaculo  de  la  naturaleza  (i). 

LENGU  A  J  E  POETICO.  La  base  del  lenguaje  poe- 
tico  se  halla  en  la  representacion  viviente  de  la  natura- 
leza (sentimientos,  acciones,  conceptos  estdticos):  ci- 
mentada  en  esta  base  la  poesia  usa  de  la  palabra  gene- 
ral ,  pero  de  lo  m^s  eficaz ,  de  lo  mds  escogido  que  ^sta 
ofrece. 

La  cultura  prosaica  da  una  direccidn  determinada  al 
lenguaje  (2),  al  paso  que  el  poetico  sigue  los  impulsos 
naturales  pjrimitivos  y  evita  el  artificio  gramatical ,  logi- 
co  y  oratorio ;  de  suerte  que  se  ha  de  considerar  como 
un  modo  de  expresion  que  conserva  6  renueva  los  pri- 
meros  procedimientos  de  la  naturaleza ,  que  rechaza  el 
cultivo  especial  y  analitico  de  elementos  especiales  que 
ofrecen.los  adelantos  de  la  prosa. 

Tampoco  el  verdadero  lenguaje  poetico  ha  de  acudir 
A  una  lengua  muerta ,  sino  que  abraza  con  mds  exten- 
sion y  emplea  con  mas  libertad  las  formas  propias  del 
idioma  de  que-se  sirve  (palabras  y  giros  anticuados  y 
tambien,  en  ciertos  casos,  provinciales)  y  usa  de  elipsis 
y  de  inversiones  atrevidas ,  pero  que  no  desdigan  del 
genio  de  la  misma  lengua. 

Este  caracter  natural  y  nacional  del  lenguaje  poetico 
no  se  opone  a  un  arte  bien  entendido.  El  estudio  de  los 
cldsicos  de  la  antigiiedad  debeservir,  no  para  deman- 
darles  helenismos  y  latinismos ,  sino  para  ensenarnos  A 


(i)  Un  poema  extenso,  puramente  descriptive,  en  manera 
alguna  interesaria,  si,  con  el  espectaculo  de  la  naturaleza,  no 
presentase  el  de  los  trabajos  y  costumbres  de  los  hombres, 
asi  como  vemos  que  hasta  en  el  paisaje  los  pintores  introdu- 
cen  alguna  figura  humana  para  darle  mayor  vida. 

(2)  V.  mds  adelante :  Composiciones  prosaicas,  Generali- 
dades. 
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dar  una  forma  precisa  y  culta  a  los  pensamientos,  y 
aun  en  los  generos  en  que  domina  la  reflexion  ,  un  ca- 
racter  intelectual  y,  en   cierto  sentido,  filosofico    (i). 


2. —  comparaci6n  de  las  obras  poetjcas 

y  prosaicas. 

I 

Constituye  la  obra  poetica  una  concepcion  presidida 
por  la  idea  de  la  belle:{a.  El  poeta  se  complace  en  con- 
cebirla  y  en  realizarla,  y  la  obra  que  resulta  forma  un 
todo  bellamente  concebido  y  realizado,  a  diferencia  de 
las  prosaicas,  en  que  preside  la  idea  de  la  verdad  cienti- 
fica^  historica  6  pr  act  tea. 

El  procedimiento  poetico  es  intuittvo  ^actpta  los  ob- 
jetos  del  mundo  fisico  y  moral  tales  como  se  presentan, 
los  modifica  para  realzar  lo  que  constituye  sus  caracte- 
res  mas  preeminentes,  no  para  descomponerlos  6  anali- 
zarlo5.  Asi  es  que  se  dirige  al  hombre  entero,  a  sus  sen- 
tidos  a  la  vez  que  a  su  espiritu  ,  y  al  paso  que  lo  abarca 
todo,  desde  la  descripcion  de  los  objetos  sensibles  hasta 
nuestras  aspiraciones  a  lo  espiritual  e  invisible,  se  sirve 
de  los  primeros  como  de  hincapie  para  levantarse  a  lo 
segundo,  y  tiende  a  revestir  lo  espiritual  de  formas  vi- 
sibles. 

Las  composiciones  prosaicas  tienen  un  intento particu- 
lar  Y  exclusivo^  y  bajo  este  punto  de  vista  descomponen 
el  objeto.  Asi  las  composiciones  cientificastratan  de  fijar 
las  causas  por  medio  del  estudio  de  los  efectos,^  las  leyes 
por  medio  del  de  los  fenomenos ,  distinguen  entre  el 

(i)  Entre  los  actuales  cultivadores  de  la  poesia  castellapa, 
fuera  de  algunos  que  pueden  servir  de  modelo,  observamos 
que  los  hay  demasiado  ceiiidos  a  la  imitacion  de  nuestros  poe- 
tas  del  siglo  xvi,  y  como  tales,  sobremanera  estudiados  y  cul- 
tos,  mientras  otros,  per  desamor  al  antiguo  lenguaje  poetico 
oonvencional  y  excusados  por  la  facilidad  y  soltura ,  d  menu- 
do  triviales  y  prosaicos. 
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medio  y  el  fin.  En  las  composiciones  oratorias  se  trata 
de  sentar  una  verdad ,  no  solo  afirmdndola  y  exponien- 
dola,  sino  tambien  deduciendola  laboriosamente"de  otras 
verdades.  Las  composiciones  historicas  asientan  sobre 
datos  cientificos  (comparacion  de  los  documentos,  razo- 
nes  de  probabilidad  y  de  congruencia)  los  hechos  que 
deben  exponer,  y  para  estudiarlos  mas  comodamente, 
separan  los  elementos  historicos  que  van  naturalmente 
unidos  (asi  estudian  separadamente  los  hechos  de  gue- 
rra,  los  de  legislacion ,  los  caracteres  de  los  persona- 
jes,  etc. ).  Por  esto  la  poesia  tiene  un  cardcter  de  con- 
cepcion  inmediata,  de  independencia ,  de  expansion,  de 
que  carecen  las  obras  prosaicas.  En  estasentran  siempre 
en  mayor  6  menor  grado  el  analisis,  la  abstraccion  y  la 
generalizacion ,  y  se  consideran  los  objetos,  no  con  sus 
caracteres  sinteticos,  sino  en  el  punto  de  vista  particular 
de  una  idea  6  de  una  investigacion  determinada. 

Las  composiciones  que  entre  las  poeticas  y  las  prosai- 
cas presentan  mayor  afinidad  son  por  una  parte  las  liri- 
cas  y  las  oratorias^  y  por  otra  las  epicas  y  las  histo- 
ricas. 

La  composicion  lirica  y  la  oratoria  se  asemejan:  i.* 
Porque  ambas  son  expansivas,  es  decir,  que  consisten 
en  la  manifestacion  del  interior  del  alma.  2.°  Porque 
una  y  oti:a  disponen  libremente  del  plan  (d  diferencia 
de  las  composiciones  objetivas  cuyas  partes  estdn  mas  6 
menos  determinadas  por  el  argumento  mismo)yofre- 
cen  por  consiguiente  una  unidad ,  debida  al  poeta  6  al 
orador.  3.°  Por  la  semejanza  de  medio  de  trasmision, 
pues  ni  una  ni  otra  se  avienen  con  la  letra  muerta,  y  si 
la  lirica  es  eminentemente  musical ,  la  oratoria  es  esen- 
cialmente  declamada. 

Pero  por  otra  parte  debemos  observar:  i.**  Queaun- 
que  ehtrambas  proceden  de  un  impulso  interior,  de  un 
sentimiento,  este  sigue  un  camino  diverso.  Las  dos  han 
sido  definidas  «el  lenguaje  de  la  pasi6n;»  sin  embargo 
la  pasion  por  si  sola  no  basta  para  componer  obra  algu- 
na  literaria.  La  pasion  expresada  produce  la  elocuencia, 
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y  esta  tiene  entrada  en  la  poesia  y  es  el  alma  de  la  ora- 
toria ,  pero  no  las  constituye.  Para  la  primera  se  requie- 
re  adenias  que  el  sentimiento  tenga  un  temple  ideal  y  se 
combine  con  el  sentimiento  estetico }  para  la  segunda 
debe  formar  parte  de  un  proposito  razonado,  combinar- 
se  con  la  intencion  depersuadir,  con  una  argumenta- 
cion  solida  y  vigorosa.  2.^  La  concepcion  del  poeta  es 
intuiliva  y  de  imaginacion ,  y  la  del  orador  logica  y  re- 
fleja.  3.^  Los  medios  de  trasmision ,  aunque  rehidos  con 
la  escritura ,  son  bien  diversos  y  manifiestan  la  diversa 
tendencia  de  las  obras :  la  poesia  lirica  en  alas  del  entu- 
siasmo  canta  el  objeto  que  la  inspira;  la  oratoria  emplea 
el  tono  de  la  argumentacion  y  del  raciocinio. 

Es  cierto  que  en  la  oratoria  puede  hallar  cabida  una 
parte  poetica ,  segun  se  observa  especialmente  en  el:  ge- 
nero  sagrado :  *  parte  poetica ,  ya  descriptiva ,  ya  lirica , 
que  es  con  respecto  al  cuerpo  de  la  oracion,  accidental 
y  subordinada,  que  nace  de  una  elevacion  fugaz  del  ora- 
dor a  la  esfera  contemplativa  de  la  belleza ,  y  que  de 
ninguna  manera  debe  confundirse  con  fogosa  declama- 
tion ,  ni  con  los  adornos  postizos. 

La  historia  ofrece  una  verdadera  semejanza  con  la 
composicion  poetica  narrativa ,  en  cuanto  puede  repre- 
sentar  el  cuadro  vivo  y  animado  de  una  epoca ,  pero  se 
diferencian  en  que:  i.**La  historia  admite  los  hechos 
despues  de  suje^arlos  d  una  averiguacion  cientifica;  la 
poesia  los  recibe  de  la  tradicion  6  de  las  narraciones  es- 
critas  (r).  2.**  La  poesia,  a  diferencia  de  la  historia,  mo- 
difica  los  hechos  para  darles  idealidad  y  unidad ,  busca 
la  verdad  moral  y  no  la  real  y  positiva.  3.°  La  poesia 
atiende  principalmente  al  hombre,  al  individuo,  a  los 
moviles  mas  personales  y  hativos  de  los  actos  humanos; 


(r)  Ha  habido,  per  excepci6n ,  en  los  ultimos  tiempos,  au- 
tores  de  narraciones  poeticas  y  especialmente  de  dramas  his- 
t6ricos,  que  han  examinado  y  comparado  documentos  varies 
antes  de  componer  la  obra:  es  decir,  que  primero  han  sido 
historiadores  y  luego  poetas. 
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la  historia  estudia  con  predileccion  las  causas  generales, 
los  efbctos  de  las  instituciones  sociales  y  de  las  leyes. 

Evidente  es  la  diferencia  entre  las  obras  poeticas  y  las 
^implemente  cientificas ,  ya  en  su  materia ,  que  son  en 
las  primeras  los  objetos  vivientes  y  concretos,  y  en  las 
segundas  las  ideas  puras;  ya  en  la  coordinacion  de  sus 
elementos,  que  es  en  las  primeras  de  sentimiento  e  ima- 
jginacion  y  en  las  segundas  logica  y  abstracta. 


3. DE    LA    POESfA   NATURAL,    ARTISTICA 

Y   ARTIFICIAL. 


La  poesia  natural,  anterior  d  la  artistica,  comprende, 
^ademds  del  himno  religioso  que  hubo  de  conservarse  en 
los  antiguos  tiempos,  la  que  ha  nacido^  no  una  vez  sola, 
.de  los  variadosi  impulses  del  corazon  y  del  efecto  pro- 
.ducido  por  el  espectaculo  de  los  hechos  exteriores ,  com- 
binados  con  las  facultades  esteticas  del  hombre. 

En  este  linaje  de  poesia,  impresionado  el  poeta  por  su 
^sunto,  no  tiene  otro  objeto  que  el  realizarlo  exterior- 
menterno  entra  en  ella  la  reflexion  para  preparar  los 
efectos,  ni  para  sacar  partido  del  estilo,  ni  para  dar  re- 
gularidad  d  la  forma  nietrica ;  por  otra  parte  el  poeta 
solo  mira  d  su  asunto  y  no  d  hacer  alarde  de  meritos 
personales.  Esta  es  la  poesia  esjpontdnea ,  ingenua,  na* 
tural,  Se  le  ha  dado  el  nombre  Aq popular  ^  porque  en 
las  epocas  en  que  ha  empezado  a  llamar  la  atencion  de 
las  personas  letradas  la  conservaban  solo  las  clases  mds 
humildes  e  incultas ;  pues  las  obras  de  esta  especie  de 
>poesia  eran  generalmente  desconocidas ,  por  lo  mismo 
^ue  fueron  compuestas  .sin  pretensi6n  ni  esfuerzo  y  en 
tiempos  6  entre  clases  sociales  en  que  se  hacia  uso  poco 
frecuente  de  la  escritura. 

Seria  exagerar  el  cardcter  espontdneo  y  original  de 
esta  poesia  suponer  que  cada  produccion  suya  es  una 
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Creadon  independiente,  puesto  que  el  poeta  natural  se 
aprovecha  de  una  tradicion  general  (que  nunca  deja  de 
observarse  en  las  epocastnas  6  menosconocidas),  guian- 
dole  ademds  el  ejemplo  de  poemas  andlogos,  como  se  ve 
en  el  uso  de  ciertas  expresiones  habituales  y  tambien  en 
la  forma  de  versificacion ,  que  es,  ppr  otra  parte,  la  que 
nace  mas  naturalmente  del  genio  de  la  lengua  que  se 
emplea. 

La  reflexion  aplicada  luego  a  esta  misma  poesia,  la 
preparacion  especial  poetica  y  aun  la  cultura  general 
de  las  facultades  del  poeta,  t\  estiidio  de  los  medios  de 
expresion,  la  fije:{a  de  la  forma  metrica  constituyen  la 
poesia  llamada  artistica^  (tomando  aqui  la  palabra  arte 
en  su  sentido  especial  y  Hmitado)  (i). 

La  poesia  verdaderamente  artistica  nace  tambien  de 
los  impulses  naturales,  pero  sin  el  precioso  caracter  de 
ingenuidad  que  distingue  d  la  natural  y  con  las  mejoras 
que  en  todo  ciianto  dice  relacion  al  orden ,  d  la  variedad 
de  medios  y  d  la  regularidad  de  formas  metricas  pueden 
granjear  la  reflexion  y  el  estudio  (2).  , 

Algunas  veces  la  excesiva  importancia  dada  a  los  ac-* 
cidentes  del  lenguaje  y  a  la  destre\a  en  la  parte  mate" 
rial  J  el  cultivo  especial  de  una  sola  facultad .  como  su- 
cede  cuando  se  considera  la  poesia  como  objeto  de  eru- 
dicion  6  como  ciencia,  el  valor  que  se  atrihuye  a  ciertas 
convenciones  literarias  6  sociales ,  conforme  se  verifica 
en  la  poesia  academica  y  en  la  cortesana ,  y  finalmente 
la  imitacion  puramente  exterior  de  los  modeloSy   origi- 


(i)    Vease  pdgs.  92  y  93. 

(2)  Nuestra  epoca  que  ha  fijado  la  atencion  en  la  poesia 
natural  y  le  ha  dado  tan  merecida  importancia,  tambien  a 
veces,  por  espiritu  sistematico,  tiende  A  rebajar  los  productos 
de  la  poesia  artistica  que  con  sobrada  facilidad  califica  de  ar- 
tificial. A  pesar  de  que,  por  ejemplo ,  en  Virgilio  se  eche  de 
menos  la  ingenuidad  y  la  igualdad  de  Homero ,  no  por  eso 
carece  de  singulares  bellezas ,  y  buscando  otro  ejemplo  en 
nuestra  literatura,  no  todos  los  romances  artisticos  son  ama-* 
nerados  y  artificiales. 
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nan  la  poesia  artificial  cuyo  cardcter  distintivo  es  la  faU 
ta  de  inspiracion  poetic  a. 

La  poesia  natural  que,  entendiendo  con  rigor  esta  pa- 
labra,  debe  ser  obra  de  una  persona  dotada  de  ingenio 
poetico  y  extrafia  k  toda  clase  de  estudio ,  se  convirtio 
despues  Qnpro/esion  ,  no  destinada  en  su  origen  al  soiaz 
6  a  la  distraccion  de  sus  oyentes ,  sino  enlazada  con  los 
senttmientos  e  intereses  mds  vitales  de  la  sociedad,  como 
quiera  que  en  ciertos  periodos  historicos  la  poesia  es 
el  unico  6  principal  medio  de  la  comunicacion  de  las 
ideas.  Fue  semejante  profesion  altamente  respetada  en 
muchos  pueblos :  mirabanse  los  poetas  como  deposita- 
rios  de  las  tradiciones  religiosas  e  historicas,  adoctrina- 
dores  de  los  hombres  incultos,  promovedores  de  accio- 
nes  hferoicas  y  dispensadores  de  la  alabanza  y  el  vitupe- 
rio.  Tales  eran  los  aedos  religiosos  6  vates  y  luego  los 
aedos  epicos  de  los  griegos,  los  escaldas  de  los  pueblos 
del  norte  y  los  antiguos  bardos  de  los  celtas.  A  veces  la 
multiplicidad  de  los  que  se  dedican  d  esta  profesion,  los 
medios  menos  nobles  de  que  se  sirven  para  agradar,  las 
irregularidades  de  conducta  que  nacen  de  una  vida 
errante  y  pordiosera,  las  humillaciones  de  un  estado  de 
domesticidad  y  dependencia  dan  un  mal  viso  a  la  profe- 
sion del  poeta-cantor,  como  se  observa  en  la  mayor  par- 
te de  memorias  que  nos  hablan  de  los  juglares  de  la  edad 
media ,  clase  por  otra  parte  analoga  a  los  aedos,  escal- 
das y  bardos. 

Diferente  es  en  gran  manera  la  profesion  de  la  poesia 
en  epocas  de  cultura  general ,  cuando,  d  excepcion  de  la 
dramatica,  se  trasmite  principalmente  por  la  escritura,  y 
cuando,  como  al  presente ,  los  poetas  componen  sus 
obras  en  la  soledad  de  su  gabinete,  y  no  forman  clase 
separada,  si  Men  algunos  se  dedican  exclusivamente  a 
la  profesion  de  su  arte. 

La  poesia  artistica  puede  ser  una  consecuencia  regu- 
lar de  la  natural  y  entonces  conserva  necesariamente  el 
caracter  propio  de  su  epoca  y  de  su  pais  (como,  por 
ejemplo,  la  poesia  lirica  y  dramatica  de  los  tiempos  me- 
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II.— POESIA  LIRICA  6  EXPANSIVA, 


I. — POESIA   LIRICA   EN   GENERAL. 


DEFINICION.  La  poesia  lirica  6  expansiva  (subje- 
tiva )  es  la  que  expresa  sentimientos , 

Se  ha  definido  la  poesia  lirica  diciendo  que  es  la  que 
se  acompaiia  con  el  canto,  y  aunque  en  verdad  median 
relaciones  especiales  entre  la  poesia  lirica  y  la  musica, 
no  cabe  admitir  la  ultima  definicion  :  i.**  porque  no  ca- 
r^cteriza  esta  poesia ,  puesto  que  ha  habido  y  hay  otros 
generos  poeticos  que  se  acompanan  con  el  canto;  2.**por- 


dios  de  la  literatura  griega).  Mas  otras  yeces  debe  su  na- 

cimiento  6  sus  medros  al  influjo  de  la  poesia  de  otros 

pueblos^  conforme  sucedio  en  la  clasica  latina  que  nacid 

6  crecio  d  lo  menos^  al  calor  de  los  modelos  griegos, 

como  tambien  en  muchos  ramos  de  la  de  los  tiempos  \ 

modernos  despues  del  renacimiento  de  las  letras  cldsicas. 

La  accion  de  una  poesia  extranjera  sera  fecunda  si  pro- 

mueve  inspiraciones  que  sin  ella  no  existirian  y,  sobre 

todOy  si  no  extingue  las  que  sin  ella  hubieran  existido; 

si  amaestra  para  tratar  asuntos  propios  y  no  sujeta  tird- 

nicamente  i  asuntos  y  a  formas  extrahas  la  poesia  de 

otro  pueblo. 

Otras  veces  la  poesia  vuelve  sus  miradas  d  los  tiempos 
pasados  de  la  historia  y  del  arte  nacionales,  cuya  tradi- 
cion  se  habia  ya  interrumpido  mds  6  menos  completa- 
mente:  renovacion  que,  si  no  es  un  antojo  arqueologico  y 
se  funda  en  sentimientos  vivaces,  no  dejard  de  produ- 
cir  frutos  sazonados ,  y  qu£  lejos  de  danar ,  aprovecha- 
rd  a  los  generos,  si  alguno  hay,  que  hayan  nacido  de 
nuevo. 
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que  ^olo  atiende  a  una  circunstancia  exterior  y  no  d  la 
^sencia  del  genero,  que  puede  subsistir  sin  el  canto; 
3/  porque  aun  ciiiendose  al  valor  etimologico  de  la  pa- 
labra,  esta  debiera  aplicarse,  no  A  toda  poesia  cantada, 
rsino  tan  s61o  a  la  que  se  acompafia  con  la  lira. 

ORIGEN  Y  NATURALEZA  DE  LA  POESIA 
LIRICA.  Asi  como  la  poesia  objetiva  nace  del  deseo 
de  realizar  esteticamente  un  hecho,  la  lirica  proviene  de 
la  natural  tendencia  a  dar  a  un  sentimiento  una  reali^ 
!{aci6n  poetica  ^  es  dtciT ,  armonica  e  ideal.  Esta  poesia 
es,  por  lotanto,  la  expansion  armonica  del  alma^  el 
canto  que  de  ella  se  exhala;  es  el  lenguaje  por  excelen- 
cia ,  al  mismo  tiempo  que  la  poesia  mas  poetica.  El  sen- 
timiento que  j^romueve  la  composicion  lirica  no  es  un 
estado  afectivo  cualquiera ,  sino  un  sentimiento  llevado 
A  la  region  del  entusiasmo ,  a  la  esfera  de  lo  bello :  el 
sentimiento  de  la  armonia  que  recae  sobre  Un  sentimien- 
to determinado. 

La  poesia  lirica  es  subjetiva,  Aun  cuando  la  ocasione 
un  hecho ,  no  trata  de  darlo  a  conocer  como  la  poesia 
narrativa,  sino  de  expresar  las  impresiones  que  del  hecho 
xecibe.  No  refiere  la  accion ,  sino  que  la  encomia  6  la 
lamenta  acaso ;  y  si  hay  alguna  parte  narrativa ,  esta  se 
mantiene  sujeta  al  sentimiento. 

Mas  no  se  ha  de  creer  que  la  poesia  lirica  se  reduzca 
a  una  emoci6n  esteril,  A  un  estado  de  alma  aislado  y  cie- 
go.  El  sentimiento  ha  sido  producido  por  un  objeto  y  k 
un  objeto  suele  dirigirse  su  expansion ,  que  en  alas  de 
la  inspiracion  poetica  recorre  todos  los  ambitos  de  lo 
existente. 

Ademds  la  poesia  lirica  no  es  siempre  exclusivamente 
individual.  Puede  expresar  sentimientos  especiales  del 
poeta,  que  aun  en  este  caso  deberdn  ser  interesantes  para 
todos  los  hombres;  pero  nunca  es  mas  poderosa  la  liri- 
-ca  que  cuando  se  convierte  en  interprete  de  los  senti- 
mientos que  embargart  de  una  manera  informe  a  la  mu- 
-chedumbre. 
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UNIDAD  Y  VARIEDAD  DE  LA  POESIA  LI- 
RICA.  La  unidad  de  la  poesia  lirica  queda  determina- 
da  por  el  estado  de  alma  del  poeta;  en  toda  la  composi- 
cion  debe  dominar  un  sentimiento. 

Mas  este  sentimiento  puede  ofrecer  diferentes  aspec" 
tos:  en  una  misipa  poesia  religiosa,  por  ejemplo,  el  al- 
ma del  poeta  puede  temer,  fesperar,  llorar,  suplicar,  etc. 
De  esta  variedad  de  aspectos  se  origina  en  gran  parte  la 
magia  de  este  genero  poetico. 

A  mas  de  que  el  sentimiento,  aunque  de  suyo  exclu- 
sivo,  se  enla^a  con  todos  los  objetos^  que  toma  coma 
punto  de  apoyo  y  como  simbolo  para  manifestarse.  Y  si 
bien  domina  el  hecho  afectivo,  cobran  tambien  extraor- 
dinaria  actividad  las  demds  facultades:  la  imaginacion^ 
herida  a  la  vez  por  el  sentimiento  especial  y  por  su  tem- 
ple estetico,  adquiere  el  mayor  vuelo,  al  paso  que  el  en- 
tendimiento  dispertado  por  la  diversidad  de  las  impre- 
siones,  obra  tambien  con  eficacia.  De  donde  proviene 
que  se  presenten  en  la  poesia  lirica  formas  que  conside- 
radas  en  si  mismas  no  son  la  expresion  directa  del  senti- 
miento. La  corriente  de  la  inspiracion  avasalla  y  arras-' 
tra  cuantos  objetos  encuentra  al  paso.  Abundan  lasideas- 
Juminosas  y  elevadas;  pasos  hay  descriptivos  y  narrati- 
vos  que  obedecen  al  impulso  general  de  la  composicion; 
adoptase  tambien  a  veces  la  forma  dialogada,  no  sola 
cuando  la  poesia  esta  repartida  entre diferentes  interlocu-^ 
tores,  sino  tambien  cuando  el  poeta  atribuye  sus  senti- 
mientos  d  otroshombres  6  bien  a  los  objetos  inanimados.- 

PLAN  DE  LA  POESIA  LIRICA.  Esta  poesia  na 
insiste  de  una  manera  exteriormente  proporcionada  en- 
las  diferentes  partes  del  asunto,  sino  que  en  ellas  se  de- 
tiene  mas  6  menos  segun  tienen  mas  intima  relacion  con 
el  sentimiento  general  6  con  el  sentimiento  subordina- 
do  que  en  aquel  momento  embarga  al  poeta.  Algunas 
veces  parece  apartarse  de  su  asunto  .y  entretenerse  en  di- 
gresiones  que  la  fria  razon  no  hallaria  bastante  motivadas. 

En  su  rdpido  movimiento  pasa  de  uno  a  otro  objeta 
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sin  transiciones  preparadas  y  aun  a  veces  sin  qile  apa- 
rezca  transicion  alguna;  le  basta  un  enlace  de  ideas  que 
satisfaga  al  sentimiento.  El  poeta  se  levanta  d  una  esfera 
a  que  por  si  solos  no  se  elevarian  losdemas  hombres  y 
que  el  propio  no  comprenderia  en  su  habitual  estado.  Su 
mirada  divisa  relaciones  delicadas  y  profundas;  abarca 
^spacios  dilatadisimos;  vuela  de  un  mundo  d  otro. 

De  aqui  la  libertad  de  plan^  lo  que  se  ha  llamado 
bello  desorderiy  hijo,  no  del  arte,  como  se  ha  supuesto, 
sino  de  la  naturaleza  del  genero.  Esta  libertad,  sin  em- 
bargo, debe  reconocer  limites  que  impone  la  naturaleza 
-de  toda  composicion  artistica  y  que  corresponden  d  la 
misma  seriedad  de  la  inspiracion  poetica  (i). 

PORMA  METRICA  DE  LA  POESIA  LIRICA. 
La  palabra  que  ha  de  expresar  esta  expansion  privilegia- 
da^  busca  no  solo  los  tonos  mas  expresivas  sino  los  mds 
marcados  con  el  sello  de  la  armonia:  de  ahi  la  union 
nativa  entre  la  poesia  lirica  y  el  canto.   En  las  demds 


(i)  La  poesia  sagrada  que  aventaja  incomparablemente  a 
las  demas  en  elevacion  y  en  vuelo  poetico,  ostenta  el  mayor 
arranque  lirico,  sin  faltar  a  una  severa  unidad  ni  perderse  en 
digresiones.  Entre  los  griegos,  Pindaro  llevo  a  sus  ultimos  li- 
mites la  libertad  de  plan ,  especialmente  en  sus  extensos  epi- 
sodios  de  fondo  narrative,  aunque  de  estilo  lirico.  Propusose 
imitarle  Horacio  en  las  odas  ajustum  et  tenacem,»  «Coelo 
tonantem;)>^y  tambien  en  la  tMercuri  nam  te,»  en  la  cual, 
como  en  alguna  otra,  se  ve  poco  6  ningun  enlace  entre  el  co- 
mienzo  y  la  terminacion  narrativa.  Con  mds  sobriedad  us6  de 
la  libertad  lirica  en  otras  odas,  especialmente  en  la  «Sic  te 
diva  potens  Cypri.»  Igual  sobriedad  y  suma  sinceridad  de  ins- 
piracion hallamos  en  las  del  principe  de  nuestros  Ifricos: 
(cQue  descansada  vida,))  wCudrido  serd  que  pueda  etc.»  Por  lo 
4emds  fdcil  es  comprender  que,  fuera  de  lo  que  hemos  dicho 
en  general  del  origen  y  naturaleza  de  la  poesia  lirica,  las  con- 
sideraciones  acerca  de  la  variedad  y  del  movimiento  de  este 
genero  poetico  se  refieren  s61o  d  obras  en  que  llega  d  su  apo- 
geo,  y  que  no  convienen  d  todas  sus  especies  y  serian  de  fu- 
nesta  aplicacion  cuando  la  inspiracion  es  menos  levantada  6  el 
asunto  de  menor  cuenta. 
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poesias  la  parte  musical  es  un  acompanamiento;  aqui  es 
la  espresi6n  armonica  del  alma  que  se  une  i  la  expre- 
sion  hablada.  Si  la  mdsica  sin  la  poesia  es  como  un  eco 
vago  e  indeterminado,  la  poesia  li'rica'sin  cl  canio  es  un 
dibujo  sin  color  y  sin  vida.  De  ahi  nace  la  forma  sime- 
trica,  la  contextura  esirofica,  la  coordinacion  musical  que 
se  repite  constantemenie  en  el  curso  de  la  composici6n; 
aun  ahora  recuerda  y  suple  en  cierta  manera  el  antiguo 
consorcio  con  el  canto.  Ya  sea  la  estancia  un  simple  pe- 
rlodo  simetrico,  majestuosamente  dividido  en  dos  partes 
paralelas,  apias  para  serdia!ogadasporlossemicoros(i), 
ya  sea  una  breve  estrofa  artificiosamente  compuesta  de 
versos  desiguales  como  lascuerdas  de  una  lira,  ya  ofrez- 
ca  combinaciones  mds  complicadas  que  seadaptan  A  las 
diversas  evoluciones  de  la  danza,  la  cual,  en  medio  de 
una  aparente  falta  de  regularidad,  determinay  Hja  ctrit- 
mo[2];siempre  domina  una  coordinacion  musical  que  se 
repite  consiantemente  en  todo  el  curso  delacomposicidn 
po^lica.  La  repeticion.  no  ya  de  Ja  forma  estrdfica ,  sino 
de  una  estrofa  6  de  algunos  versos  de  ella ,  el  coro  6  el 
estribillo,  completa  i  veces  la  simetrta  musical  que  tarn- 
bi^n  corresponde  &  la  fijeza  del  sentlmiento  dominante. 

2. DIVISION    DE   LA   POESIa    lIrICA. 

ASUNTOS  Y  TONOS  DE  LA  POESIA  LIRICA. 

Distinguese  desde  luego  la  poesia  lirica  por  la  diver- 
sidad  de  asuntos,  cuya  indole  inAuyc  naturalmente  en 


li)    V,  pSg.  189  nota. 

'')  La  poesia  Ifrica  cl3sica  muestra  los  dos  efectos,  ambos 
rales,  aunque  opuestos,  de  la  uni6n  de  la  pocsfa  con  el 
o  y  S  veces  con  la  danza,  que  dan  una  gran  fijeza  i  la 
ificaci6n,  6  bien  suplen  con  su  propio  ritmo  el  que  falta 
palabras  libremenie  combinadas  Asi  en  el  verso  sSfico  y 
CO  vemos  un  sistema  mis  tijo  que  en  el  exdmetro,  mien- 
otros  metres  liricos  eran  mirados  por  Cicer6o  como  ora- 
casi  suelta  y  por  Horacio  como  numeros  no  sujetos  &  ley. 
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la  dignidad  y  valor  de  las  composiciones.  Sin  negar  que 
un  asunto  inferior  pueda  inspirar  felizmente  d  un  poeta, 
el  tipo  de  la  poesia  lirica  debe  buscarse  en  los  asuntos 
mas  grandes  que  puedan  dar  al  alma  del  poeta  un  vuelo 
mds  levantado. 

El  asunto  de  la  poesfa  lirica  puede  ser  religioso^  he^ 
roico^  moral  y  filosojico,  6  bien  un  afecto  particular 
del  poeta.  Enldzase  naturalmente  con  esta  division  la 
del  tono  dominante  en  la  poesia  lirica ;  asi  esta  puede 
ser  entusiasta  y  arrebatada  y  ofrece  entonces  el  tipo 
mds  completo  del  genero,  segun  suele  observarse  en  la 
de  asuntos  religiosos  y  heroicos,  6  bien  mas  templada  y 
reflexivay  conforme  se  nota  en  la  poesia  lirica  moral  y 
filos6fica.  Hay  tambien  composiciones  liricas  de  tono 
festivo^  como  se  observa  en  el  genero  llamado  anacreon- 
tico,  y  tapibi^n  de  tono  elegiaco  y  satirico,  distintas  de 
la  elegia  y  de  la  sdtira  propiamente  dichas  (i). 

ESPECIES  DE  LA  POESIA  LIRICA.  Presenta 
esta  dos  formas  principales  que  son  el  canto  lirico  y  la 
elegia:  el  primero  comprende  las  composiciones  que 
por  su  estructura  metrica  y  por  su  movimiento  ostentan 
con  mas  decision  los  caracteres  propios  del  genero  It' 
rico:  la  segunda  ofrece  una  disposicion  metrica  mds  se- 
m'ejante  a  la  de  la  poesia  epica  y  un  movimiento  mds 
pausado  que  el  canto. 

El  canto  lirico  se  divide  en  cdntico  6  canto  noble  (sal- 
mo  en  la  poesia  sagrada ,  oda  entre  los  griegos)  y  en 
cancion  6  canto  de  cardcter  familiar.  En  el  primero  se 
despliega  toda  la  elevacion  y  riqueza  del  gdnero  lirico, 
tanto  con  respecto  k  los  sentimientos  y  d  las  imdgenes 
como  d  los  recursos  prosodicos  de  cada  lengua.  La  can- 
cion usa  de  metros  sencillos,  pero  altamente  cantdbiles 


(i)  La  oda  de  Horacio  a  Quis  desiderio  »  es  elegiaca :  su  li- 
bro  de  «epodon,»  imitado  de  los  jambos  de  Arquiloco,  es  una 
colecci6n  de  odas  satiricas.  Al  mismo  genero  pertenecen  los 
serventesios  politicos  y  morales  de  la  edad  media. 
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y  fdciles  de  apreciar  hasta  por  las  personas  menos  cultas; 
su  lenguaje  es  mds  aproximado  al  de  la  cotiversacion  y 
sus  pensamientos  por  lo  general  mas  agraciados  e  inge- 
niosos  que  elevados  6  profundos.  En  la  mayor  parte  de 
los  pueblos  modernos  el  canto  noble  ha  buscado  sus 
modelos,  y  a  veces  con  exito,  en  las  composiciones  liri- 
cas  de  la  antiguedad  sagrada  y  profana  ,  y  la  cancion  ha 
sido  el  unico  genero  lirlco  que  ha  conservadOvUna  indole 
nacional  y  el  caracter  propio  de  cada  pueblo. 

La  elegia  que  hoy  solo  versa  sobre  asuntos  doloro- 
sos,  era  tambien  entre  lbs  griegos  moral,  politica,  mili- 
tar,  etc.  Distinguese  especialmente  por  su  metro  (distico 
compuesto  de  exdmetro  y  pQntametro,  sustituido  entre 
nosotros  por  el  terceto  6  por  el  verso  libre).  El  senti- 
miento  que  le  anima,  menos  arrebatado,  parece  tambien 
mas  permanente  que  el  de  la  oda  y  domina  en  aquella 
menos  la  imaginacion  y  mas  la  parte  intelectual  6  re- 
flexiva.  Diriase  que  el  sentimiento  no  se  desahoga  im- 
petuosamente,  sino  que  se  contempla  y  se  balancea. 

Ademds  de  estas  composiciones  hallamos  entre  los  an- 
tiguos  el  hiifino,  de  contenido  principalmente  lirico, 
perb  de  versificacibn  epica,  el  ditirambo  en  que  se  su- 
ponia  que  el  poeta  completamente  avasallado  por  la  ins- 
piracion  perdia  el  dominio  de  si  mismo,  y  el  epigrama 
clasico  que  a  diferencia  del  moderno,  y  d  semejanza  de 
lo  que  entre  nosotros  se  llama  madrigal  (y  tambien  del 
genero  mds  popular  de  coplas  sueltas,  llamadas  cantares) 
ofrecia  un  pensamiento,  mas  bien  ingenioso  y  delicado 
que  cdustico,  y  d  veces  se  confundia  con  una  oda  de  re- 
ducidas  dimensiones.  Entre  los  modernos  hallamos  la 
balada^  poesia  lirica  usada  por  los  provenzales  y  los  ita- 
lianos,  y  que  no  se  ha  de  confundir  con  la  balada  narra- 
tiva  de  los  pueblos  del  norte,  y  la  cancion  italiana,  que 
mas  que  d  la  oda  se  inclina  d  la  elegia.  El  soneto  es  una 
forma  d  la  vez  de  metro  y  de  composicion  poetica  que 
entra  tambien  en  el  genero  lirico. 
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3. ^POCAS    DE    LA   POESfA   l!rICA. 


Para  la  existencia  de  la  poesia  lirica  no  fueron  necesa- 
rios  repetidos  tanteos  6  artificiosas  combinaciones,  pues 
la  poesia  lirica  cantada  pudo  existir  como  una  simple 
extension  de  la  palabra,  como  un  desarrollo  inmediato 
de  los  elementos  afectivos,  pintorescos  y  musicales  del 
habla  general.  En  circunstancias  solemnes,  cuando  em- 
foargaba  el  dnimo  un  sentimiento  importante,  pudieron 
brotar  naturalmente  fogosas  expresiones,  arrebatadoras 
Imdgenes  y  acoihpasados  periodos  muslcalmente  prof^ 
hunciados.  ^ 

Esta  poesia  que  puede  calificarse  de  la  mds  poetica^ 
piiede  ser  en  todos  sentidos  la  mds  verdadera,  no  s61o 
por  efecto  de  aquella  verdad  ideal  6  moral  que  es  requi- 
sito  de  toda  obra  artistica,  sino  de  una  verdad  completa 
y  positiva.  La  poesia  epica  y  dramdtica,  aun  cuando  se 
apoyen  en  un  argumento  historico,  deben  fundir  el 
asunto  en  la  unidad  de  concepci6n,  alterar  y  suplir  cir- 
cunstancias, imaginar  pormenores:  en  la  poesia  lirica 
no  hay  que  contar,  k  lo  menos  en  ciertos  casos,  con  la 
credulidad  6  con  la  voluntaria  aquiescencia  de  los  oyen- 
tes,  pues  el  sentimiento  puede  ser  sincero,  el  objeto 
digno  y  la  riqueza  poetica  debida  d  la  vision  de  las  mds 
bellas  realidades. 

Por  otra  parte  no  necesita  esta  clase  de  poesia ,  como 
la  narrativa  6  representada,  un  espiritu  nacional,  hechos 
historicos,  instituciones  especiales,  tradiciones  acumu- 
ladas;  pues  le  basta  el  alma  humana  y  un  polo  a  que  se 
dirija. 

Razones  son  estas  que  en  oposicion  al  parecer  de 
muchos  criticos,  empenados  en  considerar  d  los  primeros 
hombres  como  espejos  pasivos  de  los  objetos  sensibles 
que  les  rodeaban  e  incapaces  de  servirse  de  ellos  para 
instrumentos  y  simbolos   de  los  movimientos  de  su 
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propia  alma  (i)^  nos  inducen  a  dar  d  la  poesia  lirica  la 
prelacion  entre  sus  companeras.  No  hablamos  del  ana- 
lisis^  sino  de  la  expansion  del  alma.  Aun  prescindlendo 
de  lo  que  deblo  suceder  en  tiempos  posteriores,  nuestro 
primer  padre  pudo  entonar  un  himno  de  adoraci6n  y 
agradecimiento. 

Como  la  mds  antigua,  y  sin  duda  la  mds  universal,  la 
creemos  tambien  la  mas  permanent e.  En  las  clrcunstan- 
cias  mds  diversas,  en  diferentes  condiciones  ha  florecido, 
y  en  medio  del  creciente  prosaismo  exterior,  con  inter- 
valos  de  lasitud  y  de  marasmo,  existird  entre  los  hombres, 
miedtras  haya  motives  que  la  inspiren  (piedad  y  espe- 
ranza ,  generosos  afectos,  nobles  aspiraciones,  cielo  es- 
trellado,  flores  y  alboradas). 

La  prelaci6n  que  debe  concederse  a  la  poesia  lirica  no 
se  opone  d  que  haya  existido  un  cultivo  especial  de  al- 
guna  de  sus  especies  posterior  a  la  poesia  epica :  entre 
los  griegos,  despues  de  la  epopeya  que  fue  sin  duda  pre- 
cedida  por  los  himnos  primitives,  y  antes  del  esplendor 
de  la  poesia  dramdtica ,  vemos  una  epoca  intermedia  en 
que  figuran  grandes  poetas  liricos  y  en  que  el  genero 
que  cultivan  cobra  mds  individualidad  ,  mds  variedad  y 
mds  atractivo,  asi  como  en  los  tiempos  modernos  fue  • 
tambien  posterior  d  las  narraciones  heroicas  y  caba- 
Uerescas  la  poesia  lirica  artistica  de  los  minnesingers  y 
de  los  trovadores. 

Los  mds  sublimes  modelos  de  la  poesia  lirica  (una  en 
su  objeto,  yariada  en  sus  tonos,  rica  al  par  que  severa  en 
su  plan)  se  hallan  en  los  libros  sagrados. 

Florecio  el  genero  lirico  en  otros  pueblos asiaticos,  en 
especial  entre  los  indos. 


(i)  Algunos  ban  modificado  esta  opini6n  sentando  que  la 
poesia  mds  antigua  fue  lirico  epica;  bien  puede  admitirse  que 
en  la  forma  metrica,  en  el  uso  frecuente  de  objetos  tornados  de 
lo  exterior  y  en  cierta  grandiosidad  sosegada,  la  poesia  lirica 
anterior  a  la  epica  pudo  en  ocasiones  ofrecer  algunos  carac<^ 
teres  que  se  miran  como  caracteristicos  de  la  ultima. 
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Los  griegos  tuvieron  ademas  de  los  hiinnos  primiti* 
vos,  poco  menos  que  completamente  olvidados,  y  de  los 
himnos  llamadoshomerlcos^  la  mencionadaepocalirica, 
rica  en  diferentes  formas  y  en  bellezas  de  todas  clases; 
mas  tarde  los  mejores  modelos  de  poesia  lirica  se  hallan 
en  los  coros  de  las  tragedias. 

Los  romanos^  olyidados  sus  cantos  indigenas,  imlta- 
ron  exclusivamente  la  poesia  lirica  griega ,  si  bien  ha 
quedado  algun  indicio  de  la  cancion  popular  mds  re*- 
ciente. 

El  himno  cristiano  devolvio  d  la  poesia  lirica  su  pri- 
mitivo  destino  y  cardcter  publico. 

Los  drabes  anteriores  d  Mahoma  tuvieron  una  poesia 
lirica  expresiva  dc  la  vida  n6mada  d^  la  tribu ;  los  del 
tiempo  del  califato  cultivaron  el  mlsmo  genero  con 
menos  inspiracion  que  arte  y  esmero. 

Los  pueblos  modernos,  despues  de  una  poesia  lirica 
popular  cuyas  primeras  muestras  ban  sido  generalmente 
olvidad£is,  pero  que  ha  continuado  en  diferentes  paises, 
cultivaron  la  artistica  y  cortesana ,  en  la  cual  se  distin- 
guieron  los  trovadores  proven:{a1es. 

La  tradicion  de  esta  poesia  y  el  estudio  de  la  anti- 
guedad  produjcron  la  poesia  lirica  de  los  italianos^  con- 
tinuada  despues  por  varios  pueblos. 

En  los  ultimos  tiempos  ha  habido  un  renacimiento 
general  de  la  poesia  lirica^  inspirada  por  los  modelos 
mas  diversos,  y  que  en  medio  de  muchas  composiciones 
medianas  y  amaneradas,  ha  producido  no  pocas  de  sin- 
gular merito. 


III.— POESIA  DIDAGTICA. 


DEFINICION.  La  poesia  diddctica  es  la  que  se pr6- 
pone  ensenar, 

Aunque  el  deseo  de  dar  una  instruccion  directa  parece 
contrario  d  la  indole  del  arte,  es  un  hecho  primitivo  y 


natural  la  existencia  de  una  poesia  diddctica.  En  epocas 
en  que  no  se  habia  formado  un  ipetodo  cienti'fico,  en 
que  la  poesia  era  la  forma  duminanie  en  la  expresion  de 
toda  idea  elevada,  en  que  no  se  habia'tijado  la  sepa- 
rBci6n  entre  las  diferentes  aciividades  del  alma  huma- 
na,  no  es  de  estrahar  que  quien  debia  comunicar  a 
los  dctn^s  hombres  pensamiemos  provechosos,  adop- 
tase  la  forma  de  la  pocsia,  de  suyo  m^s  atraciiva  y 
uiAs  apta  para  facilitar  el  recuerdo.  Asi  hallamos  la  poe- 
sia didactica  en  los  origenes  de  todos  los  pueblos  an- 
tiguos  y  modernos,  y  aun  en  nuesiros  di'as  se  conserva 
su  tradicion  en  los  proverbios  y  refranes  que  realzan 
generalmenie  una  expresion  figurada  y  una  forma  me- 


COLECCION  DE  MAXIMAS.     Esta  es   la  especie 

mSs  antigua  y  la  natural  de  la  poesia  didactica.  Dis- 
tinguese  de  la  oda  moral  con  la  cual  algunas  veces 
ofrece  cierta  semejanza  (i),  en  que  la  ultima,  si  bien 
versa  sobre  ideas  generales.  se  balla  mds  dominada 
por  el  sentimiento,  mientras  la  coleccion  de  m<iximas 
ofrece  un  cardcter  mis  intelectual.  Esto  no  sjgnifica 
que  carezca  de  atractivo  estetico,  que  pueden  darle  los 
sentimientos  que  acompaiian  4  las  ideas,  el  tono  be- 
nevolo i  ingenuo,  la  felieidad  de  la  expresi6n,  la  for- 
ma figurada,  las  digresiones  descriptivas  y  narrati- 
vas,  etc.  {2). 


(1)  La  oda  de  Horacio  -Angustam  amici,>i  fuera  del  metro 
lirico,  pudiera  pasar  por  una  colecci6n  de  mdximas. 

(a)  La  Sagrada  Escritura  ofrece  modelos  de  coniposici6n 
lopoettco,  en  elJibrode  los  Proverbios  yotros. 
idemSs  de  las  oHorasy  dias,»  de  Hesiodo,  mds 
r  S  la  colecci6n  de  m^ximas  que  al  poema  di- 
ico,  tuvieron  sus  elegfas  morales  y  sus  versos 
comiin,  aunque  5  menudo  poco  poeiica  ,  es 
>mposici6n  en  el  origen  de  )as  iheraturas  mo- 
ase  d  la  coleccion  dc  mdximas  la  cEpi'stola 
atribuida  falsamenie  A  Rioja. 
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POEM  A  DIDASCALICO.  Este  es  un  poema  dtddc- 
tico  formal  que  se  propone  la  ensenanza  completa  de  un 
arte  6  ciencia.  Trata  de  revestir  esteticamente  el  fondo 
cientiiico,  ya  buscando  sus  aspectos  m^s.  podticos,  ya 
realzdndolo  por  medio  de  episodios  no  diddcticos,  ya 
esforzdndose  en  exponer  con  elegancia  exterior  las  ma- 
terias  mas  ajenas  d  la  poesia.  Pero  las  divisiones  hechas 
bajo  un  punto  de  vista  cientiiico^  las  transiciones  de- 
bidas  no  al  enlace  de  las  cosas  segun  la  intuicion  poe- 
tica,  sino  conforme  al  examen  analitico,  dan  necesaria- 
mente  al  poema  didasc^lico  un  cardcter  no  portico, 
disimulado  algunas  veces  por  la  importancia  6  por  el 
atractivo  del  asunto  6  bien  por  la  belleza  de  la  ejecu- 
cion  (i). 

EPISTOLA  Y  SATIRA.  Cuentanse  entre  la  poesia 
didactica  la  episiola  6  carta  poetica^  que  contiene  gene- 
ralmente  reflexiones  morales,  observaciones  sobre  la 
vida  humana,  descripciones  de  costumbres,  pinturas  de 
caracteres,  etc.,  y  la  sdtira,  inspirada  por  un  sentimiento 
comico  que  se  complace  en  pintar  defectos  e  inconse- 
cuencias  ridiculas  6  hitvipor  un  sentimiento  de  indigna- 
cion  contra  el  vicio.  Este  sentimiento  es  mds  bien  orato- 
rio que  poetico,  d  no  ser  que  se  le  una  el  entusiasmo 
por  la  belleza  de  lo  bueno.  Los  romanos,  que  inventaron 
la  epistola  y  la  sdtira ,  usaron  en  ellas  del  metro  epico^ 
pero  con  un  tono  familiar  y  con  menor  regularidad  me- 


(i )  Asi  Lucrecio,  d  pesar  de  lo  anti-poetico  del  genero  y  de 
lo  false  y  tambien  anti-poetico  de  su  filosofia ,  es  considerado 
como  uno  de  los  primeros  poetas  romanos;  y  en  punto  a  gusto, 
elegancia  e  igualdad  de  ejecuci6n,  acaso  nada  hay  comparable 
a  las  Ge6rgicas  de  Virgilio.  Lo  que  del  poema  didascdlico  sen- 
tamos  no  se  opone  al  aprecio  que  en  raz6n  de  su  utilidad 
puede  concederse  i  algunas  obras  de  este  genero.  Tampoco 
significa  que  no  quepa  exponer  poeticamente  un  asunto  cien- 
tifico  si  se  trata  con  mayor  holgura  en  la  forma  de  la  oda  6  de 
la  epistola,  atendiendo  tan  s61o  a  los  aspectos  esteticos  que  na- 
turalmente  ofrezca. 
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trica ;  los  modernos  han  ^mpleado  el  terceto  6  el  verso 
suelto  (i). 

Mds  que  en  muchas  composlciones  de  forma  metrica 
se  halla  a  veces  la  invenclon  poetica ,  unida  al  espiritu 
sati.rico,  en  algunas  composiciones  prosaicas  (en  ciertos 
cuadros  cdmico-satiricos  de  costumbres^  y  principal- 
mente  en  suenos  y  alegorias  fantdstico-satiricas  que  re- 
cuerdan  la  antigua  comedia  dtica). 

APOLOGO.  Este  es  la  representacion  de  una  verdad 
generalmente prdctica  (de  deber  6  de  utilidad)  2?or  we- 
dio  de  un  hecho  humano  simbolicamente  considerado  (2) 
6  de  un  rasgo  de  las  costumbres  de  los  ahimales  (3)  6 
alguna  cualidad  de  los  seres  inanimados  que  se  equipa- 
ran  por  'analogia  con  las  costumbres  y  cualidades  del 
hombre,  hasta  el  punto  de  atribuirles,  cuando  conviene, 
el  uso  del  lenguaje.  £1  apologo'  tomado  de  hechos  hu- 
manos,  pertenece  a  la  poesia  narrativa  cuando  el  hecho 
llama  la  atencion  por  si  mismo,  pero  es  didactico  cuan- 
do debe  su  importancia  d  la  idea  prdctica. 

(i)  Estos  generbs  han  side  felizmente  cultivados  per  poetas 
cultos  y  reflexives  (entre  nosotros  los  Argensolas,  Jovellanos, 
Moratin  y  per  Martfnez  de  la  Rosa  en  su  bella^epistola-elegia 
al  Duque  de  Frias).  La  epistola  puede  elevarse  d  la  inspiracion 
lirica  moral,  6  bien,  cuando  es  descriptiva,  dar  un  tinte  poe- 
tico  a  la  representaci6n  de  costumbres,  a  los  recuerdos  per- 
sonales  del  poeta ,  etc. 

{2)  Ejemplos  de  todo  punto  incomparables  de  esta  clase  de 
enseiianza  tenemos  en  las  divinas  pardbolas  evangelicas. 

(3)  Aunque  los  ap61ogos  de  esta  clase,  llamados  comun- 
mente  fdbulas,  son  ahora  principalmente  conocidos  por  las  de 
los  griegos  y  romanos,  parece  que  su  origen  es  debido  al 
pueblo  indico,  que  pudo  inclinarse  a  estas  ficciones  d  efecto  de 
su  errada  creencia  en  la  metempsicosis.  Sin  embargo  el 
hecho  de  buscar  simbolos  morales  en  los  objetos  de  la  natu- 
raleza  es  comun  a  todos  los  pueblos. 
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IV.— POESIA  EPICA. 


I. —  DE   LA   EPOPEYA  EN   GENERAL. 

Dando  d  la  palabra  epico  el  sentido  general  de  narra- 
tivo,  la  poesia  epica  comprende  obras  de  muy  diferente 
naturaleza  (epopeya,  cancion  narrativa,  novela,  etc.), 
que  todas  convienen  en  ser  narraciones  poeticas.  El  ge- 
nero  epico  por  excelencia  es  la  epopeya. 

DEFINICION.  La  epopeya  ts  un  granpoema  mi- 
rrativo^  grande  por  el  asunto^por  el  modo  deexponerlo 
y  aun  por  sus  dimensiones  materiales.  Proponese  repre- 
sentar  un  hecho  importante  de  una  manera  ideal  y  com* 
pleta,  al  hombre  desplegando  todas  sus  fuerzas,  una 
^poca  historica  y  con  ella  un  vasto  cUadro  del  orden  del 
universo. 

UNIDAD  Y  VARIEDAD  DE  LA  ACCION  EPICA, 
La  unidad  nace  de  que  todas  las  partes  tiendan  d  formar 
im  conjunto  enla\adoy  coherente.  No  basta  para  la  uni- 
dad que  todos  los  pormenores  del  poema  digan  rela- 
cion  d  un  solo  acontecimiento  general,  v.  gr.  la  guerra 
de  Troya,  6  a  la  vida  de  un  solo  personaje,  como  seria, 
por  ejemplo,  la  historia  poetica  completa  de  Aquiles; 
slno  que  es  necesario  que  esten  subordinados  a  un  hecho 
particular,  v.  gr.,  la  vuelta  de  Uiises  A  su  patria,  Esta 
unidad  es  tamo  mas  visible  cuanto  mds  limitado  sea  el 
hecho  y  mds  dependa  de  un  acto  de  voluntad  de  un  per- 
sonaje (colera  de  Aquiles)  (i). 

(i)  La  unidad,  necesaria  d  la  epopeya,  tiene  mayor  6  me- 
nor  cohesi6n  en  los  mds  famosos  poemas,  hasta  el  punto  de 
ser  algunos  defectuosos  en  esta  parte.  Nos  la  ofrece  en  el  sen- 
tido mds  estricto  la  alliada)),  pues  d  pesar  de  sus  multiplicados 
episodios,  conforme  ha  observado  un  defensor  de  la  unidad 
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La  unidad  epica  en  manera  alguna  se  opone  al  desen-- 
volvimiento  libre  y  vasto  del  asunto,  Admite  episodioSf 
comprendiendose  en  esta  palabra,  no  solo  los  incidente» 
que  forman  parte  de  la  accion  misma,  ya  la  precipiten, 
ya  la  retarden,  sino  hechos  secundarios,  enlazados  con 
ella^  pero  que  no  le  son  de  todo  punto  necesarios  (i). 

La  unidad  de  la  accion  epica  no  tanto  es  comparable 
&  la  organizacion  fija  y  constante  de  un  ser  del  reino 
animal,  como  al  desarroUo  mds  libre  del  drbol,  cuya» 
ramas  son  en  niimero  ilimltado  y  ofrecen  variados 
grupos,  si  bien  nacen  de  un  mismo  tronco^  viven  de  una 
misma  vida  y  contribuyen  d  formar  la  configuracion 
unicadel  conjunto  (2). 

del  poema ,  la  idea  de  la  colera  de  Aquiles  se  halla  n6  en  todos 
los  acQntecimientos,  sino  debajo  de  todos  los  acontecimientos 
que  sin  ella  no  subsistirian.  Con  manor  merito,  por  ser  el 
cuadro  mucho  menos  vasto ,  recomienda  la  misma  cualidad  al 
poema  frances  de  «Rolando»  que  narra  unicainente  la  muerte 
del  heroe,  precedida  y  causada  por  la  traici6n  de  Ganelon  y 
seguida  por  el  castigo  de  este.  Argumentps  como  el  de  la  em-* 
presa  de  Ulises  (y  tambien  la  de  Eneas)  son  por  naturaleza 
propia  mas  epis6dicos,  y  presentan  mas  variedad  de  lugares  y 
personajes;  por  esto  el  poeta,  a  mds  de  traer  al  oyente  in  me- 
dias  res,  pone  en  boca  del  heroe  una  parte  de  la  narraci6n.— 
El  poema  de  los  ((Niebelungos»  consta  de  dos  partes:  de  la 
primera  es  heroe  Siegfrido  y  de  la  segunda  su  viuda  Crimhilda 
que  venga  su  muerte.  Nuestro  cantar  de  «E1  mio  Cid»  (in- 
completo  al  principio)  es  mds  bien  un  fragmento  de  la  vida 
poetica  del  heroe,  aunque  en  el  domina  el  casamiento  de  las 
hijas  del  heroe,  con  sus  consecuencias.  Finalmente  el  poema 
nacional  de  los  persas,  si  abraza ,  segun  se  supone,  una  dura- 
ci6n  de  treinta  y  siete  siglos,  es  mds  bien  una  serie  de  poemas- 
que  un  poema  verdadero. 

(i)  La  idea  de  la  unidad  epica  ha  sido  aplicada  por  algunos- 
crfticos  con  excesivo  rigor,  conforme,  a  nuestro  ver,  ha  suce- 
dido  con  respecto  al  episodio  de  Olindo  y  Sofronia  en  la  «Je-«^ 
rusalen»,  que  si  no  influye  en  la  empresa  principal,  contribuye 
&  caracterizarla  y  d  dar  raz6n  de  sus  motivos. 

(2)  Por  esto  sonfrecuentes  y  naturales  lasdudas  y  cuestiones- 
acerca  de  si  tal  6  cual  paso,  por  ejemplo,  de  la  all{ada»  es  6  no 
interpolado,  d  diferencia  de  la  poesia  dramdtica,  donde,  si  algu- 
na vez  ocurren ,  son  raras  y  excepcionales  tales  controversiasr 


f 


I>E   LAS   COMPOSICTONES   POETICAS.  217 

Suma  amplitud  de  plan  requiere  la  epopeya ,  cuadro 
grandioso  de  la  vida  humana  al  par  que  representacion 
completa  de  una  epoca  historica ,  y  que  compreade  la 
pintura  de  las  costumbres  publicas  y  privadas,  religio- 
sas,  militaresy  civilesde  un  pueblo  6  de  varios  pueblos; 
sin  que,  por  esto,  en  tal  exposici6n^  sugerida  natural* 
mente  por  el  mismo  asunto,  es  decir,  por  las  diferentes 
situaciones  en  que  se  encuentran  los  personajes,  se  haya 
de  ver  intento  alguno  enciclopedico  (i). 

GRANDEZA  DE  LA  ACCION  EPICA.  La  accion 
ipica  debe  estar  contenida  en  un  hecho,  no  solo  intere' 
sante  para  un  pueblo  determinado,  que  lo  recuerda  con 
predileccion  y  con  el  enlaza  el  origen  de  sus  mds  nobles 
usos  y  de  sus  mds  ilustres  familias,  sino  que  ha  de  ser 
digno  de  figurar  entre  los  que  descuellan  en  los  anales 
del  genero  humano.  Tales  son  el  sitio  de  Troya,  lucha 
de  la  Grecia  entera  contra  el  Asia,  las  empresas  de  Car- 
lomagno,laprimeracrazada,etc. 

El  hecho  principal  ha  de  ostentar  un  cardcter  noble  y 
elevado  y  cimentarse  en  un  principio  justo^  como  el  cas- 
tigo  de  la  vlolacion  de  la  hospitalidad ,  la  lucha  contra 
amenazadores  y  bdrbaros  enemigos,  la  libertad  de  la 
Tierra  Santa,  etc.  La  contienda  ha  de  ser  de  pueblo  d 
pueblo,  pues,  segun  oportunamente  se  ha  observado,  las 
guerras  clviles  son  menos  propias  de  este  genero  de  poe- 


(i)  La  idea  de  que  las  epopeyas  son  enciclopedias  de  su 
epoca,  queen  cierto  sentido  esadmisible,  pero  que  literal- 
mente  entendida  origina  una  errada  inteligencia  de  la  poesia 
epica,  no  puede  sostenerse  con  el  ejemplo  de  la  «Divina  Co- 
media)),  que  no  es  en  rigor  epopeya  y  tiene  la  indole  excep- 
cional  de  composici6n  mixta  de  ciencia  y  de  arte.  Es  tambien 
excepcional  en  esta  parte  la  epopeya  indica  que ,  en  su  actual 
estado,  comprende  tradiciones  a  la  vez  heroicas  y  braminicas. 
En  Homero  no  hay  mas  que  la  bellfsima  descripci6n  del  escu- 
*  do  de  Aquiles,  donde  se  representan  las  varias  costumbres  y 
faenas  de  los  hombres,  que  descubra  un  intento  generalizador, 
pero  de  una  manera  que  podemos  llamar  popular  y  casi  infan- 
til  de  puro  sencilla.  ^ 
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sia  (las  hay  en  la  epopeya  francesa),  no  solo  por  su  ca- 
rdcter  odioso,  slno  tambien  porque  no  presentan  gran- 
de  masas  en  oposicidn,  como  dos  naciones  que  se  com- 
baten. 

Aunque  los  asuntos  epicos  son  generalmente  del  orden 
humano,  para  representar  un  cuadro  completo  del  uni- 
verso  y  corresponder  a  todas  las  aspiraciones  de  nuestra 
alma,  sobrc  las  acciones,  los  designios  y  los  hechos  de 
los  personajes,  hay  un  mundo  superior  que  los  dirige  y 
los  gobierna.  De  aqui  \o  maravilloso ^  parte  integrante, 
y  no  simple  ornato  de  la  epopeya  completa.  De  esta 
suerte  los  hechos  epicos  no  se  presentan  como  casuales 
y  de  menor  trascendencia ,  sino  como  producidos  por 
las  causas  mds  elevadas.  Si  en  ciertos  casos  el  poeta  se 
ve  obligado  a  dar  poca  extension  d  esta  parte  ( lo  cual 
sucede  en  los  tiempos  modernos  en  que,  fuera  de  los 
asuntos  sagrados,  pudiera  tocar  en  profanaci6n  el  em-^ 
pleo  imprudente  de  lo  sobrenatural  cristiano)  esto  indi- 
ca  tan  solo  que  la  epoca  no  es  la  mds  adecuada  para  la 
composicion  de  un  poema  completo  de  esta  clase. 

Debe  advertirse  tambien  que  la  epopeya  admite,  ade- 
mds  de  los  actos  humanos,  aunque  en  menor  grado, 
acontecimienios  exteriores,  y  presenta  al  hombre  nq  solo 
en  lucha  con  los  demds  hombres,  sino  en  contacto  con 
la  naturaleza,  a  fuer  de  viajero,  marino,  etc. 

PERSONAJES.  Mas  uno  de  los  principales  elemen- 
tos  de  las  epopeyas  es  la  pintura  moral  de  los  persona- 
jes, de  donde  nace  la  suma  importancia  que  en  ella  ob- 
tiene  la  pintura  de  los  caracteres.  Estos  caracteres  deben 
ser,  ademas  de  unos  y  constantes  a  la  vez  que  vivientes^ 
verdaderos  ^  &s  dccir ,  solidamente  fundados  en  los  sen- 
timientos  naturales  del  alma  humana,  tipicoSj  es  decir, 
que  idealicen  un  genero  de  hombres  6  una  situacion  so- 
cial (valor,  prudencia;  padre  de  familia,  caudillo  mill-  . 
tar,  etc.),  r/co5,  es  decir,  que  presenten  los  diferentes 
aspectos  que  reclama  su  propia  naturaleza  puesta  en 
contacto  con  el  curso  de  la  acci6n.  Han  de  ser  ademds 
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variados  entre  si^  de  suerte  que  se  realcen  mutuamente 
y  ofrezcan  interesantes  contrasted. 

Estos  personal  es  no  son  estudiados  psicologican^ente 
por  el  poeta,  sino  qire  les  da  a  conocer  por  sus  propias 
palabras  y  acciones,  lo  cual  tampoco  se  opone  a  ciertas 
calificaciones  animadas  y  rapidas  debidas  al  narrador, 
ni  d  que  un  personaje  describa  el  caracter  de  otro  (i). 

Entre  los  pefsonajes  descuella  uno'favorito  ( Aquiles, 
Ulises)  que  es  como  el  eje  de  la  accion,  Este  es  el  heroe 
x]ue  ocupa  el  centro  de  la  composicion,  mientras  d  su 
alrededor  y  debajo  del  mundo  superior  se  agrupan  los 
demds  personajes.  El  heroe  no  suele  presentar  una  per- 
feccion  absoluta ,  pero  si  grandes  cualidades  de  que  son 
como  extremos  sus  defectos  mismos  (por  ejemplo,  el  va- 
lor llevado  hasta  la  temeridad). 

TERMING  DE  LA  ACCION.  El  termino  de  la 
accion  epica  debe  ser  correspondiente  d  los  fines  justos 
<\MQ  se  ban  propuesto  lbs  personajes,  es  decir,  que  debe 
dar  feliz  remate  d  la  principal  empresa ,  lo  cual  es  com- 
patible con  el  doloroso  sacrificio  del  heroe  prcdilecto  (2), 
o  bien  con  que  el  triunfo  sea  moral  y  no  material,  con- 
forme  sucede  en  el  hecho  mas  celebrado  de  la  poesia 
epica  moderna  que  es  un  martirio  militar  y  no  una  vic- 
toria (3). 

NARRACI6N  Y  ESTILO.  La  narracion  epica, 
aunque  animada  y  viviente,  es  pausada  y  tranquila^ 


(i)  Vemos  ejemplos  de  ambos  cases  en  Homero  y  en  los 
poemas  de  la  edad  media.  Asi,  v.  gr.,  en  el  «Rolando)),  el  poe- 
ta  califica  d  los  dos  heroes  principales  en  el  siguiente  verso: 
«Rollans  est  pros,  et  Olivers  est  sage.» 

(2)  Aquiles  cuya  muerte  temprana  se  anuncia  en  la  «Ilia- 
da»,  Siegfrido  y  Rolando  son  heroicas  e  interesantes  victimas. 

(3)  Rolando  muere  peleando  contra  los  musulmanes  (si 
bien  se  ve  luego  el  castigo  de  los  traidores  y  la  derrota  de  los 
infieles). —  Si  hubiese  algun  poema  de  la  ultima  expedici6n  de 
S.  Luis,  la  victoria  seria  puramente  moral. 
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como  conviene  d  una  mirada  serena  dada  A  hechos  pa- 
sados  y  ya  irrevocables,  sin  que  por  eso  deje  de  perci^ 
birse  en  todos  los  momentos  la  inspiraclon  epica  y  el 
que  se  ha  Ilamado  entosiasmo  narrative  del  poeta. 

El  estilo  muestra  suma  sencille^  al  mismo  tiempo  que: 
grand iosidad,  Esta  sencillez  se  advierte  hasta  en  las  si- 
tuaciones  mds  culminantes  y  en  las  descripciones  mds- 
ricasy  al  propio  tiempo  que  la  grandiosidad  distingue  al 
estilo^  aun  cuando  pinte  objetos  menos  importantes  y 
situaciones  comicas  queen  cierto  grado  admite  la  epo- 
peya  (i).  Lsl  versi/icacidn  del  poema  epico  es  tambien 
sostenida  y  majesiuosa:  exdmetros  entre  los  griegos,. 
versos  largos  monorrimos  en  la  edad  media  (2). 


2 .  —  EPOPE YAS    PRIMITI VAS . 

Las  epopeyas  se  dividen  en  primitivas^  es  dccir,  las- 
que  ban  sido  compuestas  como  efecto  natural  de  los  he- 
chos y  costumbres  de  una  ^poca  heroica,  y  literarias^  es- 
decir,  las  que  se  ban  escrito  posteriormente  a  imitacion 
de  las  primeras. 

Entre  las  epopeyas  primitivas  median  grandes  dlfe- 
rencias  nacidas  del  car^cter  del  pueblo,  de  las  circuns- 
tancias  historicas ,  etc.;  pero  ofrecen  al  mismo  tiempo- 
caracteres  comunes  debidos  a  la  naturaleza  del  genero  y 
a  la  epoca  en  que  nacieron.  Creemos  que  como  tales 
pueden  indicarse  las  siguientes : 

I.  El  asunto  pertenece  a  una  epoca  heroica  de  que 
la  epopeya  es  fiel  y  animada  pintura. 

II.  El  autor  de  la  epopeya  ha  vivido  en  un  tiempo- 

(1)  Como  el  Tersites  de  la  «Iliada»,  el  Polifemo  de  la  «Odi- 
sea»,  el  episodic  de  Raquel  y  Vidas  en  aEl  mio  Cid.» 

(2)  Como  es  sabido,  los  poetas  epicos  modernos  han  usado* 
la  octava  real,  forma  aunque  literaria  y  dificultosa  ,  adecuada 
d  la  narraci6n,  6  el  verso  libre  que  s61o  conviene  d  poemas- 
de  sabor  cldsico. 
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xjue  si  bien  distante  si'empre,  en  mayor  6  menor  grado, 
<le  aquel  d  que  se  refiere  el  asunto  de  su  composicion, 
conserva  el  espiritu,  ideas^  creencias,  gustos,  usos,  etc., 
<lel  periodo  en  que  acontecio  el  hecho  celebrxido;  no  sin 
que  se  deje  ver,  alguna  vez  a  lo  menos,  el  influjo  de  las 
tendencias  que  dominan  en  la  epoca  del  poeta. 

III.  Las  epopeyas  ban  sido  precedidas  por  una  tra-- 
Jicion  poetica  y  por  cantos  que  versaban  sobre  los  mis- 
mos  asuntos  que  son  objeto  de  la  epopeya;  de  suerte  que 
esta  se  funda  en  narracioncs  anteriores  ya  aceptadas,  que 
el  poeta  puede  tan  solo  modificar  6  ampliar,  d  diferen- 
cia  de  los  epicos  literarios,  duenos  de  escoger,  por  ejem- 
plo,  los  hechos  de  Eneas  6  los  de  Romulo,  la  cruzada 
de  Godofredo  de  BuUon  6  la  de  Felipe  Augusto ,  etc. 
Estas  tradiciones  se  refieren  d  la  historia  de  un  gran  per- 
sonaje,  al  rededor  del  cual  se  ban  ido  agrupando  diferen- 
tes  narraciones  que  pudieron  pertenecer  d  otras  epocas 
y  lugares.  Los  bechos  historicos  se  ban  ido  modifican- 
do,  ya  d  efecto  de  la  imaginacion  poetica,  ya  por  el  de- 
seo  de  coordinarlos  en  una  vasta  unidad;  los  personajes 
se  presentan  con  caracteres  y  aventuras  propias,  que  li- 
riiitan  y  fijan  la  invencion  del  autor  de  la  epopeya.  Las 
tradiciones  suelen  comprender  ademas  una  parte  mara- 
villosa  que  tiene  por  lo  comun  gran  cabida  en  las  epo- 
peyas. El  poeta  recibe  estas  tradiciones,  de  que  dispone 
por  otra  parte  con  cierta  bolgura,  por  el  estado  flotante 
y  contradictorio  en  que  las  encuentra. 

IV.  Las  epopeyas  primitivas  ofrecen  un  cardcter  al" 
tamente  objetivo^  porque  el  poeta  lejos  de  manifestar 
conceptos  suyos  individuales,  es  interprete  del  modode 
ver  de  una  epoca  y  de  un  pueblo,  y  porque,  absorbido 
completamente  por  el  asunto ,  usa  de  un  estilo  de  todo 
punto  narrative,  exento  de  resabios  liricos ;  estilo  que 
es  ademds  no  el  de  un  individuo,  sino  el  de  una  epoca, 
de  un  pueblo  y  de  una  lengua*y  que  en  su  esencia  seria 
comun  d  cuantos  poetas  tratasen  el  mismo  asunto.  — 
Esto  no  obsta  ,  sin  embargo ,  para  que  se  introduzcan 
reflexiones  sugeridas  por  los  hechos,  para  que  se  descu- 


I  ^ 
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bra  la  mayor  6  menor  elevacioh  y  delicadeza  del  dnimo 
del  poeta ,  y  para  que  su  estilo  ,  aunque  encerrado  en 
formas  comunes,  no  sea  mds  6  menos  vivaz  y  energico. 
Tampoco  se  ha  de  confundir  este  estilo  con  el  amanera- 
miento  que  se  descubre  en  composiciones  epicas  que 
conservan  las  apariencias  de  primitivas,  pero  que  mues- 
tran  ya  sintomas  de  decadencia. 

V.  Las  epopeyas  primitivas  son  en  gran  manera  na* 
cionaleSy  en  primer  lugar  por  su  originalidad ,  es  decir, 
por  no  ser  debidas  A  la  imitacion  de  la  poesia  de  otro 
pueblo  ni  tampoco  a  la  de  un  periodo  diferente  de  la 
historia  del  mismo  pueblo,  sino  al  espiritu  que  anima 
los  tiempos  que  las  ban  producido ;  y  en  segundo  lugar 
porque  son  la  expresion  mds  completa  del  genio  de  la 
misma  nacion,  y  constituyen  sus  primeros  anales  y  su 
libro  por  excelencia. 

VI.  Las  epopeyas  primitivas  son  populares^  en  el 
sentido  de  que  se  dirigen  ,  no  d  un  numero  determinado 
de  personas  que  ban  recibido  cierto  cultivo  literario/ 
sino  a  todas  6  casi  toda$  las  clases  de  una  nacion  que 
participa  en  aquella  epoca  de  unas  mismas  ideas  y  de 
un  mismo  gusto ;  en  segundo  lugar  por  la  indole  de  su 
estilo  que  sigue  aquellos  modos  naturales  que  observa- 
mos  todavia  en  las  personas  indoctas  (narracion -com- 
pleta del  hecho  sin  eliminar  circunstancias  que  pueden 
ser  comprendidas  en  una  formula  general,  repeticion 
de  unas  mismas  palabras  para  referir  un  mismo  hecho, 
uso  frecuente  del  didlogo ,  como  tambien  los  calificatir 
vos  6  apodos  d  veces  honorificos  que  se  adhieren  a  una 
persona  e;tc.) ;  y  en  tercer  lugar  por  el  medio  de  trasmi- 
sion  que  no  es  la  escritura  sino  el  canto,  lo  cual  contri- 
buye  tambien  d  que  el  estilo  presente  la  claridad  y  la 
fuerza  pintoresca ,  necesarias  para  cautivarla  atencion  y 
el  interes  de  un  concurso  de  oyentes. 

Las  epopeyas  primitivas*  no  solamente  tuvieron  un  es- 
pecial valor  para  el  pueblo  que  las  produjo,  sino  que 
conservan  un  gran  interes  literario  e  historico.  Presen- 
tan  bcllezas  nativasy  primordiales;  son  ademds  un  cua- 
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dro  de  costumbres  pertenecientes  A  epocas  en  que  faltan 
6  escasean  los  documentos  historicos,  y  d  veces  los  pri- 
meros  monumentos  conservados  de  la  lengua  en  que 
estdn  escritos. 

A  pesar  de  que  muchos  pueblos  ban  tenido  cantos 
sueltos  nacionales  y  heroicos ,  son  poquisimos  los  que 
hah  llegado  A  producir  verdaderas  epopeyas ,  y  fuera  del 
fines  y  algun  otro  d  quienes  no  faltan  escritores  que  les 
conceden  esta  clase  de  poesia^  solo  se  reconoce  en  los 
siguientes : 

Los  griegos  nos  ban  legado  la  «Iliada»  y  la  «Odisea» 
como  dos  epopeyas  debidas  al  poeta  Romero.  Estas  dos 
obras,  asi  como  ban  sido  madres  de  todas  las  epopeyas 
literarias  de  Europa ,  son  las  que  descuellan  entre  las 
demds  epopeyas  primitivas  sus  bermanas,  que  pueden 
cpmpetir  con  ellas  y  acaso  aventajarlas  en  alguha  belle-  . 
za  particular ,  pero  no  en  la  excelencia  estetica  del  con- 
junto. 

Debese  este  privilegio  de  la  epope'ya  griega ,  ademas 
del  genio  individual  del  poeta  6  de  los  poetas  que  com- 
pusieron  aquellas  obras ,  al  eminehtemente  artistico  de 
la  misma  nacion ,  y  aun  k  la  indole  de  su  mitologia^ 
que,  a  pesar  de  sus  absurdos,  ofrecia  aspectos  sumamen- 
te  poeticos,  y  vivientes  e  ingeniosas  personificaciones  de 
ideas  relativas  al  mundo  fisico  y  moral. 

Otros  pueblos  han  tenido  tambien  epopeyas  naciona- 
les,  menos  perfectas  en  su  conjunia artistico.  Asi  halla- 
mos  entre  los  indos  dos  tradiciones  epicas  d  cuyo  alre- 
dedor  se  han  agrupado  vastisimas  narraciones. 

Los  persqs  tienen  una  historia  epica  que,  como  tal,  se 
halla  desprovista  de  unidad  de  accion. 

Los  germanos  poseen  varias  narraciones  epicas ,  una 
de  las  cuales,  intitulada  los  «Niebelungos»  y  cuya  ulti- 
ma redaccion  es  de  epoca  asaz  peciente,  se  considera 
como  la  epopeya  de  aquel  pueblo. 

Los  francos  y  los  castellanos  tuvieron  tambien  en  la 
edad  media  narraciones  de  caracter  verdaderamente  epi- 
CO ,  aunque  escasea  en  ellas  lo  maravilloso  y  que  por 
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otro  lado  no  llegaron  4  formar  una  obra  propia  de  la 
tnadurez  del  gen^ro. 

La  aDivina  Comedian  de  Dante,  viaje  mistico  por  el 
mundo  invisible,  que  suele  incluirse  entre  las  epopeyas 
primitivas ,  es  obra  de  indole  especial ,  simb61ica  y  des- 
criptiva  mds  bien  que  narrativa  y  que  se  propuso  armo' 
nizar  elementos  muy  di versos  y  d  veces  incoherentes;  y 
si  bien  ofrece  rasgos  de  poesia  primitiva  e  ingenua ,  es- 
tos  se  combinan  no  tan  solo  con  la  influencia  de  mode- 
los  de  diversas  clases  (poesia  biblica ,  literatura  clasica, 
trovadores  provenzales  eitallanos),  sino  tambien  con 
elementos  cientificos  (filosoficos  y  teologicos,  historicos 
y  politicos).  Mas  no  se  crea  que  esta  obra  unica  se  reco- 
mlende  tan  solo  por  su  valor  intelectual  y  por  la  gran- 
deza  de  miras;  pues  el  simbolismo  que  por  toda  ella  se 
extiende,  sin  exceptuar  d  los  que  se  pueden  llamar  pro^ 
tagonisias  del  viaje  (el  mismo  Dante,  Virgilio  y  Beatriz), 
es  animado  y  viviente ,  y  su  fondo  cientifico ,  fuera  de 
algunos  trozos  de  estilo  didactico ,  se  concilia  las  mds 
veces  con  el  mas  vivo  atractivo  poetico. 


3. —  DE   LAS    EPOPEYAS    LITERARIAS. 


Las  epopeyas  Uterarias  fueron  compuestas  por  poetas 
declaradamenie  artisticos,  que  tomaron  por  modelo  al- 
guna  de  las  epopeyas  primitivas.  Esta  imitacion  de  la 
poesia  epica  primitiva  que  se  ha  verificado  tambien  en 
algun  pueblo  del  Asia ,  se  obscrva  principalmente  en 
los  de  Europa  donde  se  ban  imitado  repetidas  veces  las 
epopeyas  homericas,  cuando  nd  alguna  de  sus  imita- 
ciones. 

I.  Hay  epopeyas  literarias  de  a^ww/o  A^ro/co ,  que  d 
pesar  de  esto  se  diferencian  de  la  epopeya  primitiva  en 
que  no  son  parto  de  una  epoca  heroica.  A  efecto  de  esta 
circunstancia  no  solo  descubren  en  ciertos  casos  un  es- 
piritu  diverso  de  sus  modelos ,  sino  que  los  varios  ele- 
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mentos  no  epicos  que  necesariamente  contienen,  como 
los  hdbitos  de  cultura ,  de  reflexion  y  de  andlisis,  los  es- 
tudios  filosoficos ,  los  efectos  de  la  poesfa  lirica  j  dra- 
matica,  no  constenten  la  ingenuidad  ni  la  homogeneidad 
de  las  primitivas,  lo  cual  tampoco  se  opone  i  que  con- 
^engan  singulares  bellezas  que  ya  recuerdan  las  de  sus 
modelos,  ya  son  peculiares  de  la  epoca  en  que  el  poeta 
compone.  El  tipo  de  esta  clase  de  epopeya  heroica  se 
halla  en  la  a£neida»  deVirgilio,  y  k  A  corresponden 
.aLa  Jerusalen  libertada»  del  Tasso ,  en  cierta  manera  el 
x(Orlando»  delAriosto,  y  mayormente  las  aLusiadas» 
de  Camoens ,  etc. 

II.  A  veces  se  ha  escogido  un  asunto  historico  no 
Jieroico :  asi  lo  vemos  en  ciertas  cronicas  rimadas  de  la 
.edad  media  y  asi  lo  hizo  ya  Enio  entre  los  antiguos  ro- 
manos  y  mas  tarde  Lucano  en  su  «Farsalia»,  donde  pro« 
euro  dar  a  un  asunto  historico  reciente  el  prestigio  y  el 
aparato  de  una  epopeya  completa. 

III.  Por  otro  lado,  reconociendo  el  atractivo  de  la 
forma  epica  al  mismo  tiempo  que  el  mayor  interes  y  su- 
:blimidad  de  los  asuntos  sagrados,  algunos  poetas  cris- 
)tianos  de  los  primeros  siglos  aplicaron  aquella  forma  d 
ASuntos  de  historia  religiosa,  como  han  hecho  mds  tar- 
de y  permitiendose  mas  libertad  de  invenci6n ,  Milton 
,en  su  aParalso  perdido»  y  Klopstock  en  su  «Mesiada». 
Estos  y  otros  poetas  mas  modestos  y  comedidos ,  como 
nuestro  Hojeda ,  han  alcanzado  bellezas  incom  pa  rabies, 
.que  no  hubieran  inspirado  argumentos  de  otra  clase. 

Puede  decirse  que  la  forma  epica ,  A  pesar  de  su  gran- 
diosidad ,  es  inferior  d  esta  clase  de  asuntos ,  al  mismo 
tiempo  que  algunas  de  sus  maneras  no  les  convienen. 
Por  eso  acaso  seria  preferible  tratarlos  con  menor  liber- 
tad en  cuanto  al  fondo  del  asunto,  pero  con  mds  hol- 
jgura  en  cuanto  d  la  forma  poetica ,  prescindiendo  ma- 
yormente de  la  pauta  epica  y  dando  mas  cabida  a  la 
meditacion  religiosa  y  d  la  inspiracion  lirica. 

En  el  dia  se  reputa  dificil,  cuando  no  imposible,  com-^ 
poner  una  epopeya  completa.  Asi  se  ha  preferido  un  ge- 

i5 
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nero  epico  mds  Hmitado  y  modesto,  de  menor  extension 
material  y  de  menor  ambicion  poetica,  como  ha  sido  el 
poema  corto  narrativo  que  se  adapta  d  diferentes  asun- 
tos  y  ha  dado  pie  a  no  pocas  bellezas.  Estos  poemas  han 
sido  generalmente /zero/co^,  es  decir,  fundados  en  he- 
chos  historicos  6  tradicionales  de  caracter  militar  6  ca- 
^  balleresco,  y  alguna  vezidilicoSy  es  decir,  relativos  a 
costumbres  rusticas  y  locales.  En  ellos  se  ha  empleado  a 
veces  lo  maraviUoso  de  las  tradiciones  populares,  restos 
en  parte  de  antiguas  mitologias,  que  suelen  relacionarse 
con  el  periodo  historico  en  que  pasa  la  accion ,  6  con 
los  personajes  que  lo  aceptan  y  lo  narran ,  6  con  los  re- 
cuerdos  de  infancia  del  poeta  y  de  sus  lectores. 

Otros  han  buscado  nuevas  inspiraciones  (ddndoles  la 
forma  narrativa  y  alguna  vez  la  dramdtica)  en  las  repre- 
sentaciones  simbolicas,  A  pesar  de  que  este  genero,  en 
si  mismo  muy  encumbrado  y  admisible  cuando  lo  son 
las  ideas  simbolizadas,  ha  tenido  grande  exito  en  manos 
de  alguno  de  sus  cultivadores,  es  ocasionado  d  carecer 
de  verdadera  unidad  de  accion  y  d  convertirse  en  fria 
concepcion  alegorica ,  si  no  se  funda  en  un  hecho  tradi- 
cional  6  inventado  que  ofrezca  vivo  interes  por  si  mis- 
mo (i). 


4. — canci6n  narrativa  popular. 


La  cancion  narrativa  popular  es  un  poema  narrativo 
generalmente  de  breves  dimensiones  ^  compuesto  para  el 
pueblo  y  por  el  pueblo,  6  por  poetas  populares,  y  que 
se  trasmite  por  medio  de  la  tradicion  oral.  Esta  compo- 

(1)  Es  de  mayor  efecto  el  empleo  del  simboiismo  en  la 
poesia  lirica  per  la  libertad  con  que  el  poeta  dispone  de  los 
materiales  (recuerdese,  por  ejempio,  la  «Vida  del  cielo»  de 
Leon),  6  en  la  pintura  y  escultura,  de  las  cuales  no  se  espersl 
el  eficaz  atractivo  de  una  accion  poetica  y  que  por  otra  parte 
dan  mds  cuerpo  y  consistencia  sensible  k  sus  representaciones* 
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sicion  recibe  en  algunos  pueblos  del  >(orte  el  nombre 
de  balada  y  en  castellano  el  de  romance. 

En  el  fondo  esta  clase  de  composicion  tiene  grande 
analogia  con  la  epopeya,  puesto  que  ambas  pertenecen 
,a  la  poesia  natural  y  se  trasmiten  por  medio  del  canto. 
Green  algunos  no  solo  que  la  cancion  popular  precedio 
a  la  epopeya ,  sino  tambien  que  la  epopeya  se  formo  de 
la  union  de  canciones  populares.  Por  otra  parte  es  in- 
dudable  que  en  algunos  casos  la  cancion  ha  sucedido  d 
la  epopeya ,  ha  hecho  en  cierta  manera  sus  veces  y  se  ha 
formado  de  fragmentos  de  la  misma. 

Se  ha  de  distinguir  entre  esta  cancion  narrativa  y  la 
lirica  de  que  antes  hablamos.  No  obstante  algunas  veces 
la  cancion  narrativa  presenta  una  tendencia  Ifrica  por  la 
rapidez  con  que  narra  los  acontecimientos ,  tan  distinta 
de  la  amplitud  y  calma  epicas,  por  la  forma  estrofica 
que  afecta  y  por  el  uso  frecuente  del  estribillo. 

La  poesia  popular  se  distingue  por  la  suma  ingenuidad 
y  por  la  precision  vigorosa  con  que  presenta  su  asunto. 
Hay  en  ella  incorreccion  en  la  parte  metrica  y  a  veces 
barbaric  6  falta  de  decoro  en  los  sucesos  que  refiere. 

La  cancion  popular  se  divide  segun  los  ^suntos  en  re- 
ligiosa ,  heroica ,  historica ,  romancesca ,  fantdstica  y 
domes  tica. 

La  mayor  parte  de  pueblos  modernos  han  conservado 
una  rica  poesia  popular  trasmitida  por  la  tradicion  oral. 
Sobresalen  en  el  genero  historico  los  caslejlanos  y  los 
servios  y  aun  los  ingleses^  y  en  el  fantdstico  varios  pue- 
blos del  Norte. 

La  poesia  vulgar  es  la  que  conserva  el  pueblo  cuando 
ha  perdido  la  inspiracion  poetica  y  la  ingenuidad,  de 
suerte  que  esta  poesia  ofrece  una  mezcla  de  trivialidad  y 
de  pretensiones. 

El  genero  popular  cultiv ado  por  poetas  artisticos  (ba- 
lada, romance  artistico)  se  esfuerza  en  conservar  las 
dotes  poeticas  de  sus  modelos  con  mayor  correccion  en 
la  forma  metrica  y  en  el  lenguaje.y  con  una  nobleza 
mds  sostenida.  Los  primeros  que  cultivarou/  artistica- 
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mente  este  genero  fueron  los  castellanos;  tnas  tarde  ban 
sobresalido  en  el  los  escoceses  y  alemanes. 

Solo  en  sentido  lato  puede  llamarse  poesia  popular  la 
dirigida  al pueblo  por  poetas  eruditos  que  se  esfuerzan 
en  hablarle  su  lenguaje. 


5. DE    OTRAS    NARRACIONES    POIETICAS. 

Ademas  de  estas  dos  principales  especies  de  poesia  na- 
rrativa  hay  otras  varias  clases  de  narracion  poetica  que 
suelen  ofrecer  una  forma  menos  determinada  y  mezda 
de  elementos  prosaicos  y  que  generalmente  se  escriben 
en  prosa.  Estas  composiciones,  por  ejemplo,  adoptan 
toda  clase  de  asuntos,  sin  exceptuar,  como  suele  la  epo- 
peya,  las  guerras  civiles,  admiten  descripciones  muy 
detenidas  y  pintan  caracteres  mds  compllcados  y  menos 
tipicos,  dan  lugar  a  extensas  consideraciones  historicas, 
morales  y  psicologicas.  Presentan  tambien  suma  varie- 
dad  en  la  disposicion  del  asunto  que  puede  ser  muy  en- 
lazado  6  sumamente  episodico ,  y  su  narracion  puede 
ponerse  en  boca  de  uno  de  los  personajes  6  bien  recibir 
la  forma  epistolar.  Los  personajes  pueden  ser  muy  po- 
cos  6  en  gran  numero-,  el  interes  del  asunto  exclusiva- 
mente  privado  6  en  parte  publico,  etc. 

Estas  composiciones  ban  sido  generalmente  conside- 
radas  como  frivolas,  por  dirigirse  d  menudo  mas  al  so- 
laz  y  entretenimiento  que  al  sentimiento  de  lo  bello,  y 
)as  mds  veces,  con  harta  razon ,  como  daninas  por  el 
abuso  que  de  ellas  se  ha  hecho,  6  cuando  menos  como 
peligrosas  por  enlazar  con  un  ideal  quimerico  los  obje- 
tos  mas  habituales  de  la  vida.  Las  hay  sin  embargo  de 
mucho  merito  literario  (i). 


(i)  No  comprendemos  entre  las  que  merecen  esta  califica- 
ci6n  innumerables  de  nuestra  epoca ,  per  mas  que  se  les  haya 
de  conceder  la  invencion  de  curiosos  hechos  e  incidentes,  la 
facilidad  de  narraci6n  y  otras  dotes  asaz  comunes. 
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V* 


Las  principales  especies  de  composiciones  poeticas  na- 
rrativas  que  no  entran  en  las  clases  anteriormente  expli- 
cadas,  son  las  siguientes: 

I.  Cuento.  Esta  as  la  forma  mas  antigua  de  las  na- 
rraciones poeticas  enprosa  (i)  y  corresponde  por  su  in- 
dole y  por  sus  bellezas  d  la  cancion  narrativa  popular. 
Muchos  pueblos  ban  conservado  oralmente  los  cuentos 
maravillosos  6  de  hadas,  que  provienen  de  antiguo  orl- 
gen  y  en  que  campea  d  su  sabor  la  fantasia  po^tica.* 

Hay  tambi^n  el  cuento-apologo ,  favorito  de  los  pue- 
blos orientates ,  el  cuento  comico  y  aun  el  cuento  epi- 
gramdtico  (que  se  limita  A  la  narracion  de  un  hecho  in- 
genioso  6  de  un  dicho  agudo). 

El  cuento  recibe,  cuando  se  trasmite  por  la  tradicion 
oral,  una  nueva  redaccion  de  cada  narrador,  pero  ha 
sido  tambien  imitado  por  escritores  eruditos. 

II.  Leyenda.  Esta  palabra,  sinonima  de  lectura,  se 
aplico  principalmente ,  en  su  origen,  ii  la  dc  narracio- 
nes  piadosas^  mucf{as  veces  historicas.  Los  modernos 
ban  designado  con  este  nombre  la  narracion  poetica  de 
tradiciones  populareSj  a  menudo  de  cardcter  maravi- 
lloso  (2). 

III.  Novela  heroica ^  especie  de  epopeya  que  carece 
de  la  seriedad  y  grandeza  del  gran  poema  ^pico,  del 
cual  se  diferencia  ademds  por  su  forma  metrica  mds  li- 
gera  y  su  estilo  mds  familiar,  como  sucede  en  los  poe- 
mas  de  la  Tabla  Redorida,  6  por  estar  escrita  en  prosa, 
conforme  se  verifico  en  los  antiguos  poemas  heroicos 
germanicos  y  franceses  que  recibieron  esta  forma ,  6  en 
otras  narraciones  de  nueva  invenci6n,  como  el  Amadis 
de  Gaula  y  sus  imitaciones. 


(i)  Los  cuentos  mds  poeticos  suelen  poner  frases  versifi- 
cadas  en  boca  de  los  persona jes,  y  algunos  pueden  originarse 
de  narraciones  en  verso. 

(2)  Se  ha  dadcw  ^  la  misma  palabra  otra  significaci6n  mds 
lata,  cual  es  la  tradici6n  poetica  en  oposici6n  d  la  tradici6n 
hist6rica. 


23o  TEORIA   LITERARIA. SEGUNDA   PARTE. 

IV.  Novela  de  costumbres  ( novela  propiamente  di- 
cha),  que  es  ya  comica^  como  las  novelas  picarescas  es- 
pafiolas,  ya  semi'Seria  como  el  D.  Quijote,  ya  seria 
como  las  de  Richardson. 

La  novela  seria  se  ha  propuesto  alguna  vez  dar  ense- 
iianzas  morales ,  como  en  el  ultimo  autor  cit^do ,  d  me- 
nudo  se  ha  hecho  sentimental  y  a  veces  ha  tenido  aspi- 
raciones  psicologicas  ^  por  lo  comun  mal  dirigidas. 

V.  Novela  historica.  Es  esta  una  narracion  que  pre- 
senta  el  cuadro  de  las  costumbres  de  los  tiempos  pasados^ 
sin  que  desdehe  los  elementos  comicos,  las  circunstan- 
cias  menos  poeticas ,  etc.  Este  genero  fue  formalizado 
por  Walter-Scott,  cuyas  obras,  dejando  aparte  sus  gra- 
ves errores  de  protestante ,  han  sido  juzgadas,  porau- 
toridades  competeates,  como  las  menos  peligrosas  del 
genero  novelesco  (i). 

VI.  Novela  pastoral,  extension  del  genero  bucolico 
(idilio^  egloga)  queconservo,  a  diferencia  de  algunos 
modernos  poemas  idilicos ,  todo  el  amaneramiento  del 
genero  (2). 

Dificil  es  senalar  todas  las  epocas  y  especies  de  este 
poco  determinado  genero  de  composiciones. 

Los  pueblos  orientales  fueron  muy  dados  al  apologo 
y  al  cuento  maravilloso. 


( 1 )  Despues  de  las  de  W.  Scott  se  han  compuesto  algunas 
narraciones  del  genero  poetico-historico  de  todo  punto  reco- 
mendables  aun  bajo  el  aspecto  etico ,  como  los  «Noviosi)  de 
Manzoni,  y  en  otro  genero  la  «Fabiola»  de  Wisseman. 

(2)  En  la  concepcion  de  la  poesia  pastoral  entraron  el  re- 
cuerdo  del  'siglo  de  oro  y  el  de  las  sencillas  costumbres  de  los 
pastores  de  Arcadia  y  de  Sicilia.  En  Te6crito  conserva  este 
genero  el  conveniente  cardcter  rustico ;  pero  se  hizo  despues 
masatildado,  especial  mente  entre  los  modernos  que  presen- 
tan  mezcla  de  costumbres  antiguas  y  modernas,  cortesanas  y 
campestres. — Tambien  se  le  dio  la  forma  dramdtica. —  El  idi- 
lio  6  egloga  en  si  es  un  breve  poema  objetivo  (ya  dialogado, 
ya  entre  descriptiyo  y  dialogado),  si  bien  d  veces  por  reducirse 
cuasi  d  un  monologo,  puede  considerarse  mds  pr6ximo  a  la 
poesfa  lirica. 
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Los  griegos^  menos  fecundos  en  este  genero ,  tuvie- 
ron  adetnas  de  algunas  historias  novelescas  y  de  alguna 
novela  filosofica,  los  cuentos  jonicos  y  milesios,  ya 
comicos,  ya  maravillosos ,  como  eran  los  de  metamor-* 
fosis. 

Los  bi\antinos  inventaron  una  especie  de  novela  que 
puede  llamarse  sentimental  y  de  aventuras. 

Los  pueblos  del  Norte  produjeron  especialmente  na- 
rraciones  heroicas  y  fantastlcas. 

En  la  edad  media  hubo  poemas  y  novelas  caballe- 
rescos,  poemas  de  aventuras,  narraciones  tomadas  del 
Oriente  6  de  los  cldsicos  y  cuentos  de  todas  clases,  es- 
pecialmente comicos. 

En  los  tiempos  modemos  se  ha  cultivado  principal- 
mente  la  novela  pastoral,  la  mal  Uamada  heroica  (i)  y 
la  de  costumbres  con  sus  innumerables  subdivisiones, 
d  las  que  se  ban  anadido  las  histdricas  y  pseudo-histo- 
ricas,  las  de  pretensiones  economicas^  politicas,  cienti- 
ficas,  etc. 


v.  — POESIA   DRAMATICA   O 
REPRESENTADA. 


I. DEL    DRAMA    EN    GENERAL    (2). 

DEFINICION.  La  poesia  dramatica  es  la  que  re* 
presenta  para  los  sentidos^  es  decir ,  que  no  tan  solo  se 
dirige  d  la  imaginacion  por  medio  de  formas  acusticas 


(1)  Hablamos  aqui  de  la  de  este  nombre  en  Francia  en  el 
siglo  XVII. 

(2)  Al  tratar  de  la  poesia  dramdtica  en  general,  atendere- 
mos  sobre  todo  al  drama  serio  (tragedia  y  drama  en  sentido 
especial )  que  es  el  mds  importante  y  el  que  presenta  mas  se- 
halados  los  distintivos  del  genero. 
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designadoras  de  imdgenes ,  sino  que  se  vale  de  la  repre-^ 
sentacion  visible.  En  ella  desaparece  el  poeta  que  en  la 
epica  figura  como  narrador  y  se  presentan  los  personatjes 
ficticios  que  realizan  la  accion  poetica.  De  aqui  el  usa 
exclusivo  del  dialogo  en  esta  poesia  que  puede  tambien 
definirse:  una  acci6n  dialogada  (i). 

CARACTER  PUBLICO  DE  LA  POESIA  DRA- 
MATICA.  Esta  poesia  es  en  nuestros  dias  la  unica  que 
no  solo  se  tr^smite  de  viva  voz  ( lo  cual  todavia  sucede 
en  la  cancion  lirica  y  narrativa  populates ),  sino  que 
ademds  conserva  un  cardcter  publico ,  dirigiendose  in- 
raediataroente  d  espectadores ,  menos  faciles  de  impre- 
sionar,  sin  duda,  que  los  oyentes  de  la  antigua  poesia 
epica  6  lirica ,  pero  requeridos  por  los  medios  mds  efi-» 
caces  de  la  representacion  esc^nica.  De  este  cardcter  pu" 
blico  se  originan  diferentes  efectos : 

I.  La  extension  material  de  la  obra  representada  bar 
de  sujetarse  d  limites  no  impuestos  al  poema  epico,  cuyar 
iectura  puede  ahora  suspenderse  y  que  en  otro  tiempo 
era  cantado  por  fragmentos :  tales  limites  obligan  el  dra" 
ma  d  rechazar  accesorios  y  d  concentrar  sus  efectos ,  y 
con  esto  le  inducen  d  presentar  un  conjunto  mas  com-^ 
pacto  y  mds  ingeniosamente  tejido. 

II.  La  poesia  dramdtica  ha  de  ser  popular  en  el  sen- 
tido ,  no  de  ofrecer  la  indole  de  la  primitiva  poesia  na- 
tural ,  sino  de  ser  accesible  d  personas  de  diferentes  cla-* 
ses  y  de  diversa  cultura.  Asi  no  puede,  como  una  oda  6 
un  poema  ^pico  literario,  dirigirse  exclusivamente  d  lee- 
tores  dotados  de  especial  instruccion,  sino  que  ha  dc 


(i)  Per  manifestar  su  interior  los  mismos  personajes  y  pof 
carecer  el  drama  de  completa  objetividad ,  entendiendo  esta 
palabra ,  n6  en  el  sentido  de  forma  literaria,  sino  en  el  de  la 
desaparici6n  de  la  individualidad  del  poeta  en  el  modo  de  con-' 
cebir  el  asunto,  un  celebre  te6rico  ha  considerado  la  poesia 
dramdtica  como  objetivo-subjetiva,  denominaci6n  que  en  tal 
sentido  puede  admitirse,  pero  que  nos  parece  complicar  la 
clasificacion  literaria. 
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estar  al  alcance  de  todo  el  pueblo,  y  esto  influye,  no 
tan  solo  en  el  estilo^  que  ha  de  distinguirse  por  su  cla- 
ridad ,  sino  en  la  eleccion  de  asuntos  y  aun  en  la  mane-' 
ra  de  tratarlos.  Los  argumentos  dramdticos  han  de  ser 
tales  que  no  solo  el  publico  los  comprenda ,  sino  que 
exciten  poderosamente  su  interims,  y  para  conseguirlo 
han  de  acomodarse  al  pais  y  a  la  ^poca  (i).  Esto  no  obs- 
tante^ ademds  de  este  interes  relativo  y  transitorlo,  el 
fondo  de  la  obra  dramatica  debe  ofrecer  un  interns  cons- 
tante,  general  d  todos  los  tiempos,  6  como  se  dice,  hu- 
mano,  y  tampoco  el  poeta  debe  halagar  el  mal  gusto,  ni 
las  pasiones,  ni  los  errores  de  su  auditorio. 

III.  La  poesia  dramatica  mds  que  los  otros  generos 
poeticos  debe  atender  al  efecto  que  ha  de  producir  en 
los  espectadores ,  ofreciendo  un  interes  muy  sostenido, 
dando  d  la  accion  rdpido  movimiento  y  d  los  objetos 
cierto  resalto  en  la  figura  y  cierta  viveza  en  el  coloridOr 

Por  estas  razones  la  poesia  dramdtica  se  asemeja  i,  otro 
genero  literario  tambien  publicamente  ejecutado,  aun* 
que  por  otra  parte  muy  diferente  en  naturaleza  y  en  ob* 
jeto ,  cual  es  el  oratorio. 

De  la  indole  popular  (en  el  sentido  expuesto)  de  la 
poesia  dramatica  resulta  tambien  que  sean  en  mayor 
numero  las  personas  que  la  conocen  y  la  atienden ,  y 
por  esto  y  por  las  mayores  divergencias  de  forma  que 
presentan  las  escuelas  dramaticas,  las  guerras  litera- 
rias  han  escogido  por  campo  principal  esta  suerte  de 
poesia. 

ORIGEN  Y  OBJETO  DE  LA  POESIA  DRAMA- 
TICA.     El  origen  de  la  poesia  dramdtica  pudiera  bus- 


(i)  Per  esto  se  prefieren  los  asuntos  nacionales  a  los  per- 
tenecientes  d  epocas  muy  remotas  y  desconocidas  por  la  ma- 
yor parte  de  espectadores.  Hay  excepciones  faciles  de  explicar, 
como  la  de  la  tragedia  francesa  que  se  dirige  d  un  publico 
compuesto  de  personas  que  conocen  y  aman  la  antigiiedad 
clasica. 
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carse  en  la  imitacion  pura^  es  decir,  en  el  deseo  de 
reproducir  los  actos  de  los  demas  hombres,  confor- 
me  se  observa  en  los  ninos  que  remedan  las  operacio- 
nes  6  las  escenas  de  la  vida  que  ban  presenciado ;  mas 
la  historia  nos  dice  que  ya  en  los  primeros  comienzos 
del  genero  dramdtico  el  deseo  de  imitacion  iba  mez- 
clado  con  el  de  la  expresion  de  sentimientos ,  tales  como 
el  que  movia  d  celebrar  6  a  festejar  a  un  personaje  mi- 
tologico,  heroico,  etc.,  y  que  la  misma  parte  represen- 
tativa  no  se  atenia  a  un  simple  remedo,  sino  que  se  en- 
lazaba  con  los  movimientos  armonicos  y  variados  de  la 
dan\a  (i). 

La  causa  del  placer  de  la  poesia  dramatica  es  el  que 
obra  en  general  en  todas  las  artes  de  asuntos  humanos, 
d  saber,  la  representacion  del  hombre^  aunque  con  ma- 
yor eficacia  y  con  las  diferencias  nacidas  de  la  represen- 
tacion sensible,  que  une  y  supera  bajo  ciertos  aspectos 
el  efecto  de  la  pintura  y  de  la  poesia  narrativa.  La  poesia 
dramdtica  mds  elevada  no  se  contenta  con  ver  al  hombre 
como  quiera ,  sino  al  hombre  ideali^ado,  y  no  le  basta 
una  exposicion  superficial  de  la  vida ,  sino  que  en  la 
accion  poetica  busca  un  sentido  recondito ,  uiia  idea  su- 
perior (2). 

COMPARACION  DE  LA  EPOPEYA  Y  DEL 
DRAMA.  La  poesia  dramdtica  ofrece  notable  semejan* 
^a  con  la  epopeya.  Ambas  son  objetivas  6  representati- 
vas  de  hechos.  A  menudo  el  hecho  sobre  que  versa  el 
drama  ha  sido  6  ha  podido  ser  asunto  de  un  relato  epi- 
co :  asi  de  la  tragedia  griega  se  dijo  que  se  habia  forma- 
do  con  los  relieves  de  la  mesa  de  Homero,  y  un  mismo 


(i)  La  forma  primitiva  de  la  poesia  dramdtica  se  ha  con- 
servado  por  tradici6n  no  interrumpida  en  las  danzas  de  niiias, 
donde  hay  una  6  mds  que  se  separan  del  coro  y  con  el  dia- 
logan. 

(2)  Vease  lo  que  decimos  de  esta  materia  al  tratar  de  la  tra- 
gedia en  el  capitulo  siguiente. 
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hecho  narrado  por  una  cronica,  puede  dar  pie,  ya  i  un 
relate  epico,  ya  d  un  drama  (i). 

Mas  no  por  esto  son  menos  sehaladas  las  diferencias: 
i.*^  La  epopeya  pintando  al  heroe  que  despliega  todas 
sus  fuerzas,  yporlocomun,  victoriosamente ,  contra 
poderes  exteriores,  promueve  la  admiracion  y  el  entu- 
siasmo  y  habla  d  la  imaginacion;  mientras  la  tragedia, 
retratando  al  hombre  quepadece,  que  lucha  vigorosa- 
mente  contra  la  desgracia  6  consigo  mismo ,  excita  la 
compasion  6  la  simpatia  y  se  dirige  con  preferencia  d  la 
sensibilidad  (2). 

2.^  La  epopeya  representa.todo  un  pueblo  y  una  epo- 
ca  entera  ,  y  despliega  un  cuadro  mds  vasto  en  que  no 
solo  figuran  los  actos  humanos,  sino  tambien  los  aeon- 
tecimientos  exteriores,  no  menos  que  lo  maravilloso,  y 
por  este  concepto  es  comparable  d  una  grande  obra  pic- 
torica  6  mds  bien  d  un  extenso  bajo-relieve ;  la  tragedia 
se  cine  d  actos  humanos  que  se  efectuan  entre  mas  redu- 


(i)  La  tragedia  griega  no  s61o  tom6  asuntos  de  Homero, 
sino  que,  segun  insinua  Aristoteles  y  parece  ya  averiguado,  la 
mayor  parte  de  los  restantes  habian  sido  objeto  de  poemas  ci- 
clicos ;  pero  cotejando  los  pasos  respectivos  de  la  Iliada  y  la 
Odisea  con  las  tragedias  por  ellos  inspiradas,  se  ve  que  el  dra- 
ma explana  detenidamente  lo  que  en  aquellas  es  solo  una  alu- 
si6n  6  una  escena  pasajera.  Por  lo  demds  las  observaciones 
caracteristtcas  de  las  dos  poesias  representativas  se  refieren 
especialmente  a  los  tipos  mas  puros  de  los  generos;  pues 
puede  haber  sistemas  dramaticos,  como  el  ingles,  que  en 
lo  tocante  al  plan  general  se  aproximen  mas  a  la  epopeya, 
y  poemas  narratives  influidos  por  la  poesia  lirica  6  dramdtica.    ' 

(2)  Como  facilmente  se  comprende,  la  lucha  epica  es  d  me 
nudo  material ,  la  trdgica  moral ,  siquiera  sea  contra  pasibnes 
ajenas.  La  lucha  de  dos  principios  afectivos  6  de  un  principio 
afectivo  y  un  principio  superior,  es  decir,  el  combate  moral 
del  hombre  consigo  mismo,  es  tan  propio  de  la  poesia  drama- 
tica ,  que  en  el  sistema  trdgico  frances  llego  a  constituir  casi 
exclusivamente  algunos  argumentos.  El  mismo  principio  in- 
dujo  d  que  el  autor  de  la  «Juana  de  Arco»  alterase,  que  no 
debiera,  para  dramatizarlos,  el  hecho  historico  y  el  cardcter 
de  la  heroina. 
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cido  numerp  de  personajesi  la  manera  de  un  grupo  es- 
cultural  (i). 

S.*"  La  epopeya  considera  los  hechos  comb  en  lonta- 
nanza  y  coriserva  la  calma  y  el  sosiego  con  que  se  re-- 
cuerda  unpasado  ya  irrevocable,  al  paso  que  la  tragedia 
mira  los  hechos  con  aquel  interes  mas  vivo  que  des- 
pierta  un  suceso  presente  cuyo  resultado  es  todavia  in- 
cierto;  si  bien  no  ha  de  perder  cierto  grado  de  sereni- 
dad,  ni  aquella  armonia  que  conviene  d  toda  concepcion* 
estetica. 

De  la  diferencia  entre  la  narracion  y  la  representacion 
visible  se  origina  ademds  \a prohibicion  deque  el  drama: 
ponga  d  la  vista  objetos  repugnantes  y  horribles:  pres- 
cripcion  justisima  a  pesar  de  que  la  desconocio  6  la  in- 
fringio  A  menudo  el  gran  tragico  moderno. 

Diversas  son  tambien  Ids  epocas  en  que  florecen  la^ 
poesia  epica  y  la  dramdtica.  La  primera  es  hija  inme- 
diata  de  los  tiempos  heroicos  y  pertenece  d  un  periodo- 
de  concepciones  ingenuas  y  mds  irreflejas.  El  esplendor 
del  drama  corresponde  a  epocas  de  mayor  cultura  y  de^ 
completa  reflexion,  habiendole  precedido  no  tan  solo  la 
Ifrica  y  la  epica  primitivas ,  sino  tambien  el  cultiyo  ar- 
tfstico  de  la  lirica,  al  par  que  los  estudios  filosoficos  re- 
lativos  al  orden  del  universo  y  a  los  moviles  que  gobier- 
nanel  corazon  humano.  El  poeta  dramdtico  se  reconoce- 


( I )  La  ausencia  de  maravilloso ,  general  en  la  poesia  dra- 
mdtica,  ademds  de  este  motive  principal,  ha  sido  prescrita  per 
otras  dos  razones,  a  saber,  per  la  mayor  dificultad  de  pre- 
sentarlo  ventajosamente  d  los  ojos,  y  para  que  no  sea  debido* 
a  su  intervencion  el  desenlace  (V.  lo  que  luego  decimos  de 
esta  parte  de  la  composici6n  dramdtica).  Sin  embargo  Shaks- 
peare  lo  emple6  con  grande  exito ,  tomdndolo  de  la  cronica, 
en  su  «Macbeth,»  donde  figura,  no  para  contrariar  los  resul-- 
tados  de  la  voluntad  del  hombre,  sino  para  predecirlos  y  au- 
xiliaries.— Aqui  es  de  advertir  que  las  guerras  civiles,  menos 
propias  de  la  epopeya ,  producen  situaciones  morales  y  con- 
trastes  de  cardcter  de  que  ha  hecho  frecuente  uso  la  tragedia, 
en  especial  la  moderna ,  que  ha  tornado  d  veces  tales  asuntos- 
de  la  historia  romana. 
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ya  como  aator  original  de  su.obra,  se  distingue  por  sus 
<:ualidades  y  por  su  estilo  propios  y  no  se  aviene  d  ser 
mero  interprete  de  las  tradiclones  populares. 

Especiales  diferencias  se  observan  tambien  entre  los 
<)os  geoeros  de  poesia  en  lo  respectivo  d  la  accion  y  d  los 
personajes. 

ACCION  DRAMATICA.  El  poeta  dramdtico  debe 
^tender  ante  todo  d  la  eleccion  del  argumento.  Tomalo 
por  lo  comun  de  la  tradicion  poetica  ^  como  acostum- 
braron  los  trdgicos  antiguos,  6  de  la  historia^  lo  que  es 
mas  comun  entre  los  modernos.  No  se  le  niega  tampoco 
la  facultad  de  inventar  su  asunto  (que  relaciona  general- 
•mente  con  un  periodo  historico)  y  se  halla  algun  ejem- 
plo  de  eleccion  de  un  suceso  contempordneo  (como  «Los 
PersasD  de  Esquilo).  Mas  sea  cual  fuere  el  origen  del 
argumento ,  ha  de  ser  tal  que  se  acomode  a  la  indole 
propia  de  la  accion  dramatica. 

Distinguense  en  6sta  el  principio ,  medio  y  fin ,  partes 
necesarias  en  toda  obra  sucesiva,  pero  mas  senaladas  en 
esta  clase  de  poesia.  El  principio  es  la  exposicion ;  es 
decir,  la  parte  destinada  a  dar  d  conocer  los  antecedent 
tes  del  asunto;  el  medio  el  cuerpo  mismo  del  asunto,  y 
el  fin  su  paxadero  (desenlace  6  catdstrofe).  Sin  embargo 
se  ha  aplicado  d  veces  d  esta  distincion  una  idea  extre- 
mada  de  regularidad ,  creyendo ,  por  ejemplo ,  que  en  la 
exposicion  han  de  darse  d  conocer  todos  los  elementos 
del  asunto ,  cuando  puede  6  debe  reservarse  alguno  para 
el  punto  del  drama  en  que  naturalmente  se  presente  (i}ju— 

La  accion  dramdtica  debe  ser  Mwa,  nca,  enla\aday 
progresiva. 

(i)  Un  principal  personaje  de  la  «Antigona»  y  otro  del 
«Edipo  rey,o  no  son  conocidos  en  la  tragedia  antigua  hasta 
poco  antes  de  promediar  el  drama,  lo  que  se  hubiera  conside- 
rado  como  grave  falta  en  el  sistema  neo-clasico  frances.  Este, 
siguiendo  en  este  punto  las  huellas  del  espahol ,  solia  tambien 
reducir  la  exposici6n  a  un  largo  relato,  medio  poco  ingenioso 
y  menos  dramdtico  que  la  exposici6n  activa. 
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I.  La  unidad  de  la  accion  dramatica  es  mds  estrecha 
que  la  de  los  demds  generos  de  poesia:  no  admite,  como 
la  epica,  los  episodios  que  retardan  su  curso,  ni  como  la 
lirica  las  divagaciones  de  la  fantasia. 

II.  La  unidad  no  se  opone  k  la  riqueza,  que  consiste 
en  los  efectos  multiples  de  un  mismo  principio  afectivo 
en  cada  persona je,  en  la  lucha  variada  de  las  pasiones  e 
intereses,  en  los  contrastes  de  situaciones  y  caracteres , 
en  los  cambios  imprevistos  de  la  accion  misma :  riqueza 
que ,  por  otra  parte  ,  no  debe  confundirse  con  el  amon- 
tonamiento  de  hechos  principales  (como  en  algunos  dra- 
maturgos  modernos)  ni  de  minuciosos  incidentes  secun* 
darios  (como  en  algunas  tragedias  neo-clasicas). 

III.  La  accion  dramatica  debe  ser  enlazada,  es  de- 
cir,  que  sus  elementos  deben  coordinarse  de  una  manera 
mds  logica  y  sever  a  que  los  de  la  poesia  epica,  forman- 
do  un  estrecho  tejido  de  los  actos  de  los  personajes.  De 
aqui  el  nombre  de  nudo  6  trama  que  se  ha  dado  al  cuer- 
po  de  la  accion  dramatica ,  y  la  notable  diferencia  en  la 
conducta  del  argumento  de  los  dos  principales  generos 
poeticos  representativos.  La  poesia  epica  contiene  espar- 
cidas  en  el  curso  de  la  accion  y  mezcladas  con  otras  de 
distinta  naturaleza,  escenas  de  indole  dramatica,  como^ 
por  ejemplo ,  las  que.resultan  de  la  desavenencia  de  dos 
caudillos ,  mientras  el  drama  concentra  una  situacion  y 
no  la  abandona  hasta  haber  apurado  sus  consecuen- 
cias  (i). 

(j)  El  principio  de  enlace  fue  llevado  mas  adelante  por  los 
imitadores  de  la  antigiiedad  (los  cuales,  permitasenos  una  ex- 
presi6n  vulgar,  trataban  de  no  dejar  ningun  cabo  suelto),  que 
por  los  modelos  mismos:  estos  muestran  una  simplicidad  be- 
llfsima  y  d  veces,  fuerza  es  decirlo,  poco  arte.  Entre  las  tra- 
gedias ahtiguas  es  unica  en  esta  parte  el  <(Edipo  rey»,  argu- 
mento bien  poco  atractivo  en  si  mismo ,  y  que  d  pesar  de  esto 
fue  mas  atendido  y  aun  considerado  como  tipo  del  genero,  sin 
duda  por  raz6n  del  enlace  natural  y  graduado  con  que  se  van 
desenvolviendo  sus  escenas  que  son  como  el  desciframiento 
de  un  enigma. —  Por  lo  demas  algunos  poetas  dramdticos  mo- 
dernos, sin  usar  en  manera  alguna  de  la  libertad  epica,  ban 
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IV. '  El  movimiento  de  la  accion  ha  de  ir  creqiendo  d 
medida  que  se  adelanta;  ha  de  ser  progresivo.  La  poesia 
epica  recorre  una  vasta  llanura,  aca  y  alld  interrumpida 
por  eminencias  desiguales;  la  accion  dramdtica  asciende 
por  una  subida  continuada  en  cuyo  t^rmino  descansa 
6  cae. 

El  movimiento  ,  sin  embargo,  mengua  p  se/suspende 
dveces,  como  si  se  diese  espacio  d  los  personajes  y  al 
publico  para  contemplar  una  situacion  importante.  Este 
cardcter  contemplativo,  aplicado  a  su  estado  propio,  se 
halla  especialmente  en  ciertos  monologos  liricos  d  que 
en  la  soledad  se  abandona  un  personaje  (como  el  de  Fi- 
loctetes,  el  de  Polieucto,  los  de  Juana  de  Arco  etc.). 

El  termino  de  la  accion  dramdtica^  aunque  imprevis- 
to ,  ha  de  nacer  del  fondo  mismo  del  argum^nto ,  ha  de 
ser  el  resultado  definitivb  de  los  actos  de  los  personajes. 
Un  desenlace  debido  d  principios  no  contenidos  en  el 
argumento,  es  d  mds  de  poco  ingenioso ,  anti-dramd- 
tico  (1). 


admitido  algun  breve  episodic  que,  si  no  es  necesario  d  la 
acci6n,  sirve  para  caracterizarla ,  6  bien  han  presentado  per- 
sonajes que  desaparecen  del  curso  de  la  acci6n  en  cuanto  de- 
jan  de  obrar  en  ella. 

(i)  Por  esto  Horacio  proscribia  la  intervencion  de  una  Di- 
vinidad  en  el  verso :  «Nec  deus  intersit  nisi  ^ignus  vindice  no- 
dus,)) donde  al  mismo  tiempo  que  la  regla  da  la  excepci6n, 
aludiendo  sin  duda  d  Filoctetes  cuya  obstinaci6n  s61o  podia 
ser  vencida  por  la  presencia  de  Hercules.  El  admirable  final 
del  «Hip61ito»  de  Euripides,  donde  aparece  Diana,  no  se  ha 
de  mirar  como  una  infracci6n  de  la  regla ,  pues  la  catastrofe 
esta  ya  consumada  y  la  aparicion  no  tiene  otro  efecto  que 
atestiguar  la  inocencia  del  heroe  y  embellecer  sus  ultimos  mo- 
mentos.  Cuando  el  desenlace  se  debe  al  cambio  de  disposici6n 
moral  de  un  personaje,  es  obvio  que  esta  disposici6n  ha  de 
ser  motivada  y  que  si  no  proviene  de  la  pasi6n  que  hasta  en- 
tonces  le  habia  dominado ,  ha  de  fundarse  en  principios  ya 
conocidos  de  su  cardcter.  Diremos  finalmente  que  los  anti- 
guos  empleaban  d  menudo ,  ya  en  el  curso  de  la  accion ,  ya 
principalmente  en  su  termino,  la  anagnorisis  6  reconoci- 
miento. 
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El  termino  dramatico  es  ya  feli\  y  nacido  de  la  conci- 
liacion  de  los  elementos  que  estuvieron  en  lucha ,  ya 
desgraciado  y  producido  por  el  violento  choque  de  los 
mismos  elementos.  Es  opinion  errada  la  de  que  la  tra- 
gedia  solo  consiente  este  ultimo  termino. 


PERSONAJES  DRAMATICOS.  Elemento  muy 
principal  de  la  poesia  dramatica ,  aunque  en  manera  al- 
guna  no  pudiera  suplir  la  ausencia  de  la  accion,  son  los 
personajes  6  caracteres  morales.  Comparando  estos  ca- 
racteres  con  los  epicos,  en  medio  de  los  puntos  de  seme- 
janza  que  necesariamente  deben  ofrecer  unos  y  otros , 
se  hallardn  las  siguientes  diferencias.  Los  caracteres 
epicos,  son  mas  primordiales,  mastipicos;  son  como 
los  represetitantes  de  an  pueblo ,  de  una  idea  general 
(asi  Aquiles  es  el  tipo  del  guerrero  heleno,  Ulises  de 
la  prudencia,  Nestor  de  la  elocuencia  etc.);  los  drama- 
ticos  son  mas  bien  la  expresion  de  un  sentimiento  6 
pasion  ^  de  una  situacion  moral  determinada  (Antigo-^ 
na  de  la  piedad  fraternal ,  Orestes  del  remordimien- 
to  etc.) 

Los  primeros  son  mds  ricos ,  ofrecen  mayor  variedad 
de  aspectos  fasi  el  Aquiles  de  la  Iliada  es  un  caracter 
mas  rico  y  variado  que  el  Aquiles  tragico  descrito  por 
Horacio);  los  segundos  presentan  solo  uno  6  pocos  as- 
pectos del  caracter y  pero  este  6  estos  aspectos  tn^s  des- 
envueltos  y  circunstanciados;  es  decir,  que  la  pasion  6 
\  situacion  moral  que  forma  su  fondo  se  presenta  a  su  vez 
con  aspectos  tambien  diversos. 

Los  primeros  comprenden  los  elementos  relatives  al 
mundo  exterior  (denuedo  militar,  pericia  ndutica);  los 
segundos  se  cinen  al  interior  y  son  mds  profundos  y  re» 
flexivos, 

Mas  aunque  en  el  personaje  dramdtico  debe  resaltar 
una  cualidad,  una  situacion  moral ,  esto  no  significa 
que  la  misma  pasion  que  le  avasalla  no  presente  dife- 
rentes  aspectos  y  que,  por  otra  parte,  el  caracter  mismo 


.-  •■ . 
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del  personaje  no  ofrezca  algun  elemento  que  le  distin- 
gue y  que  no  se  deduce  logicamente  del  principiq  afec- 
tivo  que  le  domina.  La  ambicion,  por  ejemplo,  es  d 
menudo  temeraria,  d  veces  medrosa,  y  el  cardcter  del 
ambicloso  puede  distinguirse  por  mayor  6  menor  des- 
prendimiento  con  respecto  A  lo  que  no  es  principal  bian- 
co de  sus  deseos,  por  cualidades  mds  6  menos  seducto- 
ras  etc.  (i). 

Los  varios  caracteres  dramdticos,  comparados  entre 
si ,  deben  ofrecer  contrastes  todavia  mds  decididos  que 
los  de  la  poesia  epica  ,  pero  no  antitesis  friamente  sime- 
tricas  (cotho  seria  la  de  un  prodigo  sin  tasa  al  lado  de 
un  avaro  completo). 

El  principal  personaje,  el  protagonista  6  heroe  de  la 
composicion  ha  sido  ya  un  hombre  dotado  de  nobles 
cualidades^  pero  que  por  exceso  6  extravio  de  las  mis- 
mas  provoca  su  propia  desgracia  (tal  era  por  lo  comiin 
en  la  tragedia  griega),  ya  un  tipo  de  maldad  que  se  ex- 
pone  como  padron  de  escarmiento  (como  Macbeth  y  su 
esposa ),  ya  un  heroe  perfecto  que  lucha  consigo  mismo 
6  con  los  demds  hombres,  consiguiendo  en  uno  y  otro 
caso  una  victoria  moral  (como  «  El  principe  constante» 
de  nuestro  teatro). 

Los  personajes  de  esta  indole  son  naturalmente  los 
mds  dignos  y  elevados,  pero  al  mismo  tiempo  los  mds 
dificiles  de  presentar  con  la  vida  y  animacion  que  exige 
la  poesia  dramdtica.      ) 

ESTILO.  DIALOGO.  TONO.  El  personaje  expre- 
sa  sus  sentimientos:  sus  palabras  deben  retratar  su  si- 
tuacion  moral  con  vigor  ^  pero  sin  enfasis,  con  el  acen- 
to  de  la  verdad^  aunque  no  con  selvatica  violencia,  con 
sentimiento  y  reflexion ,  pero  n6  con  afectacion  senti- 
mental ni  con  sutileza  retorica  '6  softstfc^'a.  Todas  sus  ex- 
prestones  "deben  nacer  de  sii  car  deter  ^  de  su  estado  mo- 
ral  y  de  la  situacion  actual  de  la  accion  dramatica.  Por 

(i)    V.  pdg.  109. 

16 


242  TEORIA   LITERARIA. — SEGUNDA   PARTE, 

otro  lado  debe  expresarse  a  si  mismo  y  no  describir-' 
se  (i). 

El  dialogo  no  debe  ser  flojo  y  verbose ,  pero  si  abun* 
dante  y  holgado ,  y  solo  en  determinadas  circunstancias 
conviene  el  que  se  puede  llaniar  dialogo  dramdtido  por 
excelencia ,  vivo  y  cortado  y  en  que  parece  que  los  per-  J 

sonajes  se  usurpan  reciprocamente  la  palabra.  Esta  suer- 
te  de  didlogos  ofrece  en  ocasiones  cierta  disposici6n  si" 
m^trica  (2). 

AJgunos  poetas,  llevados  de  una  falsa  idea  de  natura- 
lidad,  ban  buscado  un  tono  dramdtico  constantemente 
familiar;  otros,  deseosos  de  conmover,  ban  abusado  del 
apasionado ,  mientras  otros ,  exagerando  la  idea  de  no- 
bleza,  ban  adoptado  un  tono  grave  y  un  esiilo  constan- 
temehte  pomposo.  La  verdad  asi  como  la  variedad  en 
esie  punto  nace  de  \acorrespondencia  del  tono  con  la 
situacion;  proximo  al  familiar  en  las  escenas  menos 
importantes ,  grave  y  sostenido  en  aquellas  en  que  do- 
minan  la  calma  y  la  reflexion ,  apasionado  y  vehemente 
en  las  situaciones  mas  pateticas. 

Comparando  el  estilo  dramatico  con  el  epico  ofrece 
algo  mas  interior  ^  mds  profundo  y  psicologico  ^  mds  re-* 
flexivo  y  hasia  sentencioso;  puesto  en  cotejo  con  el  liri- 
CO  es  mds  severo  y  desnudo,  mds  de  sentimiento  y  me- 
nos de  imaginacion.  Sin  embargo  no  se  ha  de  creer  que 
deseche  absolutamente  los  conceptos  tropicos,  que  opor- 
tunamente  empleados  dan  un  temple  poetico  e  ideal  4 
los  personajes  y  a  las  situaciones. 

(i)  Ejempio  de  expresi6n  verdadera  se  halla  en  S6focIes  y 
tambien  y  en  alto  grade  en  Shakspeare,  que  peca,  sin  em-  f 

bargo,  no  pocas  veces,  per  violencia  y  per  enfasis.  Este  es 
muy  comun  en  nuestro  teatro  antiguo.  Los  cMsicos  franceses 
son  d  veces  ret6ricos.  Euripides  adolecia  de  este  mismo  vicio 
y  de  sentimentalismo ,  el  cual  es  frecuente  en  muchos  drama - 
ticos  modernos.  Un  ejempio  de  personaje  que  se  describe  y 
no  expresa  su  situacion  se  halla  en  Blair,  Lee.  xliii. 

(2)  Pudiera  juzgarse  que  los  franceses  tomaron  esta  forma 
simetrica  unicamente  de  nuestro  teatro  que  us6  y  abus6  de 
ella,  pero  se  halla  ya  entre  los  antiguos. 
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VERDAD  DE  LA  REPRESENTACI6n.  Como 
todas  las  obras  artisticas  la  poesia  dram^tica  ha  de  ser 
verdadera ,  en  el  sentido  de  reproducir ,  idealizando ,  el 
cafdcter  de  las  cosas  reales ;  y  ademds  por  el  efecto  de  la 
representacion  material  ha  de  ofrecer  una  correspond 
dencia  mds  inmediata  con  la  cosa  representada.  El  que 
oye  6  lee  un  relate  epico  esta  atento  a  construir  en  su 
mente  el  mundo  que  el  poema  representa;  el  que  asiste 
§L  una  obra  materialmente  representada  se  halla  libre  de 
aquel  afan  y  puede  contemplarla  y  d  su  sabor  exami- 
narla. 

La  verdad  dramdtica  puede  ser  relativa  d  principios 
del  orden  moral  (v.  gr.  los  aspectos  y  consecuencias  na- 
lurales  del  amor  paterno),  6  bien  al  enlace  exterior  de 
los  sucesos  {si  es  probable  que  tres  personas  de  una  mis- 
ma  familia  se  hallen  ,  sin  haberlo  tratado ,  en  un  mismo 
punto)  6  a  objetos  puramente  materiales  (siescreible 
que  una  escena  que  poco  hd  figuraba  un  lugar,  ahbra 
represente  otro  distinto).  Sobre  los  dos  ultimos  puntos 
versa  lo  que  se  llama  verosimilitud ,  apariencia  de  ver- 
dadero  que  no  siempre  se  halla  en  los  sucesosj^eales,  \/ 
pero  a  que  debe  atenerse  en  general  el  arte  dramdtico! 
Mas  la  apreciacion  de  esta  cualidad  ha  de  ser  franca,  no 
nimia  ni  meticulosa ,  y  en  ella  como  en  todo  lo  relative 
a  la  correspondencia  de  la  representacion  con  lo  repre- 
sentado,  no  debe  buscarse  una  adecuacion  imposible, 
recordando  que,  segun  el  dicho  de  un  c^lebre  tragico, 
«el  carro  de  Tespis  no  lleva  realidades,  sino  sombras». 

Como  medio  de  alcanzar  mayor  verosimilitud  y  tam- 
bien  de  realzar  el  atractivo  de  la  composicion,  debe 
contarse  el  de  la  ejecucion  material.  Epocas  muy  flore- 
cientes  de  la  poesia  dramatica  ha  habido  en  que  los  me- 
dios  materiales  de  ejecucion  han  sido  escasos  (como  su- 
cedia  en  el  teatro  griego,  ceiiido  a  ciertas  combinaciones 
escenicas  conservadas  en  diferentes  argumentos)  6  gro- 
seros  (como  en  los  tiempos  de  Shakspeare  y  Lope  de 
Vega).  Se  ha  de  atender  naturalmente  al  adelanto  cada 
dia  mayor  de  tales  medios;  pero  la  importancia  excesiva 
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dada  &  los  accesorios  matenales,  en  mengua  del  interns 
moral  de  laacci6n,  pruebasiempredecadenciaen  el  arte. 

DESTREZA  DRAMATICA.  La  poesia  dramfitica 
requiere  un  plan  detemdamente  calculado,y  perfccto 
conocimiento  de  los  medios  y  de  los  efectos  de  la  com- 
posicion:  en  elia  mds  que  en  los  demds  g^neros  poetlcos 
iatervienen  el  arte  y  la  desireza.  Para  tres  objetos  se 
emplea  esta  cuaiidad : 

I.  Para  la  misma  verosimilitud  de  que  acabamos  de 
tratar,  es  declr,  para  que  cl  argumenio  se  despliegue  sin 
incidentes  poco  probables.   Escogido  elargumento,  el 

■  autordebe  disponerlo  de  modoquc  sus  miembros  ofrez- 
can  una  sucesion  admisible  (i),  para  lo  cual  necesita  a 
veces  de  ingenio  ydestreza,  que  ser4n  tanto  mayores 
cuanto  mas  se  oculten  (2).  Mas  lo  prcferibie  en  esta  ma- 
teria consiste  en  que  el  argumento  por  su  propia  indole 
vaya  produciendo  naturalmente  los  incidentes. 

II.  Para  la  disposicion  regular  y  perspicua  de  la 
accion  dramdiica ,  de  manera  que  no  presenie  despro- 
poFciones  ni  desequilibrio  en  la  extension  e  importancia 
de  las  diferentes  partes,  ni  confusion  ni  simetrias  inmo- 
tivadas  en  el  modo  de  agruparlas  6  repartirlas. 

III.  Para  el  efecto  escenico  que  debe  buscar  y  aun 
puede  preparar  el  poeta  dramdtico,  pero  sin  apartarse 
de  los  medios  poetlcos  genuinos  y  sin  que  para  concen- 
trar  el  interes  en  una  siluacion  se  le  sacrifiqucn  las 
otras  (3|. 

(1)  A  esto  se  refiere  lo  que  se  llama  motivarlas  entradas  y 
saiidas,  punto  engorroso,  si  el  curso  natural  del  mismo  argu- 
mento no  las  legiiima,  y  el  disimular  los  elementos  inverosi- 
miles  ,  si  alguno  hay ,  del  arj^umento ,  dindolo ,  por  ejemplo, 

i-nmn  siiniiptti-i  pn   Iq  exp0sici6n. 

i  de  la  comedia  deenredo,  en  que  este 
y  ocasionado  al  lucimiento  del  ingenio  del 

ines  privilegiadas  suelen  ser  las  de  final  de 
timo  periodo  de  la  obra  oratona,  se  desea 
residn  mds  viva.  A  diferencia  de  este  pro- 
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Esta  destreza ,  por  la  cual  principalmente  el  autor  dra- 
matico  es  domparable  al  orador,  se  adquiere  sobre  todo 
por  el  estudio  prdctico  del  teatro.  No  puede  despreciar 
el  poeta  ( ni  el  ptiblico  cada  vez  mds  descontentadizo  lo 
consentiria )  la  adquisicion  de  tales  recursos  esc^nicos; 
pero  el  verdadero  poeta  ,  6  d  lo  menos  el  gran  poeta ,  al 
mismo  tiempo  que  los  posee ,  es  superior  d  ellos. 


2. DIVISI6n  Y  ^POCAS   de  la  POESfA  DRAMATICA. 

La  composicion  dramdtica  se  divide  en  tragedia  y  cO' 
media.  La  primera  atiende  al  lado  serio  de  la  vida  hu" 
mana  y  la  segunda  d  sus  aspectos  risibles,  Lldmase  dra- 
ma en  un  sentido  especial  la  composici6n  dramdtica  en 
que  entran  a  la  vez  elementos  serios  y  cdmicos. 

TRAGEDIA.  La  poesia  dramdtica  seria  produce 
efectos  mds  vivos  que  las  demds  clases.de  poesia:  de  aqui 
su  eficacia  al  mismo  tiempo  que  la  diversidad  de  sus 
resultados.  Facilmente  se  comprende  que  no  se  ha  de 
aceptar  toda  impresion,  todo  sentimiento  por  la  trage- 
dia producido  y  que  por  tanto  no  se  ha  de  mirar  como 
objeto  de  esta  composicion  poetica  una  emocion  cual^ 
quiera.  Dicese  en  terminos  mds  precisos  que  la  tragedia 
se  propone  purgar  las  pasiones,  es  decir,  mejorar  nues- 
tro  estado  moral,  por  medio  de  la  compasion  y  del  te- 
rror  (i).  La  primera  esla  conmiseracion que  noscausan 
los  padecimientos  del  heroe  trdgico,  el  cual  debe  ofre- 
cer  algo  grande  y  varonil ,  que  distinga  el  efecto  que  su 

ceder  algunos  poetas  dramdticos  han  dejado  que  el  final  del 
acto  deje  algo  que  esperar,  para  que  no  se  enfrfe  el  in  teres 
dramdtico  ni  aun  en  los  intermedios. 

(i)  Asi  se  interpreta  comunmente  el  tan  famoso  como  con- 
trovertido  pasaje  de  Arist6teles.  Algunos  crfticos  modernos 
entienden  la  purgacion  en  el  sentido  de  que  el  dnimo  del  6s- 
pectador,  despues  de  haber  sido  agitado  por  losacontecimien- 
tos  trdgicos ,  debe  ser  conducido  d  una  region  serena ,  segun 
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estado  nos  produzca  de  la  compasion  ordinaria.  Por  lo 
que  hace  al  terror ,  debe  entenderse  un  sentimiento  gra- 
ve y  religiose  de  veneracion  a  los  decretos  venidos  de  lo 
alto ,  no  una  violenta  zozobra  del  dnimo ,  una  embria- 
guez  de  lo  terrible ,  sentimiento  peligroso  aunque  pueda 
ser  atractivo  (i). 

Aunque  la  tragedia  se  propone  a  veces  dar  lecciones  de 
escarmiento,  es  decir,  realizar  poeti(;amente  el  principio 
de  expiacion  (2)  j  su  fin  mds  digno  es  pintar  modelos 
de  grandeza  y  dignidad  humana ,  que  luchan  denoda- 
damente  por  el  bien  (3).  En  uno  y  otro  caso  debe  pre- 
sentar  en  el  fondo  de  los  sucesos,  no  un  destino  ciego  e 
implacable  (4)  ni  una  suerte  caprichosa  y  arbitraria,sino 

se  observa  en  la  ultima  tragedia  de  la  trilogia  de  Orestes  en 
que  este  es  absuelto  per  el  Areopago ,  en  eLEdipo  en  Colona 
ya  purificado  y  como  reconciliado  con  los  Dieses,  y  en  el  fi- 
nal del  Hip6lito  cuyos  ultimos  mementos  consuela  la  presen- 
cia  de  Diana.  Mas  no  vemes  que  sea  siempre  de  este  linaje  el 
termino  de  les  antiguos  argumentos  trdgices. 

(i)  Plat6n  no  temia  menos  en  las  representacienes  de  su 
tiempo  las  impresienes  de  terror  que  las  de  la  melicie;  y  es  de 
advertir  que  la  tragedia  cldsica  templaba  en  gran  manera  el 
efecto  del  argumente  per  medio  de  la  poesia  refiexiva  e'  ideal 
del  core.  El  misme  Shakspeare  que  no  escasea  per  cierte  le 
terrible  (ni  aun  lo  horrible) ,  cuida  algunas  veces  de  mederarlo 
por  las  refiexiones  de  los  persona jes  menos  interesados  en  la 
acci6n. 

(2)  V.  pdg.  241. 

(3)  Por  tales  pueden  contarse  la  Antigona  de  Sofocles  y  el 
Hip61ito  de  Euripides,  si  bien  acaso  la  misma  admirable  ente- 
reza  de  estos  persona  jes  era  ya  considerada  en  la  mente  de  los 
poetas  como  temeraria  y  suficiente  motivo  de  sus  desgracias. 
Modelos  trat6  de  representar  Schiller  en  su  Estuardo ,  Juana 
y  Guillermo.  Citdmos  ya  anteriormente  nuestro  Principe  cons- 
tants 

(4)  Niegase  ahora  por  muchos  que  dominase  en  la  tragedia 
griega  la  idea  del  destino,  mas  parece  indudable  que  residia  en 
el  fondo  de  las  tradiciones,  si  bien  la  modificasen  mas  6  me- 
nos los  poetas,  ya  con  respecto  a  los  personajes  que  con  actos, 
por  lo  comun  voluntarios,  labraban  su  propia  suerte,  ya  con 
respecto  al  orden  general  de  las  cosas  en  que  se  vislumbraba 
un  principio  de  justicia. 
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la  mano  de  una  Providencia  justa  y  femuneradora  (i). 

Los  dos  tipos  del  drama  serio  se  hallan  en  la  tragedia 
griega^  especialmente  en  la  de  Sofocles,  y  en  la  moder- 
na  de  Shakspeare, 

La  tragedia  griega  era  una  composicion  enteramente 
ideal  J  como  demuestra  la  presencia  del  personaje  d  la 
vez  poetico  y  moral  del  coro.  Su  argument©  se  tomaba 
de  tradiclones  heroico-mitologicas  que  se  reducian  fd- 
cilmente  d  una  forma  tragica  en  gran  parte  determinada 
de  antemano.  La  accion  era  muy  poco  complicada  y  se 
desenvolvia  con  suma  simplicidad  y  en  un  corto  niimero 
de  escenas;  el  estilo  tambien  sencillo  y  noble  y  apartado 
casi  siempre  de  toda  intencion  comica.  El  lugar  de  esce- 
na,  analogo  en  todas  las  tragedias,  era  en  cierta  manera 
ideal,  yeltiempo,  aunquc  nose  media,  podia  fdcil- 
mente ,  por  la  suma  sencillez  de  la  composicion ,  redu- 
cirse  k  limitadas  dimensiones. 

El  drama  trdgico  moderno  es  una  exposicion  amplia 
y  holgada ,  mas  semejante  a  la  epica ,  de  una  accion  mds 
complicada  y  extensa.  Esta  accion  estd  tomada  alguna 
vez  de  la  historia  cidsica ,  mds  d  menudo  de  las  cronicas 
modernas ,  y  el  poeta  abraza  todos  los  hechos  que  la  his- 
toria le  presenta ,  exponiendolos  con  latitud  en  los  va- 
rios  incidentes  de  que  consta,  con  las  consiguientes  varia- 
ciones  de  lugar  y  tiempo  y  con  el  necesario  numero  de 
personajes,  no  desechando  elemento  alguno,  uniendo  y 
contrastando  lo  comico  con  lo  trdgico ,  lo  grotesco  con 
lo  horrible. 

De  estos  dos  tipos  mds  6  menos  modificados  provienen 
todas  las  composiciones  dramaticas  serias  de  la  moderna 
literatura  europea  (2).  Asi  la  tragedia  neo-clasica  ha  sido 

(1)  Esta  significaci6n  es  el  gran  timbre  de  algunos  dramas 
nuestros  como  «La  vida  es  sueno»,  «E1  Mdgico  prodigioso»,  etc, 

(2)  El  drama  espanol  se  asemeja  al  de  Shakspeare  por 
haber  seguido  el  gusto  popular  y  las  propias  tendencias  sin 
sujetarse  d  la  imitaci6n  cldsica,  pero  no  trata  el  asunto  con 
tanta  extensi6n ,  y  admite  ciertos  lugares  comunes  dramdtico3 
de  que  se  sirvi6  luego  para  dar  una  trabaz6n  ingeniosa  d  sus 
argumentos. 
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cultiva'da  por  los  italianos  y  en  especial  por  los  France- 
ses, que  se  han  apartado  algunas  veces  del  espiritu  y 
aun  de  las  prdcticas  exteriores  de  sus  modelos,  como  es 
de  ver  en  la  ausencia  del  coro.  Esta  escuela  no  s61o  en- 
tendio  la  unidad  de  acclon  en  el  sentido  limitado  de  un 
solo  hecho ,  sino  que  fijo  para  toda  clase  de  argumentos 
las  unldades  de  tiempo  y  de  lugar,  funddndose,  ya  en 
la  supuesta  autoridad  de  Aristoteles ,  ya  en  razones  de 
verosimilitud ,  obtenida  las  mds  veces  a  costa  de  la  ver- 
dad  moral.  Admitidos  estos  limites  estrechos  y  carecien- 
dose  del  gusto  exquisito  de  sencillez  que.dominaba  entre 
los  griegos ,  se  hubo  de  dar  grande  extension  d  la  parte 
del  didlogo ,  es  decir ,  convertirlo  en  largas  y  razonado- 
ras  conversaciones ,  6  bien  inventar  incidentes  secunda- 
rios  que ,  sin  enriquecer  la  accion ,  la  desmenuzan  y  la 
complican.  Sesujetaron  todos  los  argumentos  d  un  mol- 
de  determinado,  achicando  su  significacion  (i),  alteran* 
do  muchas  veces  su  fisonomia  historica  e  introduciendo 
en  ^1  lugares  comunes  dramdticos  (2).  Por  fin  las  ideas 
de  nobleza  y  de  elevacion  tragicas ,  a  veces  mal  enten- 
didas,  obligaron  d  adoptar  el  tono  convencional ,  el 
mismo  para  todos  los  tiempos  y  para  todas  las  perso- 
nas  (3). 

Por  su  parte  algunos  cultivadores  del  drama  moderno 
han  creido  que  la  forma  dada  por  Shakspeare  d  esta  cla- 
se de  composicion  era  dificil  de  sostener  por  ingenios 

(i)  Asi  al  reducir  Duels  al  sistema  frances  el  «Macbeth» 
de  Shakspeare  tuvo  que  atenerse  unicamente  al  ultimo  me- 
mento dela  acci6n,  dejando  de  representar  c6mo  habianacido 
y  crecido  la  ambicion  en  el  dnimo  de  aquel  personaje  y  como 
la  misma  habia  originadO  nuevos  crfmenes. 

(2)  Un  academico  frances  observ6  d  Manzoni  que  si  en  el 
Carmagnola  hubiese  seguido  el  sistema  neo-cldsico  hubiera 
mostrado  mds  invenci6n,  suponiendo,  porejemplo,  queen 
Venecia  se  habia  formado  un  partido  popular  d  favor  del  con-' 
dottiero,  Manzoni  conviene  en  ello,  pero  advierte  que  hubiera 
faltado  al  cardcter  del  hecho  hist6rico  y  al  de  la  republica  de 
Venecia  en  general. 

(3)  V.  pdg.  1 1 5. 


^-■«5ai 


DE   LAS   COMPOSICIONES   POETICAS.  249 

inferiores  y  susceptible ,  por  otra  parte,  de  mayor  regu- 
laridad  y  economia.  Los  mismos  limites  de  lugar  y  de 
tiempo,  no  inflexiblemente  fijados  como  en  la  tragedia 
neo-clasica,  sino  voluntariamente  admitidos  hasta  el 
punto  en  que  no  destruyen  la  naturaleza  de  cada  argu- 
memo,  sirven  para  dar  mayor  simplicidad  y  trabazon  d 
la  accion  dramdtica.  £1  poeta  no  sustituira  la  fisonomia 
del  hecho  hist6rico  por  una  concepcion  arbitraria ,  pero 
podrd  cercenar  alguno  de  sus  elementos  y  darle  mayor 
enlace  (i). 

Por  otro  lado  la  invencion  ingeniosa  del  drama  espa- 
nol  para  complicar  y  desenlazar  3U$  argumentos,  la  re- 
gularidad  y  el  equilibrio  que  la  escuela  francesa  puso 
en  la  parte  exterior  del  drama,  la  experiencia  cada  dia 
mayor  que  ha  dado  el  sucesivo  cultivo  del  genero ,  ban 
ido  adelantando  la  destre^a  escenica ,  desconocida  por 
los  grandes  poetas  de  la  antigtiedad  y  aun  por  los  inven- 
tores  del  drama  moderno. 


COMEDIA.  El  tipo  de  la  comedia  se  halla  en  una 
composicion  que  no  tan  solo  presenta  to  ridiculo  en  par- 
tes aisladas  sino  tambien  en  el  enlace  general^  de  suerte 
que  aun  este  se  separe  de  la  sucesion  regular  de  causas 
y  efectos  que  distingue  a  la  tragedia.  Esta  clase  de  com- 
posicion que  tan  fdcilmente  puede  caer  en  lo  grosero  y 
en  lo  arbitrario,  se  ve  mas  realizada  en  la  comedia 
griega  antigua  6  aristofdnica  que  en  la  moderna  6  me- 
nandrina. 

Era  aquella  una  concepcion  del  todo  risible  en  si 
misma,  que  aun  cuando  encerrase  una  intencion  satirica 
politica  6  moral,  se  presentaba  como  una  simple  chan- 
za,como  una  apreciacion  enteramente  jovial  y  fantas- 


(i)  Los  dramdttcos  deles  ultimos  tiempos  han  desechado 
generalmente  la  mezcla  de  comico,  que  solo  puede  admitirse 
subordinado  d  lo  serio,  n6  como  medio  de  variar  las  impre- 
siones. 
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ticamente  c6mica  de  los  sucesos  de  la  vida  publica  y  pri- 
vada  (i). 

La  CO  media  de  costumbres  6  menandrina  ofrece  un 
plan  mas  semejante  al  de  la  tragedia.  Es  la  representa- 
cion  de  una  accion  entre  varias  personas  reales  cuya 
suerte  interesa  d  los  espectadores.  En  vez  de  recordar 
hechos  heroicos,  su  objeto  es  pintar  sucesos  familiares; 
e  introduce  al  paso  cuantos  elementos  comicos  pueden 
contribuir  a  que  el  conjunto  de  la  composicion  adquiera 
un  cardcter  enteramente  distinto  del  de  la  composicion 
dramatica  seria. 

Aunque  el  ejemplo  de  los  griegosy  latinos  ha  influido 
sobre  manera  en  el  cultivo  de  la  comedia  menandrina 
por  los  pueblos  modernos,  no  puede  dudarse,  par  otra 
parte,  que  la  representacion  de  costumbres  contempo- 
rdneas  6  casi  contemporaneas ,  ya  con  intencion  comi- 
ca,  ya  semi-seria,  es  un  genero  que  se  ofrece  por  si 
mismo. 

La  comedia  de  costumbres  se  ha  cenido  generalmente 
d  presentar  las  de  la  clase  media ,  y  en  este  sentido  y  por 
la  tesis  moral  que  a  menudo  se  le  ha  dado,  ha  sido  es- 
pecialmente  mirada  en  ciertas  epocas  como  escuela  de 
costumbres.  Pero  aunque  lo  ha  sido  las  mas  veces  de 
ingenio  culto  y  de  urbanidad  ,  no  por  esto  ha  dejado  de 
presentar  k  menudo  un  fondo  de  ligereza  y  aun  de  in- 
moralidad  cuando  ha  hecho  recaer  lo  ridiculo  en  respe- 
tables  relaciones  domesticas  y  sociales. 

Mds  bien  que  producir  estrepitosas  carcajadas,  ha  pro* 


(i)  Shakspeare  tiene  tambien  comedias  fantasticas,  pero 
per  diverse  modo  que  las  de  Aristofanes ,  pues  no  llevan  in- 
tencion satirica :  en  ellas  una  parte  comica  muy  decidida  con- 
trasta  con  una  parte  fantastica,  poetica  y  hasta  ideal. — Al 
hablar  del  comico  ateniense  lo  hemos  hecho  con  el  aprecio  de 
su  talento  y  de  sus  intenciones  que  nos  enseiian  todos  los  his- 
toriadores  de  la  literatura  antigua ,  quienes ,  por  otra  parte, 
no  aprueban  los  medios  indecorosisimos  de  que  d  menudo  se 
vali6  el  poeta  de  la  que  se  considera  como  epoca  mas  culta  de 
la  antiguedad  cldsica. 
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curado  este  genero  excltar  la  sonrisa  por  medio  de  una 
observacion  delicada  e  ingeniosa  de  las  flaquezas  huma- 
nas  y  de  las  costumbres  de  la  sociedad  culta.  Esta  deli- 
cadeza  y  finura  de  observacion ,  la  conducta  ordenada 
del  argumento,  la  concepcion  hdbil  de  los  caracteres,  y 
la  cultura  y  gracia  del  didlogo ,  sin  olvidar  lo  que  se  ha 
llamado  fuerza  comica  ( jovialidad ),  ban  sido  las  pren- 
das  mds  apreciadas  en  esta  clase  de  composicion. 

Se  ha  subdividido  Qn  corned ia  de  cardcter  (llamada 
por  los  franceses  alta  comediaj  en  que  prepondera  la 
observacion  moral  del  caracter  de  un  personaje  (como 
del  avaro,  del  misantropo ,  etc.)  (r)  y  comedia  deenre- 
do  J  llamada  tambien  de  intriga  ,  que  da  mds  vuelo  A  la 
fantasia  en  la  disposicion  del  argumento. 

Ademds  de  la  tragedia  y  del  drama  trdgico  y  de  la  co- 
media,  con  las  subdivisiones  que  acabamos  de  indicar, 
hay  otras  composiciones  dramaticas ,  como  la  que  se  ha 
llamado  tragedia  urbana  6  comedia  sentimental,  es  de- 
cir,  drama  serio  de  costumbres  modernas  (2),  el  entre- 
mes,  sainete  6  pitipieza,  pintura  viva  aunque  d  menu- 
*  do  grosera  de  costumbres  populares ,  etc.  Hay  ademds 
el  drama  musical  en  que  se  unen  la  poesia  y  el  canto. 

PRINCIPALES  EPOCAS  DE  LA  POESf  A  DRA- 
MATICA.  A  pesar  de  que  se  hallan  germenes  de  poe- 
sia dramatica  en  varios  pueblos  y  aun  verdaderos  dra- 
mas en  alguno  del  Asia ,  la  tradicion  dramdtica  europea 
comienza  con  el  teatro  deAtenas^  donde ,  desde  ulti- 
mos  del  siglo  sexto  antes  de  nuestra  era,  nacieron  de  las 
fiestas  bdquicas  la  comedia  y  la  tragedia. 


(i)  La  representaci6n  recargada  de  caracteres  constituyo 
entre  nOsotros  el  genero  de  figur6n, 

(2)  Drama  urbano  pueden  llamarse  nuestra  antigua  come- 
dia caballeresca  de  capa  y  espada  y  tambien  ciertos  dramas 
modernos  de  costumbres  series  que  aspiran  d  ser  de  senti- 
miento  y  n6  sentimentales  en  el  mal  sentido  de  esta  palabra,  y 
que  d  lo  menos  suelen  desechar  el  naturalismo  prosaico  de  la 
tragedia  urbana  del  siglo  pasado. 
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Los  romanos,  que  tenian  un  teatro  indigena  en  sus 
atelanas,  fueron  despues  simples  imitadores  de  los  grie- 
gos  en  sus  comedias  Uamadas  por  esto  paliadas  y  en  sus 
tragedias  de  que  solo  se  han  conservado  algunos  frag- 
mentos,  ademds  del  teatro  declamatorio  de  Seneca. 

La  edad  media  tuvo  sus  misterios,  sus  farsas  c6micas 
y  sus  moralidades. 

En  la  epoca  moderna  ha  habido  el  teatro  neo-cldsico 
italiano  y  Frances ,  el  drama  ingles  (i)  y  el  drama  espa- 
nol ,  no  menos  original  que  el  de  los  griegos  y  el  de  los 
ingleses. 

(i)  Si  bien  Shakspeare  tuvo  contempordneos  y ,  en  un  pe- 
riodo  mds  reciente,  sucesores  en  el  genero  dramdtico  y  de  que 
alguno  de  los  primeros  no  fue  indigno  de  compardrsele,  aun- 
que  de  lejos,  en  el  se  personifica  muy  principalmente  el  tea- 
tro ingles.  A  pesar  de  su  irregularidad  y  de  innegables  des- 
igualdades,  ningun  poeta  le  ha  aventajado  en  imaginaci6n 
rica  y  poderosa ;  ninguno  ha  pintado  con  md$  profundidad  7 
con  mas  verdad  ni  con  mds  atractivo  poetico  el  coraz6n  hu- 
man©. Esto  no  significa  que  su  lectura  haya  de  ser  siempre 
segura  y  provechosa ;  su  teatro  es  un  mundo ,  pero  un  mundo 
en  que  hay  de  todo,  desde  lo  mas  violento  y  vulgar  hasta  lo 
mds  encumbrado  y  sereno.  Asi  han  podido  ser  discipulos  su- 
yos  poetas  de  diferentes  principios :  los  que  se  han  sumido  en 
un  melanc61ico  escepticismo  6  se  han  complacido  en  la  pin- 
tura  de  lo  horrible  y  desordenado,  no  menos  que  los  amado- 
res  de  un  ideal  mds  poetico,  6  los  que  han  tratado  de  repre- 
sentar  con  espiritu  mds  etico  los  sucesos  de  la  vida  humana. 
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Composiciones  prosaicas. 


I.— GENERALIDADES. 

Las  composiciones  poeticas  se  dirigen  al  conjunto  de 
nuestras  facultades  y  su  efecto  distintivo  es  la  produqcion 
de  la  actividad  armonica  de  todas  ellas.  Las  composicio- 
•nes  prosaicas  se  proponen  fines  mds  especiales  y  se  diri- 
gen con  preferencia  d  nuestra  parte  intelectual.  Como 
ya  se  ha  sentado  (i),  es  objeto  imprescindible  de  las  pri- 
meras  la  belleza^  de  las  segundas  la  verdad. 

Las  composiciones  prosaicas  superan  actualmente  a 
las  poeticas  en  importancia  social,  y  deben  ser  mas  aten- 
didas  por  el  mayor  numero  de  personas  letradas  que  ha 
de  ejercitarse  en  alguna  de  ellas  en  el  curso  de  su  profe- 
sion ,  y  por  esto  se  les  concede  mayor  espacio  en  los 
primeros  estudios  literarios  y  se  recomienda ,  como  mas 
provechosa ,  su  aficion  para  mds  adelante.  Mas  en  una 
ensenanza  que  busca  especialmente  el  cultivo  de  la  cien- 
cia  y  del  sentido  literarios  ,  no  es  de  extranar  que  se  in- 
sista  menos  en  ellas,  puesto  que  solo  a  medias  le  com- 
peten ,  por  versar  sobre  un  fondo  que  no  es  en  manera 
alguna  de  la  jurisdiccion  de  la  literatura. 

(i)    V.  pig.  196. 
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Como  ya  anteriormente  hemos  tratado  de  distinguir 
las  composiciones  poeticas  y  prosaicas ,  solo  nos  queda 
ahora  que  decir  algo  acerca  de  la  forma  exterior  y  del 
lenguaje  de  las  ultimas. 

FORMA  PROSAICA.  En  las  composiciones  poeti- 
cas la  palabra,  considerada  como  sonido ,  debe  obrar 
por  sus  efectos  artisticos  y  por  esto  adopta  la  forma  me- 
trica  musical ;  en  las  prosaicas  se  considera  principal- 
mente  como  medio  de  comunicar  ideas ,  y  por  esto  no 
se  le  imprime  una  forma  metrica:  la  prosa,  6  sea,  la  dis- 
tribucion  casual  de  las palabras  con  respecto  al  sonido, 
es  la  ausencia  de  toda  forma  musical. 

Esto ,  sin  embargo,  no  se  ha  comprendido  con  tal  ri- 
gor que  no  se  atienda  al  efecto  acustico  en  la  sucesion 
de  palabras  de  la  composicion  prosaica.  Asi  se  evitan  en 
ella  las  discordancias  que  nacen  de  la  aglomeracion 
embarazosa  de  vocales  (hiato)  6  consonantes  (cacqfonia), 
y  las  concordancias  indebidas  (sonsonete),  se  busca  la 
dhcvQidi  combinacion  de  silabas  dulces  y  sonoras  (melo- 
dia)y  y  se  trata  alguna  vez  (que  debe  ser  con  suma  par- 
quedad)  de  obtener  concordancias  debidas  al  efecto  de 
Isi  aliteracion  (repeticion  de  una  misma  letra),  de  la 
similicadencia  6  de  la  onomatopeya. 

De  mayor  precio  es  el  agrado  que  resulta  del  acertado 
juego  de  los  acentos  y  de  la  debida  correspondencia  ge» 
neral  entre  el  tono  y  el  movimiento  de  la  f rase  y  la  in^ 
dole  Y  sucesion  de  los  pensamientos. 

Se  ha  buscado  tambidn  en  la  prosa ,  y  con  particular 
empeno ,  otro  principio  acustico  en  el  numero ,  es  decir, 
en  un  ritmo  vago  que  naturalmente  facilitan  las  corres- 
pondencias  de  nuestros  pensamientos;  de  aqui  una  es- 
pecie  de  paralelismo  entre  las  diferentes  partes  de  la 
clausula  prosaica,  especialmente  en  la  composicion  ora- 
toria  (i). 

(i)  Ya  se  entiende  que  en  el  numero  oratorio,  a  mas  de 
las  correspondencias  de  extensi6n,  entra  tambien  el  juego  de 
los  acentos. 
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El  buen  conjunto  de  todos  estos  elementos  artisticos , 
de  que  usa  la  prosa ,  se  llama,  en  un  sentido  especial, 
armonia  (i). 

LENGUAJE  PROSAICO.  Considerando  no  ya  la 
parte  acustica  de  las  palabras  sino  la  expresi6n  del  pen- 
samiento ,  se  ha  formado  tambien  un  arte  para  el  estilo 
prosaico.  En  los  origenes  de  este  se  hallan  a  veces  restos 
del  estilo  poetico  que  le  ha  antecedido,  pero  en  general 
el  nacimiento  de  la  prosa  no  se  ha  de  considerar  como 
una  trasformacion  de  la  poesia ,  sino  como  un  hecho 
nuevo  correspondiente  k  una  nueva  direccion  del  inge- 
nio  humano,  que  nace  de  la  preponderancia  de  la  parte 
reflexiva  y  cientifica.  Entonces  adquieren  mayor  valor, 
y  valor  mas  independiente,  las  delicade:{as  de  la  estruc* 
tura  gramatical  (2),  y  la  parte  logica  (3).  Se  estudia  el 

(i)  A  esta  parte  que,  en  sentido  late,  puede  llamarse  mu- 
sical, de  la  prosa,  no  debedarse  tanta  importancia  que  redun- 
de  en  perjuicio  de  la  expresi6n  exacta  y  concisa  del  pensa- 
miento.  La  familiaridad  con  los  buenos  modelos  y  un  pru- 
dente  esmero  y  regular  atencion  bastaran  para  adquirir  cierta 
elegancia,  por  decirlo  asi,  acustiqa,  y  para  lograr  lo  que  mds 
conviene,  es  decir,  la  ausencia  de  defectoslcacofonia,  sonso- 
nete,  acentos  aglomerados ,  divergencia  entre  los  sonidos  y  la 
idea ,  miembros  excesiv^mente  desiguales). 

(2)  No  son  los  mds  propios  de  la  poesia  ciertos  grupos  de 
palabras,  designativos ,  no  de  objetos,  sino  de  relaciones  gra- 
maticales,  tales  como  ano  solo...  sino  que  tambien »  asiendo 
esto  asi))  «por  y  para  (el  pueblo).))  A  medida  que  ha  adelan- 
tado  el  cultivo  de  la  prosa  se  ha  ido  dando  mds  importancia  a 
la  ilaci6n  y  congruencia  gramaticales ,  no  siempre  perfectas  en 
escritores  que,  por  los  demds  conceptos,  deben  mirarse  como 
modelos.  Asi  los  helenistas  nos  hablan  del  anacolouthon ,  es 
decir,  de  incongruencias  gramaticales  que  se  notan  en  los 
autores  griegos  que,  como  inventores  del  arte  del  estilo,  no  lo 
habian  llevado  tan  adelante  como  sus  sucesores:  incongruen- 
cias comunes  y  naturales  en  la  conversacion  familiar,  donde 
solo  se  busca  la  exactitud  necesaria  a  la  claridad ,  y  tampoco 
raras  en  el  lenguaje  fdcil,  eliptico  y  expresivo  de  los  clasicos 
castellanos. 

(3)  Lo  que  descubre  una  disposici6n  argumentativa  no  es 
propio  de  la  poesia,  y  lo  es  (aunque  evite  el  rigorismo  silogis- 
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arte  de  manifestar  ventajosamente  las  ideas ^  de  enla- 
zarlas  por  medio  de  hdbiles  transiciones  (i),  de  unir  la 
maestria  d  la  sencilles[ ,  de  expresar  lo  que  es  necesario 
y  de  dejar  que  el  lector  adivine  lo  que  puede  dejar  de 
expresarse ,  etc.  Se  pesa  finalmente  el  valor  de  cada  pa- 
labra  para  escribir  con  lapropiedad  mds  rigurosa.  Por 
su  lado  la  oratoria  ha  hecho  uso  frecuente  de  ciertas 
formas  {amplificacion^  correccion,  reticencia^  etc.),  que 
no  ban  dejado  de  trascender  d  los  demds  generos  pro- 
saicos. 

Este  es  el  estilo  literario  que  d  manera  de  herencia  se 
ban  trasmitido  los  escritores  desde  los  griegos  basta 
nuestros  dias ,  no  sin  que  en  ciertas  epocas  se  reconozca 
parcialmente  la  influencia  de  la  simple  naturaleza  que 
lucha  con  el  arte.  Pocos  son  los  escritores  que  por  sus 
especiales  dotes  puedan  prescindir  de  este  (2),  y  aun  la 
suma  sencillez  que  en  algunos  se  admira  es  efecto  de 
una  gran  perfecci6n  (3).  Mas  por  otro  lado  mucbo  se  ba 
abusado  del  arte,  y  asi  no  es  de  extranar  que  en  nues- 
tros dias  se  trate  generalmente  de  evitar  este  abuso  y  se 


tico)  de  la  prosa;  los  periodos  muy  complicados  cuyas  partes 
ligan  razones  de  causa  y  efecto,  de  contrariedad ,  etc.,  no  los 
usa  tampoco  la  poesia  que ,  per  esto ,  d  lo  menos  en  ciertas 
lenguas  y  en  ciertos  casps,  es  mds  accesible  al  extranjero  que 
la  prosa.  Esto  no  significa  que  la  pOesia  no  tenga  un  fondo 
de  logica  natural  (sin  la  cual  seria  defectuosa)  ni  que  desuse 
completamente  ciertas  sencillas  formas  argumentativas  que 
son  el  germen  que  despues  ha  desenvuelto  el  arte  dialec- 
tica.  . 

(i)  Punto,  segun  algunos,  el  mds  aificil  del  arte  de  escri- 
bir, y  que  no  lo  seria  tanto  si  se  buscasen  en  el  enlace  natural 
de  las  ideas. 

(2)  En  muchos  escritores  del  Renacimiento ,  en  medio  de 
un  arte  excesivo  y  ret6rico ,  se  descubre  k  trechos  una  amable 
y  candorosa  naturalidad.  Esta  mezcla  suele  hallarse  en  nues- 
tros clasicos.  Entre  ellos  nos  parece  unica  Santa  Teresa,  que 
obedeciendo  s61o  al  «espiritu, »  «como  quien  tiene  un  decha- 
do  delante»  y  «va  sacando  de  aquella  labor, »  prescindia  de 
todo  arte  literario. 

(3)  Tal  nos  parece  ser  la  exquisita  sencillez  de  Cesar, 
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prefiera  cierta  severa  sencillez,  que  es  laudable,  mien- 
tras  no  se  convierta  en  sequedad  de  imaginacion ,  ni  en 
frialdad  de  sentlmiento  (i). 

FORMA  EPISTOLAR  Y  DESCRIPTIVA.  Antes 
de  entrar  en  et  estudio  de  los  principales  generos  pro- 
saicos^  nos  desembarazaremos  de  las  formas  que  acaba- 
mos  de  nombrar,  de  las  cuales  la  primera,  que  puede 
referirse  a  \in  fondo  narrativo  y  persuasivo  ^  diddctico^ 
se  distingue  linicamente  por  el  medio  de  trasmision  ;  y 
lasegunda,  teoricamente  importante  como  forma  pri- 
mordial, en  las  aplicaciones  prdcticas  suele  estar  ^wfcor- 
dinada  a  otra  narrativa ,  aiddctica  u  oratoria. 

La  composicion  epistolary  entre  todas  las  composicio- 
nes  verbales,  d  excepcion  de  algunas  didacticas,  la  me- 
nos  literaria ,  puede  sin  embargo  contener  singulares 
bellezas,  en  especial  de  sentimiento ,  y  no  es  de  comoda 
ejecucion  ,  puesto  que  debe  unir  la  facilidad  de  lapld- 
tica  familiar  con  la  cultura  de  una  obra  escrita.  Intere- 
sa  a  veces  al  literato  por  su  expresion  ingenua  y  al  his- 
loriador  como  documento  fehaciehte  (2). 

Las  descripciones  prosaicas  suelen  ser  mas  extensas 
que  las  poeticas,  como  que  se  dirigen  a  dar  el  conoci- 
miento  de  un  objeto  y  no  a  herir  la  imaginacion  ;  pero, 
por  otra  parte,  deben  siempre  estar  subordinadas  a  un 
punto  de  vista  especial^  k  un  fin  oratorio,  historico, 
moral  6  cientifico. 


(i)  Terminaremos  recomendando  el  estudio  de  la  elocu- 
ci6n,  cuyos  preceptos  ha  de  poseer  el  que  escribe,  con  tanta 
perfecci6n  que  le  sirvan  de  apoyo  y  no  de  estorbo.  A  los  poco 
peritos  en  el  arte  de  escribir  se  les  debe  encargar  especialmen- 
te  que  atiendan  a  la  ilaci6n  gramatical  y  logica ,  y  que  se  es- 
fuercen  en  saber  lo  que  quieren  decir  y  si  lo  dicen. 

(2)  Por  este  concepto  las  cartas  suelen  ser  preferibles  d  las 
memorias ,  compuestas  6  corregidas  a  veces  mucho  despues  de 
los  sucesos. 
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^  II.— GENERO   ORATORIO. 


I. ORATORIA    EN    GENERAL. 

DEFINICION.  El  genero  oratorio  comprende  las 
composiciones  pronunciadas  de  viva  vo:{  y  cuyo  objeto 
es  la  persuasion. 

Entre  este  objeto  y  aquel  medio  de  trasmision  hay  in* 
limo  enlace:  la  viva  voz  es  la  verdadera  palabra,  no 
sustituida  por  los  signos  muertos  de  la  escritura:  es  Ja 
expresion  de  la  voluntad  que  obra  en  otra  voluntad;  el 
alma  que  habla  al  alma  (i). 

ELOCUENCIA  Y  ORATORIA.  Sea  cual  fuere  el 
fin  que  se  propone  el  que  habla ,  el  uso  fdcil  y  feli\  de 
la  palabra  se  llama  elocuencia  ,  de  suerte  que  puede  ser 
elocuente  el  que  narra,  el  que  instruye,  etc.  (2);  pero 
se  usa  con  preferencia  de  este  vocablo  para  indicar  la 
palabra  cuando  mueve  el  dnimo  (3). 


(i)  No  siempre  van  unidas  la  viva  voz  y  el  conato  de  la 
persuasi6n:  hay  obras  que  se  leen  y  en  que,  sin  embargo,  do- 
mina  el  ultimo,  tales  como  los  libros  de  nuestros  asce'ticos  y 
tambien  muchos  escritos  politicos  de  nuestros  dias ;  mientras 
hay  composiciones  pronunciadas  y  dispuestas  con  orden  ora- 
torio, unicamente  dirigidas  al  convencimiento,  d  la  instruc- 
ci6n  6  al  agrado. 

(2)  Al  hombre  de  palabra  fdcil,  lucida,  elegante,  pero  que 
no  mueve  ni  alcanza  grandes  bellezas  se  le  llama  mds  bien  di- 
serto;  cuando  la  facilidad  llega  a  la  abundancia,  facundo  6 
afluente. 

(3)  Por  eso  se  da  metaf6ricamente  el  nombre  de  elocuente 
d  cuanto  mueve  nuestros  afectos,  como  d  la  expresi6n  fision6- 
mica,  aun  separada  de  la  palabra,  6  d  cualquier  signo  que  al- 
cance  un  resultado  analogo. 
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La  elocuencia  es  simple  6  refleja.  La  primera  consiste 
en  la  expansion  del  dnimo  que  no  va  acompanada  del 
intento  de  producir  efecto  alguno ,  como  la  del  hombre 
que  se  lamenta  a  sus  solas.  Mas  al  impulso  expansivo 
puede  anadirse  la  intencion  de  mover  el  dnimo,  como 
en  el  que  se  Lamenta,  no  solo  para  desahogar  su  dolor, 
sino  para  ser  socorrido,  en  el  que  expresa  la  indigna- 
cion  que  en  el  ha  promovido  un  acto  Injusto ,  con  el  fin 
de  comunicarla  a  otra  persona. 

El  hecho  natural  de  la  elocuencia  refleja  ,  llevado  d 
mayor  extension ,  ha  dado  lugar  al  arte  oratorio.  La 
oratoria  es,  pues ,  un  arte  que  no  se  sustituye  d  la  elo- 
cuencia natural ,  sino  que  la  trasforma  en  elocuencia  ar- 
tistica. 

El  ejercicio  de  este  arte  constituye  al  orador.  El  uso 
del  mismo  puede  ser  eventual ,  pero  a  menudo  se  mani-  ' 
fiesta  por  la  presencia  ya  prevista  del  que  habla  y  por  la 
atencion  que  el  concurso  le  concede  durante  un  tiempo 
determinado.  La  oratoria  puede  ser  ocupacion  transito- 
ria,  pero  se  convierte  muchas  veces  en  profesion  cons- 
tante  del  que  la  ejercita. 

La  oratoria,  ampliacion  de  un  hecho  natural ,  nace  y 
florece  sin  esfuerzo  en  ciertos  periodos  historicos,  y 
aunque  ocasionada  al  abuso  (i),  puede  emplearse  en  de- 
fensa  de  lo  justo  y  de  lo  verdadero.'  Eh  algunas  profe- 
siones  su  cultivo  es,  mds  que  conveniente,  necesario, 
debiendo ,  no  obstante,  cuidarse  de  que  no  se  convierta 
en  palabreria  vana  y  presuntuosa. 

OBJETO  DE  LA  ORATORIA.  En  ciertos  casos  el 
que  habla  se  propone  comunicar  ideas  que  no  encuen- 
tran  resistencia  alguna  en  el  dnimo  de  los  oyentes  (ins- 
truir) ;  en  otros  ha  de  combatir  la  dificultad  6  vacilacidn 


(i)  Este  abuso  ha  side  harto  frecuente  en  los  ultimos  tiem- 
pos ,  en  que  se  ha  mirado  muchas  veces  el  arte  de  la  palabra 
n6  como  medio,  sino  como  fin,  y  se  le  ha  puesto  al  servicio  de 
ambiciones  personales  y  de  aviesas  pasiones.. 
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que  estos  ie  oponen  (con veneer).  Esta  es  la  parte  logica 
de  la  oratoria ,  ya  trate  unicamentc  de  ilustrar ,  ya  de 
veneer  el  entendimiento. 

Mas  no  es  esta  todavia  la  oratoria  completa.  El  orador 
desea  ademds  persuadir,  es  decir,  determinar  d  los 
oyentesd  que  adopten  una  resolucion.  Para  persuadirles, 
a  mds  de  comunicarles  su  conviccion,  trata  de  mover  su 
dnimo  con  el  fin  de  que  se  determinen  a  obrar  conforme 
a  ella.  Esta  es  la  parte  afectiva. 

La  oratoria  ,  quecomprendela  parte  logica  y  afectiva, 
no  suele  separarlas,  antes  bien  ha  sido  acertadamente 
definida :  una  argumentacion  calurosa. 

El  resultado prdctico  inmediato^  que  la  composicion 
oratoria  se  propone,  la  distingue  de  las  composiciones 
cientificas  y  de  las  historicas,  que  si  comunican  conoci- 
micntos  fecundos  en  efectos  lejanos,  se  mantienen  en  la 
esfera  de  la  ensefianza  especulativa. 

La  oratoria  no  es  solo  una  obra  literaria  ;  es  una  ac- 
cion.  El  orador  sienta  con  denuedo  su  conviccion;  la 
sostiene  con  todas  sus  fuerzas  y  la  defiende  de  enemigos 
a  veces  presentes. 

Asi  es  que  la  oratoria  tiene  un  estilo  propio,  vivo  y 
penetrante,  en  gran  manera  apartado  de  la  simple  ex- 
posicion  didactica.  El  orador  se  presenta  animado  por  el 
sentimiento  que  intenta  comunicar,  afirma  con  varonil 
energia,  acosa  al  contrario  con  razones  contundentes  6 
con  apremiantes  interrogaciones  y  aun  en  casos  extraor- 
dinarios  representa  objetos  lejanos  6  futuros,  emplea 
animados  dialogos  6  personificaciones  atrevidas,  llama 
en  su  auxilio  a  los  ausentes  y  fenecidos. 

MOVILES  DE  LA  ORATORIA.  El  unico  princi- 
pio  de  la  verdadera  y  grande  oratoria  es  la  fuerte  y 
constante  adhesion  del  orador  d  una  gran  causa  (reli- 
gion, patria ,  jusiicia).  Ni  un  interes  secundario  y  de 
menor  trascendencia,  ni  una  conviccion  tibia  pueden 
originar  bellezas  de  primer  orden. 

La  improvisacion  es  el  medio  genuino  de  la  oratoria, 
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la  cual  sin  ella  no  puede  ser  una  realidad  perfecta.  Solo 
cuando  el  orador  improvisa ,  se  corresponden  el  pensa- 
miento  y  su  manifestacion,  el  orador  piensa  y  siente  al 
mismo  tiempo  que  los  oyentes  y  ^stos  asisten  d  la  verda^ 
dera  elaboracion  de  los  conceptos  que  se  les  comunican. 
Anima  entonces  al  que  habla  el  calor  del  momento  y 
recibe  a  su  vez  la  influencia  del  auditorio.  La  improvi- 
sacion  tiene  un  acento  particular  que  dificilmente  se 
imita,  inspira  sorprendentes  e  Imprevistas  bellezas,  y 
goza  ademds  de  privilegios  que  90  debe  reclamar  la  pa- 
labra  meditada  (i). 

Aunque  la  oratoria  es  siempre  un  combate,  acrecienta 
ademds  sus  efectos  en  alguno  de  sus  generos  la  lucha  in- 
mediata  de  la  palabra^  que  obliga  a  los  combatientes  d 
desplegar  todas  sus  fuerzas. 

Finalmente  ocurren  a  vQces  circunstancias  extraordi- 
narias  que  dan  origen  d  nuevos  efectos  oratorios,  mien- 
tras  scan  imprevistas^  no  preparadas  (2). 

(i)  Aunque  en  algunos  cases  el  orador  debe  improvisar  en 
el  sentido  mds  riguroso  de  esta  palabra ,  por  improvisa ci6n 
oratoria  se  entiende  generalmente  lo  que  se  ha  llamado  impro- 
visaci6n  preparada ,  es  decir ,  preparacion  en  cuanto  al  fondo 
del  discurso,  a  las  ideas  principales  y  d  su  orden,  e  improvi- 
sacion  en  cuanto  al  desenvolvimiento  de  las  ideas  y  a  la  ex- 
presi6n.  Ha  habido,  en  verdad,  grandes  oradores  que  recitaron 
de  memoria,  despues  de  haber  compuesto  y  limado  detenida- 
mente  sus  discursos,  pero  siguieron  tradiciones  oratorias  que 
la  improvisacion  habia  creado.  Por  lo  demds  no  todos  los  ora- 
dores tienen  la  misma  disposici6n  para  improvisar,  y  aunque 
debe  siempre  recomenddrseles  que  se  aproximen  en  lo  posible 
a  este  metodo ,  puede  haber  raetodos  mixtos  (asi  los  antiguos 
encargaban  que  se  fijase  en  la  memoria  la  introducci6n  del 
discurso). —  Los  privilegios  de  la  improvisacion  son  ciertas 
incorrecciones  y  desigualdades,  que  no  se  consentirian  en  el 
estilo  escrito  y  que  dificilmente  evita  el  orador,  y  ademds  cier- 
tas bellezas  atrevidas,  ciertas  imagenes  y  metaforas  menos 
exactas,  por  ejemplo,  que  se  perdonan  al  improvisadar  con  tal 
que  scan  eficaces. 

(2)  Buen  ejemplo  nos  da  Cicer6n  al  referirnos  el  arranque 
oratorio  que  inspir6  d  Craso,  mientras  defendia  d  un  inocente 
de  las  calumnias  de  un  Bruto,  el  paso  imprevisto  de  la  comi- 
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ARTE  ORATORIO.  Dados  estos  tan  poderosos  mo- 
viles  naturales,  ^debera  acudirse  al  arte? 

I.  El  arte  es  necesario  para  el  desenvolvimiento  y 
perfeccion  del  don  de  la  palabra.  La  naturaleza,  segun 
una  observacion  tan  exacta  como  conocida,  produce  ras- 
gos  elocuentes  y  no  discursos  extensos  y  acabados,  como 
los  debidos  al  arte,  el  cual ,  por  otra  parte,  da  a  la  mis- 
ma  elocuencia  natural  un  temple  mas  delicado ,  cierta 
depuracion  que  por  si  sola  no  alcanzaria. 

El  estudio  bien  dirigido  de  los  modelos,  la  observa- 
cion de  los  defectos  que  deben  evitarse,  el  conocimiento 
de  los  medios  que  otros  ban  empleado  y  de  las  modifi- 
caciones  de  que  son  susceptibles ,  los  ensayos  metodicos 
de  composicion  y  de  improvisacion  son  de  todo  punto 
indispensables  al  que  trata  de  ejercitar  la  oratoria.  Sin 
un  estudio  y  ejercicio  continuados  y  atentos  no  se  ad- 
quirird  la  serenidad  necesaria  para  dominar  las  ideas  y 
su  expresion ,  el  tacto  que  ensena  a  insistir  mas  6  menos 
en  un  punto,  la  mirada  certera  que  distingue  lo  conve- 
niente-de  lo  inoportuno  y  la  ojeada  general  que  abarca 
los  multiples  y  variados  elementos  de  la  composicion  y 
los  equilibra  y  lucida  y  oportunamente  los  ordena. 

II.  La  especialisima  atencion  que  la  oratoria  debe 
poner  en  el  auditorio  ,  exige  que  entre  en  ella  para  mu- 
cho  la  reflexion  educada  y  dirigida  por  el  arte.   Por  este 


tiva  que  conducia  las  cenizas  de  Junia,  matrona  de  la  familia 
del  ultimo,  y  las  imagenes  de  sus  antepasados.  (Brute,  quid 
sedes?  quid  illam  anum  patri  nuntiare  vis  tuo?  quid  illis  om- 
nibus, quorum  imagenes  duci  vides?  quid  majoribus  tuis? 
quid  L.  Brute ,  qui  hunc  populum  dominatu  regie  liberavit? 
quid  te  facere?  cui  rei,  cui  glorias,  cui  virtuti  studere? — Pa- 
trimonione  augendo?  at  id  non  est  nobilitatis;  sed  fac  esse: 
nihil  superest :  libidines  totum  dissipaverunt.  An  juri  civili? 
est  paternum,  sed  etc.);  pero  el  mismo  Ciceron  en  su  celebra- 
do  «Quousque  tandem?»  descubre  a  nuestro  ver  preparacion  y 
artificio,  y  no  falta  quien  sospeche  que  hubiera  podido  impe* 
dir  la  presencia  de  Catiiina  en  el  Senado  y  no  lo  hizo  para 
aprovechar  una  ocasi6n  oratoria.  En  tales  casos  el  interes  dra- 
mdtico  se  vuelve  teatral. 


■irat»» 
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ddvertido,  el  orador  procura  ganar  la  benevolencia  de 
sus  oyentes  en  cambio  de  la  estima  y  de  la  consideracion 
que  les  manifiesta,  cautivar  su  atencion  por  interesantes 
conceptos,  presentarles  la  verdad  bajo  el  aspecto  mds 
ventajoso,  llevarles  desde  la  evidencia,  6  desde  un  pun- 
to  de  vista  comun  6  desde  sus  voluntarias  concesiones, 
al  termino  apetecido.  Los  mismos  oradores  que,  mds  se- 
veros  y  desenfadados,  imponen,  no  insinuan,  sus  convic- 
ciones,  no  pueden  en  manera  alguna  dcsatenderelefecto 
que  han  de  producir  en  el  auditorio  sus  palabras. 

III.  El  arte,  finalmente,  estudia  y  reproduce  los 
medios  que  inspiro  la  naturale\a.  La  elocuencia  se  ha 
servido  de  formas  que  luego  constituyen  un  caudal,  que 
el  orador  se  apropia  y  emplea  oportunamente,  y  ha  al- 
canzado  efectos  que  recuerda  el  orador  al  preparer  los 
que  intenta  producir  de  nuevo  (i). 

La  exageracion  del  arte,  especialmente  en  lo  respec- 
tivo  al  ultimo  punto,  ha  traido  no  pocas  veces  la  orato- 
ria  al  abuso  y  al  descredito ;  se  ha  perdido  con  frecuen- 
cia  el  gusto  de  la  sencillez  y  se  ha  impuesto  silencio  i  la 
expresion  de  la  naturaleza;  se  ha  estimado  la  oratoria 
por  SI  misma  y  no  como  medio ;  se  ha  formado  una  elo- 
cuencia de  aparato  en  que  se  aplauden  las  formas  de  ex- 
presion sin  atender  al  fondo  de  las  ideas,  y  ha  nacido 
en  ciertos  casos  un  linaje  de  falsos  oradores,  indiferen- 


(i)  Las  exclamaciones,  las  interrogaciones,  las  personifica- 
clones,  los  ap6strofes,  la  forma  dialogada  que  consideramos 
como  caracteristicas  de  la  elocuencia  mas  fogosa ,  las  repeti- 
ciones,  las  dubitaciones,  correcciones,  concesiones  y  suspen- 
siones  figuradas,  las  reticencias,  los  contrastes  y  las  sorpresas, 
la  amplificaci6n  de  los  pensamientos  y  ciertas  maneras  de  si- 
metria  en  su  exposicion,  dirigidas  no  s61o  a  la  claridad,  sino 
tambien  al  agrado,  la  magia  musical  de  la  palabra:  tales  son 
los  medios  que  la  verdadera  elocuencia  ha  inventado  y  em- 
pleado,  si  bien  con  sencillez  y  parsimonia,  y  de  que  puede 
servirse  el  arte  para  influir  hasta  en  oyentes  advertidos;  pero 
que  la  mala  ret6rica  (de  cuyo  valimiento  no  estd  del  todo 
jiiocente  el  gran  Cicer6n )  ha  reproducido  y  multiplicado  con 
cxceso. 
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tes  d  la  verdad  y  dispuestos  d  sostener  las  opiniones  mds 
opuestas  (i). 

No  puede  ser  esta  la  indole  genuina  del  genero  que 
examinamos:  el  verdadero  orador  es  el  que  considera 
como  primer  timbre  de  sus  obras  la  sinceridad  y  la 
buenafey  y  el  mejor  arte  el  tan  perfecto  y  tan  de  buena 
ley  que  se  confunde  con  la  naturale^a  (2). 


2. DEL    ORADOR. 

El  orador,  que  se  propone  comunicar  d  los  oyentes  su 
estado  moral  y  sus  convicciones  y  que  se  sirve  para  ello 
de  la  palabra  que  personalmente  trasmite ,  debe  posecr 
cualidades  morales,  intelectuales  y  fisicas. 

CUALIDADES  MORALES.  Como  essabido,  los 
antiguos  definian  al  orador:  «vir  bonus  dicendi  peri- 
tus  (3),»  y  en  efecto  el  orador  hade  obtener  lo  bueno 


(i)  Como  luego  notaremos,  en  ello  ha  influido,  ademdsdel 
abuso  de  las  formas  oratorias,  el  de  la  parte  afectiva  y  Idgica. 

(2)  Es  observaci6n  comun  que  los  modernos ,  menos  ar- 
dientes  y  mas  reflexivos  que  los  antiguos,  han  empleado  con 
mas  sobriedad  las  formas  oratorias  ( ao  se  dira  sin  duda  por  el 
sencillo  y  austero  Dem6stenes);  y  debe  notarse  ademds  que, 
por  lin  gusto  cada  vez  mas  apartado  de  lo  que  se  presenta 
como  convenci6n  literaria  y  a  efecto  sin  duda  de  la  infiuencia 
de  la  oratoria  politica,  que  por  una  parte  ha  dado  ejemplos 
notorios  de  declamacion,  y  por  \otra,  a  la  larga,  ha  debido 
avezarse  al  tono  de  una  discusion  razonada ,  se  busca  ahora 
(fuera  de  Espana)  una  elocuencia  mds  templada  y  menos  os- 
tentosa,  y  aunque  elegante  yseductora,  mas  aproximada  al 
mode  general  de  expresarse.  No  por  esto  se  da  menos  impor- 
tancia  al  arte  de  decir ,  ni  se  estd  mas  asegurado  de  su  abuso: 
es  unicamente  modificacion  del  gusto  literario. 

(3)  Es  verdad  que  ha  habido  famosos  oradores  a  quienes  no 
conviene  esta  calificacidn ,  pero  su  elocuencia ,  si  la  hay ,  es 
debida  las  mds  veces  d  nobles  cualidades  mal  dirigidas  6  mal 
empleadas;  d  mds  de  que  atendemos  aqui  al  dpo  del  orador 
perfecto  y  n6  al  que  posea  alguna  de  las  dotes  que  dan  fuerza 
6  prestigio  d  la  oratoria. 
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sirviendose  de  buenos  medios ,  necesita  de  la  autoridad 
que  da  al  hombre  el  buen  proceder,  y  del  sosiego  que 
esteprocura,  para  sacar  el  mayor  provecho  de  sus  es- 
tudios. 

Le  es  ademas  necesaria  \Qifuer:[a  de  voluntad  i.^  para 
unir  la  firmeza  y  la  decision  d  la  modestia  y  2.^  para 
despreciar  cuantos  obstdculos  sc  oponen  d  la  enuncia-- 
cion  de  sus  convicciones. 

Finalmente  ha  de  tener  una  sensibilidad  no  muelle  y 
Mnguida  ,  sino  varonil  y  pro  funded  ^  y  buscar  en  su  co- 
razon  el  calor  que  debe  animar  sus  discursos. 

En  las  composiciones  pronunciadas,  d  no  ser  las  que 
por  aproximarse  al  genero  diddctico  no  necesitan  tan 
especial  calor,  la  frialdad  6  falta  de  sentimiento  es  un 
defecto  capital ,  al  propio  tiempo  que  el  abuso  de  la 
parte  afectiva  y  en  particular  una  pasi6n  ficticia  convier- 
ten  en  declamador  al  que  habla. 

CUALIDADES  INTELECTUALES.  El  orador 
debe  estar  dotado  de  un  entendimiento  recto^  penetrante 
yvastOf  para  examinar,  juzgary  abrazar  las  materias 
mds  complicadas  e  importantes.  Sin  el  vigor  intelectual 
Haqueard  la  parte  logica  6  cientifica  del  discurso,  asi 
como  el  abuso  6  la  extremada  sutileza  del  entendimiento 
convierte  al  que  habla  en  falso  dialectico  6  sofista. 

El  entendimiento  del  orador  debe  tener  d  su  servicio 
una  gran  memoria  ^  tan  necesaria  para  franquearle  los 
elementos  de  la  composicion,  como  para  recordarle  en  el 
acto  de  pronunciar  el  discurso  el  plan  y  los  pormenores 
que  lleva  preparados. 

Por  fin  la  imaginacion ,  si  no  debe  pretender  en  la 
oratoria  el  dominio  que  le  compete  en  las  obras  artisti- 
cas,  tiene  en  ella  no  poca  parte.  Mueve  el  sentimiento 
representando  los  objetos  capaces  de  impresionarlo;  da 
realizacion  estetica  d  los  actos  afectivos,  no  menos  que 
d  los  intelectuales  que ,  en  general  y  d  excepcion  de  al- 
gunas  formulas  6  proposiciones ,  no  debe  la  oratoria 
mantener,  como  la  filosofia,  en  estado  abstracto;  y  ade- 
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mas  ofrece  materiales  y  cbntribuye,  aunque  sujetandose 
al  dominio  de  la  parte  logica ,  d  la  coordinacion  del 
conjunto. 

CUALIDADES  FISICAS.  El  orador,  cuya  persona 
es  el  medio  de  ejecucion  de  su  propio  arte  ,  debe  poseer 
dotes  fisicas  de  figura  y  de  buen  porte  y  en  especial  un 
organo  oral  agradable  ^  seguro  y  flexible,  Su  aspecto, 
sus  miradas,  el  temple  de  su  voz  deben  ser  el  traslado 
del  estado  de  su  alma  ,  corresponder  a  la  firmeza  de  sus 
convicciones  y  a  la  fuerza  de  sus  sentimientos. 

Necesita  ademas  de  una  cualidad  especial  que  participa 
de  su  naturaleza  fisica  y  moral,  cual  es  un  temple  ex^ 
pansivo,  una  natural  tendencia  d  comunicar  por  medio 
de  la  palabra  sus  ideas  y  afectos.  Aunque  la  palabra  no 
es  mds  que  un  medio,  el  uso  feliz  de  lamisma  da  al 
orador  cierta  fruicion  que  contribuye  d  animarle. 

EDUCACION  DEL  ORADOR.  Poco  fruto  se  re- 
portaria  de  las  cualidades  naturales  si  no  fuesen  culti- 
vadas.  La  educacion  del  orador  debe  ser  1/  cientifica^ 
2.*^  oratoria. 

I.  La  educacion  cientifica  es  la  adquisicion  de  los 
conocimientos  en  que  toda  elocuencia  solida  esta  apoya- 
da.  El  fondo  de  ciencia  del  orador  debe  abrazar  i.°y 
principalmente :  las  materias  pertenecientes  a  los  asun^ 
tos  de  su  incumbencia  (en  la  oratoria  sagrada  la  teologia 
dogriidtica  y  moral,  las  Sagradas  Letras,  la  historia  de 
la  Iglesia  etc. ;  en  la  politica  la  ciencia  del  gobierno,  la 
historia  del  pais,  un  conocimiento  especial ,  como  el  de 
la  agricuhura,  el  de  la  marina  etc.,  a  que,  sin  embargo, 
no  deberd  dar  una  importancia  exclusiva ;  en  la  forense 
el  conocimiento  de  las  leyes  y  de  sus  principios);  2.**  los 
conocimientos  mas  enla:{ados  con  el  ejercicio  de  la  ora* 
toria  (logica,  psicologia,  estudios  generales  historicos  y 
literarios) ,  y  3.**  una  instruccion ,  en  cuanto  es  posible, 
general  ^  ya  por  las  aplicaciones  que  d  veces  ocurren  de 
ciencias  determinadas,  ya  por  cierto  sabor  que  dejan  los 
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conocimientos  ciei>tificos,  aun  cuando  no  se  apliquen 
inmediatamente ;  tacite  sentiuntur. 

Mas  debe  recordarse  tambien  en  este  punto  i.**  que  si 
bien  ban  existido  oradores  que,  fuera  de  esta  cualidad, 
ban  sido  sabios  eminentes ,  y  seria  de  desear  que  hubiese 
mucbos,  los  estudios  cientificos  del  orador  pueden  su« 
jetarse  a  limites  mas  estrechos  que  los  del  sabio  de  pro- 
fesion;  2.°  que  el  orador  ha  de  ofrecer,  como  quien  dice, 
la  flor  de  la  ciencia  ,  y  no  olvidar ,  en  los  casos  que  su 
objeto  exclusivo  no  sea  ensenar,  la  diferencia  entre  una 
composicion  oratoria  y  una  leccion  diddctica,  y  3.°  que 
los  conocimientos  teoricos  son  letra  muerta  para  el  que 
debe  mover  losanimos,  si  no  los  fecundiza  el  estudio 
practice  de  los  hombres  y  de  los  negocios. 

II.  La  educacion  oratoria  comprende  i.^elcultivo 
simultdneo  de  las  diferentes  facultades ,  no  para  des- 
truir  ninguna  de  ellas,  sino  para  reforzar  las  mds  d^bi- 
les,  d  fin  de  que  lo  que  naturalmente  prepondera  en  el 
orador  no  alcance  un  predominio  abusivo,  ni  cobre 
una  vida  excesiva  y,como  tal,  enfermiza  yanomala; 
2.**  el  estudio  de  los  modelos  (no  solo  clasicos,  sino  tam- 
bien, si  es  posible,  contempordneos,  con  preferencia 
no  exclusiva  a  los  mas  analogos  a  sus  propias  faculta- 
des), en  los  cuales  no  buscara  formas  aisladas  que  imitar 
servilmente,  sino  una  coordinacion  logica  que  debera 
estudiar  y  un  espiritu  oratorio  que  procurard  apropiar- 
se;  3.°  ejercicios  de  composicion  y  de  improvisacion  en 
que  no  descuidard  el  cultivo  de  la  parte  fisica  (1)  y  sera 


(i)  Creemos  que  lo  mds  provechoso  que  en  esta  materia  se 
puede  aconsejar  es  la  correcci6n  de  todo  vicio  y  manera  y  la 
adquisicion  de  la  conveniente  soltura  para  que  el  cuerpo  siga 
sin  dificultad  las  prescripciones  del  dnimo,  y  en  cuanto  d  la 
voz  en  particular,  los  ejercicios  necesarios  para  adquirir  pure- 
za  y  sonoridad ,  es  decir,  para  corregirla  de  sus  defectos  y  dar- 
le  la  mayor  fuerza  posible,  como  tambien  para  pronunciar 
limpia  y  distintamente  y  sin  indebidas  desigualdades  de  tono. 
En  este ,  como  en  los  demds  puntos,  el  arte  debe  tan  s61o  de- 
purar  y  desarrollar  la  naturaleza. 


I 
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sobrio,  al  principio,  en  cuanto  A  la  segunda,  para  no 
adquirir  el  habito  de  la  verbosidad  y  de  la  incorreccion, 
y  4.**  el  estudio  de  la  teoria  (i)  y  la  lectura  de  buenos 
juicios  cnticos  de  las  obras  oratorias  (2). 

Formado  el  orador  y  dispuesto  para  ejercer  su  arte , 
necesita  ademds  de  una  preparacion  inmediata  para  cada 
obra :  estudio  del  piinto ,  meditacion  y  formacidn  del 
plan  del  discurso. 


3. — DE^LA  composici6n  oratoria  (3). 

La  buena  aplicacion  de  las  cualidades  del  orador  &  un 
asunto  produce  la  buena  composiclon  oratoria.  Las  cua- 
lidades de  esta  son  :  oportunidad,  unidadj  solides[f  ca^ 
lor^  orden  y  atractivo. 


(i)  El  estudio  discreto  de  la  teoria,  hecho  en  tiempo  opor- 
tuno  (antes  del  ejercicio  ds  la  oratoria  para  no  estorbar  con 
miras  analiticas  el  impulso  sintetico  de  la  composicion)  es  de 
utilidad  suma,  aunquc  no  alcance  tanto  como  algunos  ban 
creido.  Podemos  recomendar,  ademas  de  los  maestros  anti- 
guos,  tan  habiles  y  profundos  en  esta  materia  (consultense,  por 
ejemplo,  los  Preceptistas  latinos  de  D.  A.  A.  Camus),  exce- 
lentes  tratados  generales  ( uno  solo  para  el  que  no  aspire  a  ser 
teorico)  como  son  entre  los  extranjeros  los  de  Blair,  Broe- 
ckaert  y  Bautain  y  entre  los  nuestros  el  de  Coll  y  Vehi,  y  ade- 
mas los  particulares  de  cada  especie  oratoria,  como  el  de  Sainz 
Andino  para  la  forense,  el  de  Rubi6  para  la  sagrada,  etc. 

(2)  Algun  tratado  de  oratoria  da  un  buen  consejo,  no  ya  al 
que  se  dispone  para  ejercitar  con  el  tiempo  este  arte,  sino  al 
novel  orador;  y  es  que  despues  de  haberse  soltado  un  tanto  y 
hablado  ya  con  algun  exito ,  se  recoja  durante  cierto  tiempo 
para  entrar  en  el  examen  de  sus  propias  cualidades  y  conoci- 
mientos  y  ver  lo  que  todavia  exige  complemento  y  mejora. 
Asi  lo  hizo  Bossuet  en  tiempos  en  que  las  cosas  iban  mds  des- 
pacio  que  hoy  dia. 

(3)  Los  antiguos  dividian  luminosamente  el  tratado  de  la 
oratoria  en  Invencion  (Quid),  Disposicion  (Quo  loco)  y  Elo- 
cuci6n  (Quomodo).  En  la  primera  daban  mayor  cabida,  no 
solo  al  estudio  de  las  formas  dialecticas,  sino  tambien  al  fon- 
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I.  Como  el  distintivo  de  la  composicion  oraloria  es 
el  fin  prdctico,  a  un  valor  intrinseco  y  absolute  debe 
anadir  un  valor  relativo  d  las  circunstancias  y  de  apli- 
cacion  inmediata.  De  aqui  nace  la  oportunidad  que  los 
antiguos  miraban  a  buen  derecho  como  la  principal  cua- 
lidad  oratoria :  «  Caput  artis  est  decere.»  Para  la  oportu- 
nidad debe  atenderse  4  las  cualidades  del  orador  (fuer- 
zas  oratorias,  situacion,  autoridad  y  pcestigio),  d  la  na- 
turaleza  del  mismo  asunto,  al  lugar  donde  se  pronuncia 
la  composicion  y  principalmente  a  las  circunstancias  de 
los  oyentes  (grados  de  dignidad,  de  instruccion,  dispo- 
sicion  mas  afectiva  6  intelectual ,  efectos  anteriormente 
prodiicidos,  disposiciones  con  respecto  al  orador  y  d  la 
causa,  diterencia  de  gusto  del  pais  6  de  la  epoca).  De  la 
diferente  cualidad  de  los  oyentes  nace  algunas  veces, 
como  sucede  particularmente  en  la  oratoria  sagrada ,  la 
dificultad  especial  de  proporcionarse  a  todos.  En  la  ora- 
toria politica  debe  atenderse  ademas  a  las  circunstancias 
publicas,  es  decir,  d  la  distincion  entre  las  que  se  ban 
llamado  epocas  historicas  6  simplemente  gubernativas. 

La  oportunidad  abraza  desde  la  eleccion  del  asunto  y 
el  aspecto  bajo  el  cual  debe  tratarse,  hasta  los  medios 
para  exciiar  la  curiosidad  y  el  interes ,  las  modificacio- 
nes  de  mayor  6  menor  severidad  6  confianza  en  el  tono, 
las  alusiones  y  las  expresiones  mas  fugitivas,  etc. 

II.  Como  desenvolvimiento  de  una  proposicion, 
aunque  fecunda,  limitada,  Ja  pomposicion  oratoria  debe 
tener  unidad  intrinseca  ^  logica^  no  estetica,  Esta  uni- 
dad  exige  no  tan  solo  que  todo  proceda  de  una  idea, 
sino  tambien  que  el  orador  haya  convertido  en  sustan- 


do  cientifico,  y  en  la  ultima  trataban  de  la  expresion  de  los 
pensamientos  en  general ,  sin  cenirse  a  lo  que  debe  distinguir 
el  estilo^ oratorio,  (especial  claridad,  ya  sea  debida  d  una  fe- 
liz  precisi6n,  ya  d  una  discreta  abundancia,  y  mas  frecuente 
empleo  de  las  formas  que  contribuyen  al  convencimiento  y  a 
la  persuasi6n). —  En  este  sucinto  tratado  de  la  composici6n 
oratoria  hemos  creido  no  deber  apartarnos  del  metodo  que  en 
loi  demas  seguimos. 
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cia  propia  todos  ]os  elementos  del  discurso  y  evite  el 
sistema  pueril  de  zurcir  retazos  ajenos. 

La  unidad  significa  tambien  que  la  materia  de  la  com- 
poslcion  sea  completay  escogida^  esdecir,  que  compren- 
da  todo  lo  que  haya  decomprender  y  evite  losuperfluo. 

III.  La  composicion  oratoria  es  la  prueba  de  la  pro- 
posicion  que  se  sienta:  prueba  que  debe  ser  solida  y  ri- 
gorosa ,  aunque  no  se  revista  de  una  forma  cientifica.  Si 
blen  es  verdad  que  se  propone  obtener  un  resultado 
practico  que  a  veces  se  ha  de  efectuar  en  un  instante  de- 
terminado,  el  orador  formal  y  sincero  no  se  contenta 
con  efectos  efimeros,  debidos  k  una  emocion  momenta- 
nea  6  a  pruebas  que  solo  deslumbren  a  primera  vista. 

Por  otro  lado ,  aunque  la  persuasion  debe  ser  el  re- 
sultado definitivo  de  la  oratoria ,  el  orador  que  la  apoya 
en  la  conviccion ,  solo  descubre  k  las  claras  el  deseo  de 
obtener  la  ultima ,  como  que  los  oyentes  se  muestran 
dispuestos  a  ceder  d  las  razones  y  no  a  dejarse  llevar  por 
el  sentimiento. 

No  hay  medios  artificiales  para  hallar  las  pruebas. 
Cadaasunto,  decian  losantiguos,  tiene  lassuyas:  los 
argumentos  deben  nacer  de  las  entranas  del  asunto  (i). 
Las  pruebas  no  faltaran  al  orador  convencido  y  ejercita- 
do  en  el  raciocinio  y  que  conozca  profundamente.el 
asunto ,  si  bien  para  apreciar   debidamente  su  valor, 


( I )  Esforzaronse  sin  embargo  en  formar  categorias  de  ellas 
en  los  llamados  cdugares  comunes)),  que  comprendian:  en  la 
definicion,  enumeracion  de  partes  y  especies,  y  en  las  circuns- 
tancias  de  los  hechos  (quis,  quid,  ubi,  quibus  auxiliis,  cur, 
quomodo,  quando)  el  examen  del  objeto  discutido;  los  ejem- 
plos  y  analogias  de  que  se  saca  una  consecuencia  «a  pari»  6 
aa  fortiori»  («a  minori  ad  majus,»  y  ^a  majori  ad  minus))),  etc. 
Dividian  tambie'n  las  pruebas  en  extrinsecas  (de  autoridad)  y 
en  intrinsecas,  y  ademds  en  naturales  y  en  ingeniosas  6  arti- 
ficiales ( que  si  fuesen  tales  en  realidad  no  pudieran  admitirse, 
pues  el  ingenio  ha  de  servir  tan  s61o  para  ver  lo  que  hay  en 
el  asunto).  Las  pruebas  pueden  ademasdividirseen  deductivas 
e  inductivas ,  concluyentes  y  corroborantes,  cientificas  (como 
las  legalesen  la  oratoria  forense)  y  comunes  (de  razon  natural). 
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para  acostumbrarse  a  analizarlas  y  d  explanar^as  con 
precision  le  aprovechara  en  gran  manera  el  conocimien- 
to  teorico  de  la  logica. 

Notese  i.*  que  no  todos  los  asuntos  6  todas  las  partes 
delasunto,  especialmente  aquellos  en  que  median  las 
dudosas  decisiones  de  la  voluntad  humana,  permiten  el 
uso  exclusivo  de  pruebas  concluyentes,  y  que  la  orato- 
ria  admite  ademas  las  corroborantes,  es  decir,  las  de 
congruencia  y  analogia  ;  2.*  que  hay  formas  argumenta- 
tivas  que,  por  su  cardcter  apremiante,  son  especialmen- 
te aptas  para  la  contienda  oratoria  (argumento  «ad  bo- 
minem  »  y  «ad  absurdum  »). 

IV.  El  sentimiento  es  el  alma  de  la  oratoria  y  la 
emocion  que  de  el  nace  el  medio  oratorio  definitivo: 
«probare  necessitatis  est,  flectere  victoriae.j)  El  senti- 
miento  profundo  da  verdad  d  la  composicion :  gVerae 
voces  ab  imo  pectore;))  todo  lo  remoza  y  lo  vivifica  has- 
ta  las  formas  oratorias  mas  usadas,  que  por  el  cobran 
de  nuevo  realidad  y  eficacia. 

La  profundidad  del  sentimiento  no  debe  confundirse 
con  la  agitacion  ciega  y  grosera ,  con  la  perdida  del  do- 
minio  de  si  mismo,  ni  con  la  estrechez  de  ideas  que  a 
veces  produce  una  pasion  exclusiva. 

El  sentimiento  ha  de  ir  acompaiiado  del  conocimiento 
del  cora\6n  humano  (que  se  adquiere  principalmente 
con  el  estudio  de  si  mismo),  pues  sin  el  no  dirigiria  el 
orador  acertadamente  sus  esfuerzos ,  y  no  usaria  de  las 
precauciones  necesarias,  siempre  que  se  trata  de  mover 
los  afectos,  para  no  dar  un  golpe  en  vago  (i). 

V.  El  orden ,  necesario  en  todas  las  composiciones 
liierarias,  lo  es  sobremanera  en  las  que  tienen  un  carac- 

(i)  Aconsejaban  los  antiguos  que  el  orador  no  se  abando- 
nase  al  calor  de  sus  afectos  si  no  lograba  comunicarlos  a  los 
oyentes,  para  que  no  pareciese  como  un  ebrio  entre  sobrios. 
Sin  embargo  de  esta  prudente  observacion  y  de  lo  que  arriba 
indicamos,  es  tanta  la  eficacia  de  un  sentimiento  ardiente  y 
sincero,  que  su  expresi6n  suele  avasallar  aun  a  los  que  de  el 
no  participan  y  basta  ademas  para  comunicarse  sin  otras  dotes 
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ter  intelectual  y  que  deben  comprender  varias  y  compli- 
cadas  ideas.  Se  ha  fijado  un  orrf^n  ejcimor  (introduc- 
cion,  propOsicion,  narracion  a  veces,  confirmacion, 
conclusion);  mas  aunque  esta  disposicion  este  fundada 
en  la  naturaleza  general  de  la  composicion  oratoria  y 
sea  preferible  un  orden  ,  siquiera  niecanico  ,  a  una  falta 
de  orden ,  la  verdadera  disposicion  debe  nacer  de  la  na- 
turaleza del  asunto  y  de  las  circunstancias  que  le  acorn' 
pahan. 

A  mas  de  la  division  en  partes  principales,  hay  las  de 
la  confirmacion  (argumentacion  6  discusion)  que  suelen 
indicarse  en  la  proposicion  que  la  precede,  y  adem^s  las 
que  resultan  de  Ips  diferentes  argumentos  de  que  cada 
miembro  de  la  confirmacion  se  compone. 

Las  divisiones  deben  fundarse  en  un  solo  punto  de 
vista,  generalmente  logico  (por  ejemplo,  justicia,  posi- 
bilidad,  facilidad  de  una  accion),  rara  vez  cronologi- 
CO  (i).  La  colocacion  de  los  argumentos  debe  ser  la  mis 
clara,  la  que  ofrezca  mds  facilidad  para  recordarlos,  y 
la  que  mas  contribuya  al  convencimiento  (2). 


oratorias  que  una  elocuci6n  fdcil. — Adviertese  en  los  tratados 
de  oratoria  que  el  orador  no  siempre  se  propone  apasionar, 
sino  a  veces  combatir  una  paii6n ,  lograndolo  por  medio  del 
lenguaje  de  la  razon.  6  de  una  pasion  contraria,  6  del  cambio 
de  objeto ,  6  del  chiste  ( medio  arriesgado  cuanto  de  facil 
abuse). 

(1)  Citase  unicamente  de  esta  clase  la  del  discurso  acade- 
mico  de  Aguesseau  acerca  de  las  causas  de  la  decadencia  de  la 
oratoria  forense. 

(2)  En  este  punto  estriba  en  gran  parte  lo  que  se  llama  con 
razon  tactica  6  estrategia  oratoria,  para  la  cual  se  dan  ciertas 
prescripciones ,  como  la  de  la  colocacion  graduada  de  los  ar- 
gumentos segun  su  menor  6  mayor  fuerza,  la  de  guarecer  los 
mas  debiles  entre  los  mas  vigorosos,  etc.  Aconsejase  tambien 
que  para  no  cansar  la  atencion  se  varie  la  manera  de  exponer 
los  argumentos,  ya  pasando  de  la  proposici6n  d  la  prueba,  ya 
de  esta  d  aquella,  ya  recapitulando  los  anteriormente  expues- 
tos.  Punto  es  eiste  en  que  son  de  gran  cuenta  el  ejercicio  y  la 
atencion ,  y  en  que  presenta  provechosos  ejemplos  el  grande 
orador  romano. 
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La  composicion  bratoria  que  tiende  a  revestirse  de  una 
forma  artistica ,  trata  a  veces  de  eacubrir  el  paso  de  una 
parte  a  otra  del  discurso ;  pero  casos  hay  en  que  una 
4:ostumbre  establecida  y  respetable  6  bien  el  deseo  de 
mayor  claridad  mueven  a  seiialar  claramente  las  divisio- 
nes ;  metodo  menos  literario,  que  por  otro  lado  tlene  la 
ventaja  de  evitar  transiciones  artificiosas  y  saltos  mal 
disimulados. 

VI.  La  composicion  oratoria  debe  atraer  y  agradar 
i  los  oyentes.  El  agrado  no  ha  de  buscarse  en  expresio- 
nes  estudiadas,  descripciones  floridas ,  ni  aun  en  sorpre- 
sas  ingeniosamente  preparadas. 

El  atractivo  nace  en  prime^r  lugar  de  los  aspectos  in^ 
teresantes  con  que  se  presenta  el  asunto ,  pues  no  ha  de 
ser  tan  severo  el  gusto  del  orador  que  pierda  la  ocasion 
de  presentarlos.  Aumdntase  en  ocasiones  con  la  pintura, 
ya  del  hombre  en  general ^  ya  de  las  costumbres  del 
mismo  auditorio  (ij.Producelo  ademds  el  orden  lucido 
de  las  ideas ^  la  variedad  y  la  proporcion  de  las  partes^ 
y  la  ejecucion  hablada  (en  que.  entran  para  mucho  la 
melodia  y  el  numero)  y  expresada  (ademds  de  los  tonos, 
la  fisonomia  y  el  gesto),  que  es  la  realizacion  sensible 
de  las  ideas  y  de  los  afectos  del  orador  y  lo  que  mds  in* 
mediatamente  percibe  el  auditorio. 

Tiene  la  buena  composicion  oratoria  una  vida ,  tin 
movimiento  a  la  ve:{  vivo  y  regular ,  que  se  comunica  a 
los  oyentes  y  les  arrastra  y  embelesa. 

Hay  en  fin  una  correspondencia  general  entre  todos 
los  elementos  del  discurso y  ideas,  afectos,  expresiont 


( I )  La  pintura  del  hombre  en  general ,  de  sus  propensio- 
nes ,  de  sus  flaquezas  interesa  siempre  al  oyente,  si  bien  suele 
aplicarla ,  no  d  si  mismo,  sine  al  vecino:  esta  pintura  es  la  que 
tiene  el  nombre  tecnico  de  «relacionesgenerales,»  mientraslas 
wrelaciones  particulares»  consisten  en  la  descripci6n  de  los 
hdbitos  de  la  clase  a  que  pertenece  el  oyente.  De  este  medio 
oratorio,  que  requiere  no  poca  discreci6n,  nos  da  un  buen 
ejemplo  Dem6stenes,  cuando  reproduce  las  conversaciones  de 
Jos  noticieros  de  Atenas. 
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correspondencia  capaz  de  producir  un  sentimiento  gene- 
ral de  armonia,  que  contribuye  no  poco  d  los  efectos  de 
la  composicion  oratoria  (i). 


4. — DIVISION  Y   EPOCAS    PRINCIPALFS    DEL   GENERO 

ORATORIO. 

Observando  los  antiguos  que  el  audltorio  6  bien  deli- 
bera ,  6  bien  juzga ,  6  bien  simplemente  escucha ,  divi- 
dieron  la  oratoria  en  deliberativa ,  judicial  y  den^ostra-' 
tiva  que  comprendia.  las  invcctivas  y  panegiricos. 

Entre  los  modernos  se  ha  acreceniado  el  dominio  de 

(1)  Creemos  que  no  seran  inutiles  a  los  poco  ejercitados  en 
el  arte  los  siguientes  consejos  practicos:  i.o  No  mirar  los  pre- 
ceptos  oratorios ,  ni  como  un  medio  de  suplir  lo  que  s61o 
granjean  la  aplicacion  y  el  talento ,  ni  como  un  estorbo  para 
la  facilidad  de  composici6n ,  pues  todos  ellos  se  reducen  al 
simple  axioma :  <cdecir  lo  que  se  ha  de  decir  y  como  se  ha  de 
decir)) ;  2."  Considerar  que  hay  diferentes  grados  en  la  ora- 
toria, que  un  discurso  poco  brillante  puede  ser  muy  util,  y 
que  no  todos  han  de  competir  con  los  modelos ,  ni  menos  con 
los  fragmentos  escogidps  de  los  mismos.que  mas  suelen  estu- 
diarse;  3.^  Atender  especialmente  a  la  parte  necesaria,  que  es 
la  buena  fe  y  el  celo  por  la  causa,  el  conocimiento  del  asunto, 
la  solidez  de  ideas,  la  propiedad  y  la  correcci6n  del  lenguaje  y 
no  aspirar  k  mayores  bellezas  que  las  consentidas  por  las  fa- 
cultades  del  orador ,  en  lo  cual ,  y  n6  en  vanas  protestas,  se 
cifra  la  verdadera  modestia;  4.°  Cuidar  de  la  expresion,  pero 
n6  de  manera  que  se  note  por  tal  6  cual  forma,  por  tal  6  cual 
palabra,  la  complacencia  del  que  viste  un  adorno  y  se  le  van 
tras  el  los  ojos ;  y  al  mismo  tiempo  que  se  evite  una  fraseolo- 
gia  no  acorde  con  el  gusto  dominante,  guardarse  de  pagar  tri- 
buto  a  los  caprichos  de  la  moda;  5.o  Evitar  la  verbosidad  y  el 
amaneramiento ,  especialmente  en  el  tono,  que  si,  por  ejem- 
plo,  una  vez  ha  debido  adquirir  singular  vehemencia,  no  la 
ha  de  conservar  cuando  el  caso  sea  para  menos;  6.0  y  final- 
mente:  Sea  cual  fuere  la  capacidad  del  que  se  ve  obligado  6 
se.  decide  a  hablar  en  publico,  y  por  poca  facilidad  de  expre- 
sion que  tenga,  pensar  bien  la  materia,  fijar  y  recordar  per- 
fectamente  los  puntos  en  que  la  ha  distribuido  y  luego  aban- 
donarse  ^  lo  que  se  llama  inspiraci6n  del  momento. 
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la  oratoria  con  la  predicacion  cristiana.  De  aqui  ha  pro- 
venido  la  necesidad  de  una  nueva  division  que  facil- 
mente  se  ha  fundado  en  la  materia,  en  la  persona  del 
orador,  en  la  de  los  oyentes  y  aun  en  el  lugar  mismo 
donde  se  pronuncia  la  composicion.  Tal  es  la  de  orato^ 
ria  sagrada  que  solo  en  apariencia  y  en  pocos  casos 
corresponded  la  antigua  demostrativa,  oratoria  political 
especialmente  parlamentaria  que  corresponde  k  la  delibe- 
rativa,  y  oratoria  forense  que  corresponde  d  la  judicial. 
En  esta  clasificacion  no  entran  la  elocuencia  militar 
que  suele  cenirse  a  alocuciones  breves  y  sencillas,  ni  la 
de  aparato ,  es  decir ,  propia  de  solemnidades  civiles  y 
littrarias  (llamandose  en  el  ultimo  caso  academica) ,  e^ 
la  cual  mds  que  en  las  otras  se  consiente  una  discreta 
gala  de  estilo,  pero  que  siempre  debe  contener  un  buen 
fondo  de  doctrina. 

ORATORIA  SAGRADA.  La  oratoria  sagrada  com- 
prende  los  discursos  pronunciados  por  el  sacerdote  y  que 
versan  sobre  materias religiosas  (dogmdticas6  morales). 

La  oratoria  sagrada  ,  comunicacion  de  la  palabra  di- 
viha ,  pero  que  no  por  eso  deja  de  tener  a  menudo  una 
parte  relacionada  con  el  arte  humano ,  es  de  suyo  la  mas 
grande  y  levantada.  Versa  sobre  las  verdades  mds  altas, 
mds  importantes  en  si  mismas  y  mds  interesantes  k  toda 
clase  de  oyentes,  y  que  si  bien  han  sido  expuestas  innq- 
merables  veces,  ofrecen  nuevos  aspectos  e  inagotables 
aplicaciones.  La  unci6n  que  caracteriza  d  esta  clase  de 
oratoria  le  da  un  tono  d  la  vez  grave  e  insinuante; 
acompdnanla  solemnes  ceremonias,  reproduce  el  poetico 
estilo  de  la  Sagrada  Escritura  y  da  entrada  d  los  grandes 
movimientos  y  figuras  de  la  elocuencia  natural  y  popu- 
lar (i) ,  generalmente  desterrados  en  los  tiempos  moder- 
nos  de  las  demas  composiciones  oratorias. 


(i)  La  elocuencia  sagrada,  excepto  en  los  raros  casos  en 
que  se  dirige  a  un  auditorio  exclusivamente  cientifico ,  ha  de 
ser  popular  en  el  sentido  de  evitar  los  terminos  tecnicos  de  las 
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ORATORIA  POLITICA.  La  principal  especie  de 
la  oratoria  politica  (en  que  se  incluyen  tambi^n  la  tribu- 
nicia,  la  de  loscuerpos  provinciales  y  manicipales  etc.) 
es  la  llamada  parlamentaria,  -es  decir,  la  que  versa  50- 
bre  asuntos  de  Estado  y  que  pronuncian  los  miembros 
de  un  cuerpo  legislativo. 

Esta  clase  de  elocuencia,  si  bien  no  la  mdselevada, 
es  la  que  mk%  presenta  el  cardcter  oratorio,  la  mds  apar- 
tada  del  genero  didactico  y  de  la  simple  contemplacidn 
de  la  verdad  y  de  la  belleza,  6  lo  que  vale  lomismo, 
aquella  en  que  mayormente  campea  la  lucha  de  la  pala* 
bra ,  no  reducida ,  como  en  la  forense,  a  una  discusion 
cientifica ,  sino  antes  bien  excitada  por  la  oposicion  de 
ardientes  opiniones,  y  aun  a  veces,  en  mal  hora,  de 
pasiones  personales.  La  importancia  de  los  asuntos  que 
en  ella  pueden  ventilarse  y  que  atanen  d  veces  a  la  inde- 
pendencia  y  d  la  dignidad  de  un  imperio,  la  entereza 
necesaria  al  orador  a  quten  consta  la  hostilidad  si^tema- 
tica  de  una  parte  del  auditorio ,  la  variedad  de  estilos  y 
tonos  que  nace  de  la  suma  diversidad  de  asuntos,  el  vivo 
interes  con  que  lbs  oyentes  aguardan  las  decisiones  que 
se  ban  de  convertir  en  actos  publicos,  dan  a  esta  clase 
de  elocuencia,  en  circunstancias  extraordinarias,  un  es* 
pecial  prestigio ,  que  no  logran  siempre  las  discusiones 
mds  templadas  y  k  menudo  mas  provechosas  d  que  du- 
rante el  curso  regular  de  los  sucesos  se  dedican  los  cuer- 
pos  legislativos. 

ORATORIA  FORENSE.  La  oratoria  forense  com- 
prende  los  discursos  pronunciados  ante  un  tribunal  en 
una  demanda  civil  6  criminal  de  cualquier  especie. 

La  oratoria  forense  que  descansa  en  el  poder  social  de 


artes  y  ciencias ;  pero  hay  adem^s  una  elocuencia  religiose, 
popular  en  un  sentido  especial,  cual  es  la  de  los  misioneros 
que  hablan  d  las  clases  menos  cultas  y  que  se  distingue  por 
un  lenguaje  mds  familiar ,  al  mismo  tiempo  que  por  figuras 
mds  atrevidas,  por  el  frecuente  uso  de  Jas  comparaciones,  etc. 
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administrar  justicia  y  que  ejercida  con  integridad  y  celo 
cotnunica  especial  dignidad  al  orador,  es  por  su  indole 
la  menos  acomodada  a  brillantes  bellezas  oratorias.  Dc" 
mostracion  cientifica  y  en  un  lenguaje  tecnico  sin  pe- 
danteria,  de  una  cuestion  legal  de  hecho  6  de  derecbo^ 
desprovista  de  pomposos  exordiosy  de  ardientes  pero- 
raciones,  expuesta  en  una  elocucion  modesta  aunque 
esmerada  y  elegante,  da  mds  cabida  d  la  logica  y  a  la 
ciencia  que  d  la  imaginacion  y  al  sentimiento ,  y  solo 
consiente  aquella  natural  expansion  afectiva  del  que  de- 
fiende  con  celo  lo^  intereses  de  la  sociedad  6  el  honor  y 
la  vida  6  los  justos  intereses  del  cliente. 

PRINCIPALES  EPOGAS  DE  LA  ORATORIA. 
Las  principales  epocas  de  la  composici6n  oratoria  son 
las  slguientes: 

L  La  de  los  griegos^  El  ejercicio  de  la  oratoria  como 
arte  comienza  poco  antes  de  Pericles^  uno  de  los  mds 
aventajados  oradores  griegos,  desde  el  cual  adquirio 
grande  importancia,  en  especial  durante  la  epoca  de  la 
guerra  del  Peloponeso.  En  esta  epoca  al  lado  delos  ver- 
daderos  oradores  politicos  hallamos  ya  maestros  purar 
mente  teoricos  e  inclinados  al  artificio.  En  la  de  Fiiipo 
dio  su  ultimo  y  mas  vivo  esplendor  la  oratoria  atenien- 
se ,  que  decayo  muy  iuego  con  la  sujecion  de  Grecia  d 
la  Macedonia  y  a  Roma. 

II.  La  de  los  romanos,  Extiendese  el  cultivo  de  la 
oratoria  politica  romana  desde  los  tiempos  de  Gat6h  el 
Gensor  hasta  Giceron.  Desde  los  de  Augusto  se  sostuvo 
tan  solo  la  elociiencia  forense,  dominando  masymds 
el  gusto  declamatorio. 

III..  La  de  los  Padres  de  la  Iglesia  griegos  y  lati- 
nos ^  especialmente  del  siglo  iv,  que  aunque  vivian  en 
una  epoca  de  decadencia  en  el  gusto  y  en  la  lengua  y  ho 
cuidaban  de  dar  perfeccion  artistica  a  sus  composicio- 
nes,  abundan  en  bellezas  intelectuales  y  morales  de  pri- 
mer orden ,  a  que  no  pudo  elevarse  la  oratoria  pro- 
fana. 

X^^      OF  TH 
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IV.  La  de  los  or  adores  cristianos  modernos^  espe- 
cialmente  de  los  espanoles  del  siglo  xvi  y  de  los  france- 
ses  del  reinado  de  Luis  XIV,  con  quienes  dignamente 
compiten  algunos  de  nuestros  dias. 

V.  La  oratoria  parlamentaria  moderna ,  notable  en- 
tre  los  ingleses  desde  mediados  del  siglo  pasado  y  espe- 
cialmente  a  ultimos  del  mismo  y  principios  del  presente, 
y  que  se  ha  comunicado  despues  con  la  imitacion  de  las 
formas  del  gobierno  de  aquel  pueblo  d  la  mayor  parte 
de  los  de  Europa. 


IIL— GENERO  DIDACTICO. 


DEFINICION.  El  genero  didactico  comprende  to- 
das  las  oftrdz^  ( elementales ,  magistrales;  nociones,  me- 
morias  y  monografias)  destinadas  d  ensenar^  y  por 
consiguiente  todas  las  que  explican  un  arte  6  cien" 
cia. 

CUALIDADES  DEL  AUTOR  Y  DE  LA  OBRA. 
Poco  hay  que  advertir  con  respecto  al  primero,  sino 
que  debe  tener  conocimientos  muy  especiales  de  la  ma- 
teria  que  trata^  sin  estar  desprovisto  de  otros  mas  ex- 
tensos,  aunque  proximos  a  la  misma  ,  y  de  regular  ins- 
truccion  general  ^  la  cual  comprende  tambien  los  estu- 
dios  literarios  que  tienen  mayor  infiuencia  de  lo  que 
generalmente  se  cree  en  la  composici6n  cientifica  (i)  y 
sirven,  cuando  menos,  para  evitar  el  mal  gusto  e  infun- 
dadas  pretensiones  de  estilo. 

En  cuanto  al  fondo  de  la  obra ,  d  mds  de  su  solide:^ 
cientifica  que  se  da  por  supuesta,  la  doctrina  debe  ser 
escogida  y  completa^  segun  reclama  la  especie  d  que  la 
obra  pertenece,  y  dispuesta  en  orden  metodico  y  claro^ 

(i)    V.  los  preliminares. 
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pasando,  en  cuanto  es  posible,  de  lo  fdcil  a  lo  dificil  (i), 
asi  como  de  lo  conocido  a  lo  desconocido. 

El  estilo  de  las  obras  puramente  didacticas  es  por  lo 
general  severo  y  drido ,  y  debe  distinguirse  sobre  tpdo 
por  la  correccion ,  propiedad  y  exactitud ,  y  en  ciertos 
casos  por  toques  de  precision  vrgorosa. 

OBRAS  DIDACTICAS  DE  INDOLE  MAS  LITE- 
RARIA.  No  contamos  entre  estas,  ciertas  exposicio- 
nes,  llamadas  populares,  de  materias  cientificas  que  se 
pretenden  propagar,  no  por  medio  de  la  sencillez  de 
lenguaje  y  el  apartamiento  de  innecesario  tecnicismo , 
sino  por  flores  y  adornos  externos  ( exposiciones  a  veces 
utiles,  pero  que  carecen  d  la  par  de  verdadero  caracter 
cientifico  y  de  verdadera  belleza  literaria);  sino  las  obras 
de  fin  dlddctico  que  por  su  fondo  6  su  direcci6n  tienen 
natural  enlace  con  las  mas  propiamente  literarias,  es 
decir,  aquellas  que  dan  mayor  entrada  d  la  belleza.  Ta- 
les son:  i.^  las  descripciones  de  la  naturale:[a ^  cuando, 
si  bien  llevadas  de  un  fin  cientifico ,  son  animadas  y 
pintorescas;  2.**  las  obras  morales  cuyo  objeto  son  el 
hombre,  sus  sentimientos  y  acciones,  especialmente 
cuando  estan  animadas ,  no  solo  del  deseo  de  instruir, 
sino  del  de  mejorar  a  los  lectores;  3.^  la  exposicion  elO' 
cuente  de  materias  religiosas  y  metafisicas  y  ciertas 
consideraciones  cientificas  elevadas^  en  que  el  escritor 

(i)  Decimos  en  cuanto  es  posible,  pues  los  principles  ge- 
nerales  suelen  ofrecer  mayor  dificultad,  en  especial  al  no  ini- 
ciado  en  una  ciencia  y  no  avezado  a  lo  que  puede  Uamarse  su 
logica  particular.  En  cuanto  al  otrp  precepto  debe  cumplirse 
con  todo  rigor  por  parte  del  escritor  didactico,  que  no  usard 
de  un  termino  ni  de  una  especie  que  antes  no  haya  sido  defi- 
jiido  6  explicado;  mas  por  lo  que  mira  al  alumno  suele  suce- 
der  que  anda  al  principio  a  tientas  y  como  llevado  por  la  ma- 
no  ,  hasta  qUe  mas  adelante  va  desapareciendo  la  oscuridad 
que  le  rodea,  y  toma,  por  decirlo  asi,  posesion  del  terreno 
cientifico.  Esto  prueba  la  utilidad  de  repetir  un  mismo  estudio 
para  comenzarlo  de  nuevo  con  el  debido  conocimiento  de  lo 
qu6  se  trata. 


aSo  TEORIA   LITERARIA. —  TERCERA  PARTE. 

obsefva  y  contempla  las  armonias  entre  los  resultado^ 
de  la  ciencia  y  por  medio  de  ellas  las  de  la  creacion  (t). 

FORMAS  DE  LA  OBRA  DIDACTICA.  I.  La 
forma  propfa  didactica ,  es  la  rigurosamente  metodica  y 
cientifica^  en  la  cual,  comenzando  por  la  definicion  ge-» 
neral  de  la  ciencia  deque  setrata,  por  medio  de  divi- 
siones  y  subdivisiones  consecuentes  se  va  exponienda 
toda  la  materia,  cuyos  elementos  ocupan  sucesivamente 
el  lugar  que  les  corresponde.  Este  metodo,  inventado  6 
formalizado  por  Arist6teles  y  perfeccionado  despues  por 
los  matematicds  griegos  y ,  como  Justamente  observa  un 
distinguido  teorico  nuestro ,  por  los  escolastlcos  de  la 
edad  media  y  los  naturalistas  modernos ,  puede  com- 
pararse  d  la  estructura  de  un  arbol  cuyo  tronco  es  el 
concepto  general  de  la  ciencia  que  luego  se  separa  en 
distintos  brazos  y  numerosas  ramas.  Fruto  de  la  compa-^ 
racion  de  multiplicados  datos  cientificos  y  por  consi- 
guiente  de  dificultosas  analisis  y  generalizaciones ,  no 
fue  la  primera  forma ,  ni  ha  sido  despues  la  unica ,  que 
para  la  ensenanza  se  ha  empleado. 

n.  La  coleccion  de  mdximas  6  aforismos  cs  ^  como 
la  m^s  facil,  la  mds  natural  y  primitiva. 

in.  Precedio  tambien ,  a  lo  menos  entre  los  griegos, 
d  la  exposicion  metodica ,  la  del  didlogo  cientifico ,  ade- 
cuada  d  la  filosofia  de  tendencia  prdctica,  en  cuanto 
muestra  la  influencia  de  las  doctrinas  en  lbs  caracteres, 
y  que  en  la  pintura  de  estos,  en  la  del  lugar  6  la  escena, 


(i)  La  coordinaci6n  de  las  ideas,  como  antes  explicamos 
(V.  pag.  263),  produce  efectos  cuasi  esteticos,  y  hasta  en  la 
explicaci6n  de  una  materia  como  el  Derecho  romano  buscaba 
Heineccio  un  systema  pulcherrimum ,  pero  este  principio  es 
(era  sobre  todo)  llevado  al  extremo  por  los  que  se  complacen 
en  los  productos  de  lo  que  se  puede  llamar  imaginaci6n  cien- 
tifica  6  metafisica.  Mas  no  por  eso  debe  ser  negado  a  la  cien- 
cia solida  levantarse  a  una  altura  desde  la  cual  se  complace  en 
reconocer  el  enlace  y  la  armonia  entre  los  descubrimientos 
parciales,  debidos  a  la  investigaci6n  paciente  y  precavida. 
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en  la  viveza  de  las  replicas  y  A  veces  en  pn  principio  de 
accipni ,  es  ya  una  composicion  artistica  y  si  se  quiere , 
como  no  sin  fundamento  se  ha  llamado,  el  drama  de  la 
cieneia. 

IV.  Cuando  la  ensenanza  se  ha  dado  de  viva  voz*  y 
con  cierta  ostentacion,  ha  adoptado  las  formasy  d  veces 
algo  del  tono  del  discurso  oratorio. 


IV.— GENERO  HISTORICO. 


I. — ;DE    LA   HISTORIA   Y   DEL    HISTORIADOR. 

DEFINICION.  La  composicion  historica  es  la  na- 
rracion  veridica  de  los  hechos. 

La  historia  se  funda  en  la  propension  natural  del 
ho.mbre  a  dejar  memoria  de  sus  propios  hechos  y  a  co- 
nocer  los  de  los  pasados.  La  historia  es  el  titulo  de  he- 
rencia,  debe  ser  la  escuela  y  en  cierto  sentido  se  consi- 
dera  como  tribunal  del  linaje  humano. 

De  este  genero  como  de  las  otras  composiciones  lite- 
rarias  se  halla  el  germen  en  la  vida  comun ,  donde  ob- 
seryamos^el  afan  con  que  se  oye  cualquier  narracion  de 
hechos  algo  interesantes  y  en  la  misma  pudiera  tambien 
buscarse  la  distiricion  de  historia  puramente  narrativa  y 
de  historia  en  que  se  busca  particular  ensenanza. 

El  historiador  debe  poseer  cualidades  morales  e  inte- 
lectuales. 

CUALIDADES  MORALES.  I.  Moralidad  6  juicio 
y  sentimiento  de  lo  bueno ,  al  cual  puede  faltarse  no 
solo  por  perversion  de  animo ,  sino  por  espiritu  de  sis- 
tema  (i),  por  apologia  de  una  persona  (se  trata  de  justi- 


(i)    V.  lo  que  mds  adelante  decimos  de  la  indiferencia  mo- 
ral en  la  historia. 
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ficar  una  accion  reprensible  cuya  realidad  historica  no 
puede  negarse)  6  por  una  falsa  aplicacion  del  sentimien- 
to  estetlco  (cuando  el  historiador  se  deja  seducir  por 
actos  no  buenos,  pero  de  apariencias  grandiosas  6  bri- 
ilantes). 

II.  Fidelidad ,  de  la  cual,  en  union  con  las  faculta- 
des  intelectuales ,  nace  la  exactitud  en  la  historia.  La 
fidelidad  es  una  cualidad  complexa-que  comprende  i.°la 
veracidad  a  la  cual  pueden  oponerse  el  espiriiu  de  exa- 
geracion  (se  abulta  el  caracter  6  el  interes  de  un  hecho), 
ciertas  tendencias  esteticas  (se  cuenta  un  hecho,  no  se- 
gun  la  version  mas  probable,  sino  la  mds  interesante  6 
dramdtica),  6  sistematicas  (semodifica  un  hecho  para 
sujetarlo  d  un  punto  de  vista  predilecto);  2.**  la  impart 
cialidad  ^  que  no  debe  confundirse  con  la  indiferencia  6 
ausencia  de  convicciones,  pero  que  sabe  distinguir  fentre 
los  principios  y  los  hombres,  y  nada  omite  en  la  expo- 
sicion  de  los  hechos;  la  independencia  6  ausencia  de  in- 
teres personal  (esperanza  6  temor),  y  4.°  una  aprecia^ 
cion  Sana ,  no  ciegamente  entusiasta ,  pero  tampoco 
denigrativa. 

CU ALIDADES  INTELECTUALES.  I.  Espiritu 
de  investigacion  f  que  supone  un  sincero  deseo  de  cono- 
cer  la  naturaleza  de  cada  hecho  y  un  paciente  amoral 
trabajo. 

II.  Talento  especial  del  genero  ^  como  son  la  dispo- 
sicion  para  examinar  y  coordinar  los  hechos,  la  sagaci- 
dad  politica,  la  observacion  de  los  caracteres,  a  que 
debe  unirse  tambien  cierto  grado  de  imaginacion. 

EDUCACION  DEL  HISTORIADOR.  Esta  con- 
siste  en  el  cultivo  de  las  cualidades  morales  ^  en  el  ejer» 
cicio  de  las  intelectuales  y  en  la  adquisicion  de  los  cono- 
cimientos  necesarios  para  la  profesion  de  su  arte  y, 
cuanto  le  es  posible,  en  el  estudio  inmediato  de  los  ne- 
gocios  piiblicos .  Estos  conocimientos  deben  ser  especia^ 
les  con  respecto  al  punto  que  debe  tratar  (fuentes  histo- 
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ricas  de  todas  clases,  cronicas,  diplomas,  memorias, 
inscripciones)  y  de  cuanto  puede  contribuir  a  ilustrar- 
los,  como  son  ademds  de  la  geografia  (la  cual  es  utili- 
simo  que  se  complete  con  la  inspeccion  de  Ids  lugares) 
y  de  la  cronologia ,  llamadas  los  dos  ojos  de  la  historia, 
la  arqueologia ,  la  lingUistica ,  la  legislacion ,  etc.  En 
los  ultimos  estudios  debe  el  historiador  proponerse  un 
objeto' preciso  y  establecer  ciertos  limites:  no  ha  mucho 
se  consideraban  ajenos  de  la  historia  elementos  de  que 
no  puede  separarse;  hoy  dia  no  solo  se  trata,  como  es 
debido,  de  mantener  su  natural  enlace ,  sino  que  a  me- 
nudo  se  confunden  estudios  que  debieran  ser  diversos. 


2. COMPOSICION    HISTORICA. 


Las  cualidades  de  la  composicion  historica  son:  uni" 
dad^  car  deter,  or  den  y  atractivo. 

I.  La  unidad  de  la  obra  historica  queda  designada  y 
limitacfa  por  su  mismo  titulo,  y  solo  admite,  fuera  de 
lo  que  el  coniprende,  lo  necesario  para  dar  razon  de  los 
hechos  que  deben  exponerse  (como  un  conocimiento, 
no  sobreabundante  sino  proporcionado ,  de  lo  que  eran 
los  arabes  6  los  francos  antes  de  mediar  en  la  historia 
de  Espana  ,  si  de  esta  se  trata);  6  lo  que  inmediatamen- 
te  deriva  del  principal  asunto  (como,  en  el  mismo  caso, 
la  expedicion  de  catalanes  y  aragoneses  a  Grecia)  y  d  lo 
cual,  solo  a  titulo  de  episodio  interesante,  puede  darse 
mayor  extension  de  la  que  seria  estrictamente  necesaria. 

En  cuanto  A  su  propio  asunto  la  materia  ha  de  ser, 
como  en  las  composiciones  de  que  ya  hemos  tratado , 
completa  y  escogida.  Esta  ultima  cualidad ,  que  ha  sido 
muy  apreciada,  y  que  depende  de  un  cierto  discerni- 
miento  6  sobriedad  del  historiador,  contribuye  al  inte- 
res  de  la  obra  y  a  facilitar  su  estudio.  En  nuestros  dias , 
por  una  oposicion  natural  a  las  informaciones  superfi- 


284  TEORfA   LITERARIA — TERCERA   PARTE. 

ciales  de  que  se  contentaron  algunos  historiadores,  jr 
por  el  empeno  del  lectqr  en  juzgarlo  todo  por  si  mismo^ 
se  prefiere  lo  completo  d  lo  escogido;  pero  siempreson 
necesarias  la  distincion  de  los  elcmentos  historicos  m^s 
interesantes  y  la  consiguiente  elecclon  de  los  mismos,. 
menos  cuando  se  trata  de  un  periodo  historico  en  que^ 
la  escasez  de  documentos  da  a  cualquiera  de  estos  un 
preclo  subido. 

Ademas  de  la  unidad  extrinseca  debe  buscar  el  histo-. 
riador  la  posible  intrinseca  ^  senalando  la  filiacion  y  en- 
lace entre  los  diferentes  hechos  y  fijando  las  causas  mas 
generales  y  fecundas.  Mas  esta  unidad  Intnnseca  nunca 
puede  ser  completa  en  la  historia,  ya  por  el  cardcter 
meramente  particular  de  muchos  hechos,  ya  por  lo  que 
queda  latente  por  la  n^turaleza  de  las  cosas  6  descoooci-< 
do  por  la  falta  de  documentos.  El  historiador  nt^nca  debe^ 
for\ar  los  hechos  d  que  se  sujeten  a  un  sistema :  «  artifex^ 
non  potest  mutare  materiam  (t),» 

II.  No  basta  que  el  historiador  sea  exacto,  sino  que 
debe  dar  vida  a  lo  pasado.  Para  esto  necesita  de  aquella 
profunda  inteligencia  de  los  hechos  que  sabe  discernir 
el  valor  diverso  que  algunas  palabras  (como ,  por  ejem- 
plo ,  las  de  a  rey  »,  « libertad  »)  han  tenido  en  diferentes 
tiempos  y  apreciar  el  juego  de  las  instituciones  y  de  las 
costumbres  que  han  fenecido,  y  al  mismo  tiempo  de 
cierto  grado  de  imaginacion  que  sirve  para  iluminar, 
pero  no  para  dar  un  color  ficticio  a  lo  pasado.  En  cuan- 
to  lo  permita  la  claridad,  el  historiador  procurard  em- 
beber  en  la  narracion  las  descripciones  de  costumbres., 
los  resultados  de  las  leyes,  la  exposicion  de  las  ideas  do- 
minantes  en  una  epoca ,  lo  cual ,  unido  d  la  pintura  del 
hombre  moral ,  comunica  d  la  historia  la  vida  de  los 


(i)  Puede  haber  unidad  intrinseca  analoga  a  la  oratoria, 
cuando  el  historiador  escoge,  no  un  asunto  determinado  por 
limites  de  lugar  6  tiempo,  sino  por  un  punto  de  vista  intelec- 
tual,  V.  gr.:  ((De  la  unidad  de  la  Iglesia  y  del  Imperio  antes 
de  la  invasion  de  los  bdrbaros)). 
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hechos  reales  en  que  se  combinan  los  mas  diversos  ele- 
mentos.  El  historiador  procurara  dar  fisonomia  propia 
A  los.tiempos,  a  los  sucesos^  a  Ids  hombres  y  hasta  d  los' 
ob^etos  fisicos,  huyendo  d  la  ve:{  de  generali{aciones 
vagas  Y  de  farticulari\aciones  arbitraria^, 

III.  La  base  del  orden  en  la  composicion  historica, 
como  en  la  realidad,  cs  la  sucesion  crohologica^  que  se- 
gaird  en  general  el  historiador ,  sin  esclavizarse  a  ella 
hasta  el  punto  de  quebrantar  la  narracion  de  un  hecho 
que  debiera  darse  pdr  entero.  Ademas  al  modo  de  dis- 
tribuir  y  agrupar  las  noticias  debe  aplicarse  tanta  ateii- 
cion  cuanta  es  necesaria  para  alcanzar  una  exposicion 
clara  y  disminuir  las  dificultades  que  lleva  el  hacerse 
cargo  de  hechos  a  menudo  muy  complicados. 

IV.  En  la  imporiancia  de  los  hechos  y  en  su  narra- 
cion viviente  yrdpida  (sin  mengua  de  la  claridad),  en 
la  acertada  apreciacion  de  los  hechos  y  de  los  hombres 
( de  que  nacen  oportunas  sentencias ,  ya  explicita ,  ya 
impliciiamente  contenidas  en  la  narracion)  (i),  en  la 
noble  y  correcta  facilidad  ^  no  en  inoportunas  galas^  ni 
en  invenciones  arbitrarias,  como  son,  por  ejemplo,  las 
poco  deles  arengas  usadas  por  algi^n  historiador  de  la 
antigiiedad  y  mal  imitadas  por  muchos  modernos,  debe 
buscarse  el  atractivo  de  la  composicion  historica.  Su  es- 
tilo  debe  ser  sencillo^  no  aridamente  cientifico,  y  am- 
mado^  sin  aparato  oratorio  (2). 

(i)  Se  ha  notado  que  d  veces  vale  por  una  reflexi6n  un  por- 
menor  bien  observado,  como  el  ((dependente  bracchio»  de 
Suetonio  al  hablar  de  la  traslacion  del  cadaver  de  Cesar  des- 
pues  de  su  muerte. 

(2)  El  celebre  historiador  MuUer  temfa  tanto  la  pompa  ora- 
toria  que  enlre  todos  los  historiadores  latinos  s61o  lei'a  con 
entera  confianza  a  Cesar.  Por  lo  demds  en  el  dia  no  se  exagera 
el  concepto  de  nobleza  en  el  estilo  historico  hasta  el  punto  de 
sustituir,  como  un  escritor  del  siglo  pasado ,  a  la  palabra  nada 
innoble  ni  indecorosa  ((nodrizai»  la  perifrasis  auna  mujer  que 
habia  cuidado  de  su  infancia»  (en  tiempo  que  un  traductor  de 
Homero  en  lugar  de  «asno»  decia  <(un  animal  domesticQ  al 
cual  injurian  nuestros  desdeneso). 
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3. DIVISIONES    DEL   GENERO    HISt6rICO. 


ESPECIES  DEL  GENERO  HISTORICO.  Ade- 
mas  de  la  historia  critica  (trabajos  de  investigacion  mds 
bien  que  verdadera  cotnposicion  historica)  hay  la  histo- 
ria universal  (historia  del  genero  humano),  general 
(historia  de  una  nacion)  ^particular  (de  una  provincia, 
de  una  poblacion  ,  de  un  instituto  ,  de  una  familia,  de 
unsuceso),  especial  (mercantil,  literaria ,  etc.).  Hay 
ademas  losfastos  que  atienden  unicamente  a  los  sucesos 
mds  importantes  de  una  nacion  (i) ,  los  anales  que  son 
la  simple  exposicion  de  los  hechos  rigurosamente  sujeta 
al  orden  cronologico,  las  cronicas  que  refieren  deteni- 
damenie  una  serie  indeterminada  de  sucesos  por  lo  co- 
tnun  contemporaneos  del  historiador,  las  memorias  que 
escribe  un  autor  6  testigo  de  los  hechos  y  la  biografia 
que  cuenta  la  vida  de  una  persona  (2). 

Todas  estas  especies  historicas  pueden  ser  obras  pro- 
piamente  literarias,  esdecir,  que  pueden  exponer  los 
hechos  de  una  manera  animada  y  en  agradable  estilo,  d 
diferencia  de  la  historia  puramente  critica  que  es  un  tra- 
bajo  cientifico  relativo  a  uno  6  a  varies  hechos.  Mas  se 
ha  de  dar  por  supuesto  que  la  historia  de  caracter  lite- 

(i)  En  este  sentido  creemos  que  se  ha  entendido  la  palabra 
«fastos»  cuando  no  se  ha  usado  en  la  acepci6n  general  de  his- 
toria ni  como  sin6nima  de  anales ;  en  su  origen  significo  dias 
festivos  y  solemnes. 

(2)  Asi  las  memorias  reciben  la  unidad  del  testigo,  la  bio- 
grafia del  heroe.  Las  narraciones  fundadas  en  informaciones 
ajenas  6  en  documentos  publicos  no  son  tales  memorias,  aun- 
que  asi  se  intitulen.  Con  respecto  d  la  biografia  advertiremos 
que  es  un  genero  no  s61o  singularmente  atractivo ,  sino  que 
puede  ser  fecundo  en  enseiianza  etica,  per  mostrar  los  efectos 
de  la  voluntad  del  hombre  mas  separados  de  la  narraci6n  de 
los  sucesos  generales. 


COMPOSICIONES    PROSAICAS.  287 

rario  se  apoya  en  un  fondo  de  investigacion  critica ,  sin 
que  por  esto  el  h^istoriador  no  pueda  aprovecharse  de  in- 
vestigaciones  ajenas ,  ni  sobre  todo  haya  debido  recoger 
todos  los  datos  6  materiales  que  la  investigacion  estudia 
y  aprecia.    . 

ESCUELAS  HISTORICAS.  Damos  este  nombre  a 
las  diferentes  manerasde  comprender  elgenero  historico, 
aunque  d  veces  no  han  nacido  de  un  plan  preconcebido. 
La  distincion  que  en  esie  punto  presentamos,  como  fun- 
dada  en  un  pvplo  de  vista  general,  comprende  todos  lo& 
casos,  siquiera  en  la  pracdca  &e  presenten  variadas  com- 
binaciones. 

I.  Historia puramente  narrativa  (i).  Es  esta  la  que 
no  se  propone  otro  objeto  directo  que  informar  de  lo& 
hechos  (sin  que  por  esto  se  abstenga  de  alguna  que  otra 
reflexion  ,  ni  de  la  explicacion  accidental  de  alguna  doc- 
trina).  Se  halla  ,  a  mas  de  los  primeros  y  secos  registros 
historicos,  en  Herodoto  entre  losgriegos,  con  mds  6 
menos  rigor  en  Tito  Livio  y  en  las  cronicas  de  la  edad 
media. 

Esta  manera  primitiva.de  escribir  la  historia  fue  re- 
producida  en  la  escuela  descriptiva  moderna,  que  nacio 
del  agrado  producido  por  la  ingenuidad  de  las  cronicas 
y  del  cansancio  de  filosoficas  controversias :  escuela  que 
no  se  ha  aceptado  de  lleno,  pero  que  ha  contribuido  a 
la  tendencia  caracterizadora  que  la  historia  ha  mostrado 
liltimamente. 

Tambien  puede  reducirse  al  principle  de  la  narraci6n 
pura  la  objetividad  completa  d  que  asp'iran  algunos  his- 
toriadores  modernos,lo  cual  equivale  d  decir  que  in- 
tentan  desprenderse  enteramente  del  modo  de  ver  de 
nuestra  epoca  y  del  suyo  particular,  para  convertirse  en 


(i)  No  usamos,  como  muchos,  de  las  palabras  ahistoria  ad 
narrandum»  e  ((historia  ad  probandum,))  tomadas  de  Quinti- 
liano ,  quien  no  se  proponia  dar  una  distincion  sino  un  pre- 
cepto,  ((scribitur  ad  narrandum,  non  ad  probandum)). 
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espejos,  luitiinosos  si^  pero  nada  mas  que  espejos,  de 
los  hechos  historicos  (i). 

II.  Historia  narrativa  con  aplicaciones  prdcticas 
{eticas  y  politicas).  Esta  historia  nacid  y  prospero  en  los 
tiempos  de  luchas  politicas  de  los  griegos  y  romanos;  y 
es  la  que  principalmente  se  considera  como  escuela 
practica  de  naciones  e  individuos.  Sus  modelos  son  Tu- 
cidides ,  Salustio  y  Tdcito ,  historiadores  imitados  por 
los  clasicos  modernos  de  la  epoca  del  renacimiento  y  en 
mayor  6  menor  grado  seguidos  por  la  mayor  parte  de 
los  que  les  sucedieron. 

El  estudio  de  los  moviles  politicos  y  la  observacion 
psicologica  de  los  caracteres,  es  objeto  predilecto  de  esta 
clase  de  historia  ;  la  influencia  de  las  costumbres  priva- 
das  en  la  suerte  de  los  estados ,  una  de  sus  mas  prove- 
chosas  ensenanzas. 

III.  Historia  abstracta,  Esta  generaliza  los  resulta- 
dos  de  los  hechos;  desdena  su  aspecto  particular  y  trata 
de  presentar  lo  que  de  su  estudio  se  desprende  en  for- 
mulas sacadas,  no  de  un  punto  de  vista  sistema^tico,  sino 
a  posteriori,  Esta  tendencia ,  de  que  no  puede  ni  debe 
prescindir  el  moderno  historiador,  si  se  exagera,  nos  da 
en  lugar  de  hechos  historicos,  puras  generalizaciones  y 
d  menudo  generalizaciones  mds  6  menos  arbitrarias. 
Aunque  sin  duda  no  existe  una  historia  de  todo  punto 
abstracta ,  a  ella  se  propendia  en  el  siglo  pasado,  cuando 
lo  que  mas  se  apreciaba  eran  disertaciones  separadas 
acerca  del  comercio ,  la  legislacion  ,  etc. 

IV.  Historia  sistemdtica  que  pretende'explicar  los 
hechos  por  principios  establecidos  d,  priori, 

Esta  ambiciosa  escuela,  llamada  Rlosofia  de  la  histo* 
ria  ,  se  ha  entregado  d  combinaciones  arbitrarias  y  con- 


(i)  La  idea  de  pi/ra  narraci6n  6  como  se  ha  llamado,  des- 
•cripci6n  llevada  al  ultimo  termino,  como  tambien  de  la  exelu- 
siva  objetividad,  pueden  convertirse  en  indiferencia  moral, 
incurriendo  en  este  gravisimo  defecto  de  la  escuela  sistemdti- 
4;:a.  Los  extremes  se  tocan; 
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tradictorias.  Para  determinar  el  curso  de  la  historia  ha 
buscado  formulas  generales  y  de  aplics^cion  sobre  ma- 
nera  eldstica  (como  la  idea  de  lo  infinite  y  de  lo  finito, 
tomada  .por  base  de  la  historia  de  diferentes  pueblos);  6 
bien  se  ha  supuesto  que  el  gdnero  humano  sigue  y  re- 
pite  indefectiblememe  un  camino  circular  (i)^  6  bien  se 
ha  establecido  un  principio  opuesto  que  en  la  realidad 
no  presenta  el  caracter  universal  y  constante  que  se  le 
atribuye ,  cual  es  el  de  la  perfectibilidad  sucesiva  dei  las 
obras  humanas:  principio  que  se  reconoce ,  no  sin  in- 
termitencias  y  retrocesos^  en  las  artes  utiles  y  en  las 
ciencias  natu rales  y  puede  tambien  verificarse  en  deter- 
minadas  instituciones,  pero  que  no  se  realiza  lii  es  po- 
sible  que  se  realice  en  las  bellas  artes;  que  tampoco  es 
aplicable  d  las  especulaciones  filosoficas  en  el  sentido  de 
que  las  ultimas  doctrinas  hayan  de  ser  las  verdaderas  ni 
los  ultimospensadores  los  de  mayor  merito ;  ni  tampoco 
al  orden  moral ,  donde ,  si  siempre  son  factibles  y  siem- 
pre  deben  buscarse  las  mejoras,  ocurren  a  menudo  cai- 
das  y  degeneraciones-,  y  cjonde  es  harto  frecuente  perder 
por  un  lado  lo  que  se  gana  por  otro. 

El  intento  de  explicarlo  y  motivarlo  todo  en  la  histo- 
ria ,  no  solo  debe  t^nerse  por  presuntuoso ,  en  cuanto 
trata  de  descifrar  secretos  inaccesibles  al  hombre  y  en 
cuanto  finge  un  conocimiento  completo  del  pasado,  del 
cual  han  Uegado  janicamente  d  nuestras  manos  memo- 
fias  incompletas;  y  no  s61o  tiende  d  construcciones  ar- 
bitrarias  y  sistemdticas ,  sino  que  ha  dado  ademds  origen 
d  considerar  la  sucesion  de  los  hechos  como  un  simple 
mecanismo  (2),  como  un  resultado  fatal  y  necesario,  d' 
mahera  de  los  que  provienen  de  los  datos  de  un  pro- 
blema  matemdtico  6  de  los  elementos  de  una  operacion 
quimica. 

(i)  Son  los  ricorsi  6  edades  sucesivas  de  Vice.  Otros,  para 
conciliar  este  sistema  con  el  que  sigue ,  d  la  idea  del  circulo 
han  sustituido  la  de  la  espiral. 

(2)  Fenel6n  observ6  y  censur6  ya  este  mecanismo  en  un 
historiador  antiguo. 

19 
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Jamas  deben  perderse  de  vista  en  cualquiera  aprecia^ 
cion  dt  los  hechos  historicos  los  sigulentes  p^incipios 
fundamentales :  i,^  Los  sucesos  historicos  dependen  de 
la  Providencia  divina ,  que  a  veces  manifiesta ,  a  veces 
vela  sus  designios;  2.**  elhombre^  aunque  solicitado  por 
las  circunstancias  que  le  rodean  ,  conserva  incolume  su 
litre  albedrio;  3.^  el  centro  de  toda  Id  historia  del  ge- 
nero  humano  se  halla  en  el  grand e  acto  de  la  Reden^ 
ci6n{i). 

Supuestas  estas  verdades  y  sin  perder  nunca  de  vista 
la  base  de  todo  estudio  histprico ,  i  saber ,  el  examen 
concienzudo  de  los  hechos  en  toda  su  realidad  y  con  to- 
das  sus  irregularidades ,  queda  ancho  campo  al  ingenio 
del  historiador.  Puede,  sin  admitir  un  optimismo  siste- 
matico,  estimar  lo  que  hari  hecho  sucesivatnente  lo»  di- 
ferentes  pueblos  para  acrecentar  la  variable  herencia  del 
genero  humano.  Puede  y  debe  estudiar  los  principios 
dominantes  en  cada  periodo  historico  (2) ;  sefialar  lumi- 
nosas  analogias ,  cuando  realmente  se  hallan ,  entre  va- 
rios  hechos  6  varias  epocas ,  sin  negarse  a  reconocer  las 
diferencias  que  entre  los  mismos  existan  (3);  sin  absor- 
ber el  individuo  en  la  especie,  sin  deprimir  la  fuerza  de 


(i)  Estos  principios  han  side  expuestos  per  S.  Agustfn,  Si- 
gUenza,  Bossuet,  etc* 

(2)  El  historiador  debe  establecer  y  aplicar  sin  exageracion 
d  hechos  particulares  en  la  historia  romana  los  dos  principios 
que  en  ella  preponderan  (conquista  del  orbe,  lucha  de  patri- 
cios  y  plebeyos);  en  la  de  la  edad  media  la  influencia  cristiana, 
la  tradici6n  romana  y  la  bdrbara;  en  la  de  Espaiia  en  la  misma 

^epoca  la  guerra  religiosa  y  la  tendencia  ( contrariada  por  con- 
tiendas  casi  civiles)  d  la  reconstitucion  de  una  sola  monarquia* 
en  la  del  mediodia  de  Francia  la  oposici6n,  olvidada  a  veces, 
al  dominio  del  norte. 

(3)  No  cabe  desconocer  algunas  analogias  historicas,  como* 
la  ya  seiialada  y  acaso  exagerada  por  Vico  entre  los  tiempos 
heroicos  antiguos  y  modernos,  que  ofrecen  sin  embargo  ele- 
mentos  y  aspectos  muy  diversos,  y  que  no  deben,  d  nuestro 
ver,  explicarse  por  el  regreso  de  una  epoca  fenecida,  sino  por 
la  conservacion  del  antiguo  estado  en  las  selvas  de  Germania  y 
su  traslaci6n  d  los  paises  invadidos. 
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voluntad  de  cada  cual  ni  el  valor  de  los  grandes  hom- 
bres,  puede  reconocex  el  de  los  antecedentes  que  le  sir- 
vieron  de  puntode  apoyo  (i),  y,  sin  darles  un  valor  fa- 
tal, puede  reconocer  consecuencias  probables  y  generales 
de  causas  preestablecidas  (2). 

No  senalaremos  las  ^pocas  de  la  composicion  histori- 
ca,  que  en  parte  pueden  deduclrse  de  alguna  de  las  an- 
teriores  observaciones :  diretnos  tan  solo  que  asi  como 
entre  los  griegos,  fundadores  de  la  hlstoria  cldsica,  este 
g^nero  de  composicion  fu^  ^saz  tardia ,  y  asi  como  los 
indos  parece  que  la  desconocieron  6  poco  menos ,  hubo 
en  otros  pueblos  del  Asia,  d  mds  del  libro  hist6rico  por 
excelencia  inspirado  d  Moises,  anales  muy  antiguos  mds 
6  menos  cuantiosos,  entre  los  chinos  ^  los  egipcios,  los 
persaSy  etc. 


(1)  No  hubiera  llegado  Carlomagno  a  donde  llego  si  no  le 
hubiesen  abierto  el  camino  su  padre  y  su  abuelo ;  pero  si  no 
hubiese  sido  quien  era  ni  reinado  tantos  anos,  rio  hubiera 
constituido  su  imperio,  el  cual  tampoco  decayera  tanto  en 
manos  de  Ludovico,  si  este  hubiese  heredado  el  vigor  de  su 
padre. 

(2)  Las  causas  historicas  producen  consecuencias  natu ra- 
les, pero  pueden  surgir  nuevos  hechos  que  d  ellas  se  opongan. 
6  desechadas  algunos  6  muchos  individuos ,  ora  no  alcancen 
a  contrarrestarlas  materialmente,  ora  logren  minorarlas  6  ven- 
cerlas. 


J 


ANOTACIONES; 


I.  —  ESTUDIO   DE   LA   ESTETICA. 
[Paff.  II). 

I.  La  estetica  recibe  unidad  de  su  objeto  que  es  la  belleza, 
pero  las  doctrinas  relativas  d  esta ,  d  excepci6n  de  la  teoria  del 
arte ,  pueden  format  parte  de  diferentes  tratados  de  la  filoso- 
fia:  asi  la  belleza  considerada  en  Dios,  de  la  teodicea;  la  idea 
de  lo  bello,  de  la  metafisica;  la  belleza  en  los  objetos  natura- 
les,  de  la^osmologia ;  en  el  sujeto,  de  la  psicologia.  Muy  util 
es ,  sin  embargo ,  el  estudio  separado  de  la  estetica ,  que ,  con- 
forme  creemos  y  hemos  procurado  realizar ,  puede  ensenarse 
al  que  carece  de  conocimientos  filos6ficos,  los  cuales  si  no  han 
de  convertirse  en  nociones  oscuras  y  vagas  aspiraciones,  deben 
aprenderse  separadamente  y  con  mucha  detencion  y  n6  al 
vuelo  y  con  ocasi6n  de  un  estudio  particular ,  y  que  por  otro 
lado  no  consideramos  indispensables  al  artista  ni  al  critico. 
Pero  si ,  por  respeto  que  n6  por  aversi6n ,  prescindimos ,  en 
cuanto  es  posible ,  de  la  filosofia  y  reconocemos  que  de  ella 
se  abusa  y  se  ha  abusado  en  este  como  en  otros  puntos,  de 
ninguna  manera  aplaudimos  la  degradante  reacci6n  anti-meta- 
fisica  que  en  estos  ultimos  anos  aspira  d  dominar  ( hay  ya 
algun  sintoma  de  contrarreacci6n )  y  d  efecto  de  la  cual  algu- 
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nos  tienen  en  menos  d  los  mismos  estudios  de  estetica.  Lo 
que  fuera,  con  respecto  a  dstos,  mds  de  desear,  se  reduce  a 
que  se  los  apoyase  eh  los  principios  de  la  philosophia  perert" 
nis. 

2.  Aunque  Baumgarten  en  la  epoca  citada  en  el  texto  fue 
el  primero  que  se  propuso  fundar  esta  ciencia  y  le  impuso  un 
nombre,  no  por  esto  deja  de  tener  mds  remoto  origen. 

Este  se  halla  sobre  todo  en  algunos  pasajes  de  Platon.  £1 
cual,  conforme  d  su  teoria  de  las  ideas  (palabra  que,  segun 
los  entendidos,  no  emplea  siempre  el  filosofo  en  igual  sentido) 
comprendia  la  belleza  entre  estas  ideas,  que  el  consideraba  no 
s61o  como  reflejo  de  un  orden  superior  d  nosotros ,  sino  como 
recuerdo  de  un  estado  anterior  en  que  el  alma  habia  vivido 
en  el  mundo  de  los  espiritus  puros  y  cara  d  cara  con  la  belle- 
isa ,  la  bondad  y  la  verdad :  recuerdo  de  un  original  que  en 
nosotros  excitan  los  objetos  presentes, ,  6  que  renuevan  el 
amor  y  el  entusiasmr  en  el  poeta  y  en  el  fil6sofo ,  y  que ,  por 
medio  de  la  inspiracion,  la  Musa  comunica  al  primero,  y  este 
d  los  demds  hombres  estableciendo  como  una  cadena  magne- 
tica.  DicHa  idea  parece  algunas  veces  en  Platon  abrazar,  ade- 
mds  de  la  belleza ,  la  verdad  y  la  bondad  supremas ;  otras  ser 
la  idea  especial  de  belleza  y  otras  la  idea  particular  de  cada 
objeto.  Por  otro  lado  Plat6n,  despues  de  haber  engrandecido 
el  cardcter  del  poeta,  trata  de  rebajarlo  en  otros  lugares,  sen- 
tando  y  aplicdndole  muy  depresivamente  la  teoria  opuesta  de 
la  imitaci6n.  Esta  teoria  es  el  principal  fundamento  de  la  Poe- 
tica  de  Arist6teles  quien,  por  otra  parte,  la  modifica  con  la 
idea  de  «  obrar  »  que  es  la  que  ha  dado  el  mismo  nombre  de 
« poeta  »i  y  estableciendo,  como  mds  adelante  veremos,  el  ca- 
rdcter « general))  de  la  poesia. 

3.  El  sistema  de  la  imitaci6n  fue  mds  seguido  por  su  ma- 
yor claridad  y  por  corresponder  d  un  hecho ,  aunque  parcial , 
material  y  visible,  hasta  que  en  el  siglo  pasado  lo  sistematiz6 
Batteux;  pero  no  por  esto  se  perdi6  la  tradici6n  de  la  doctrina 
estetica  plat6nica.  Sin  contar  la  influencia  de  la  misma  (depu- 
rada  y  llevada  d  mayor  altura)  en  algunos  pasajes  de  los  doc- 
tores  cristianos ,  conocido  es  su  dominio  en  algunas  escuelas 
del  renacimiento.  El  mismo  Rafael  cuando  decia  que ,  d  falta 
de  modelos  dignos ,  se  atenia  « a  una  certa  idea  che  mi  viene 
in  mente ,»  usaba  de  una  f6rmula  plat6nica  que  acaso  habia 
aprendido  en  el  libro,  entonces  tan  sonado,  de  Castiglione. 
Tambien  la  hailamos  en  Espana  y  en  escuelas  que  no  pecaban 
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de  idealistas.  Pacheco ,  suegro  de  Velazquez ,  pintor  y  escritor 
al  mismo  tiempo,  oy6  decir  de  sus  conceptos  pict6ricos  a  un 
poeta  amigo : 

Tales,  pintor  divino, 
Cuales  los  figaraste 
^  En  tu  capazvfiea  los  pintaste; 

mientras  el  festive  Alcazar  eqhaba  tambien  sus  coplas  en  ho- 
nor de  la  belleza  ideal.  Mas  tarde  hallamos  una  reminiscencia 
platonica  en  Luzan  ( cuya  Poetica  resume  las  doctrinas  de 
Crousa^  acerca  de  la  belleza),  cuarido  dice  que  le  inspira* 

S61o  la  virtud  bella 
Hija  de  aquel  gran  Padre ,  en  cuya  mente, 
De  todo  bien  la  perfeccion  se  encierra; 

y  mas  recientemente  y  por  opuesto  estilo  en  Jovellanos,  cuan- 
do  hablando  de  las  obras  de  antiguos  pintores  «que  pare^en 
mds  bien  pintadas  por  el  espiritu  que  por  la  man6,»  atribuye 
sus  defectos  d  haber  trascordado  el  estudio  de  la  naturaleza, 
fijdpdose  unicamente  en  la  contemplaci6n  de  una  idea.  Por 
fin  el  abate  Arteaga  escribi6  una  obra  especial  sobre  lo  ideal 
considerado  como  principio  de  todas  las  bellas  artes ,  que  se 
proponia  aplicar  luego  d  la  historia  de  las  mismas ,  si  bien  en 
e^te  trabajo  y  en  este  prop6sito  debemos  ver  ya  un  efecto  de 
los  modernos  estudios  extranjeros. 

Antes  de  decir  algo  de  los  ultimos,  mencionaremos  con  jus- 
ta  predileccion  y  copiaremos,  sin  cOrrecciones  que  no  parecen 
autenticas,  aquella  que  podemos  llamar  bella  pardfrasis  cris- 
tiana  de  la  teoria  estetica  de  Platon,  es  decir,  la  oda  de  nues- 
tro  primer  lirico  a  la  musica  de  Salinas. 


El  aire  se  serena 
Y  viste  de  hermosura  y  luz  no  usada, 

Salinas,  cuando  suena 

La  milLsica  extremada 
Por  vuestra  sabia  mano  gobernada. 

A  cuyo  son  divino 
Mi  alma,  que  en  olvido  estd  sumida^ 

Torna  k  cobrar  el  tino 

Y  memoria  perdida 

De  su  origen  primera  esclarecida. 

Y  como  se  conoce 

En  suerte  y  pensamiento  se  mejora, 
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El  oro  desconoce 
Que  el  vulgo  vil  adora, 

La  belleza  caduca  enganadora. 
Traspasa  el  aire  todo 

Hasta  llegar  a  la  mds  alta  esfera, 

Y  oye  alii  otro  modo 
De  no  perecedera, 

Miisica  que  es  de  todas  la  primera. 
Ve  como  el  gran  maestro 

A  aqaesta  inmensa  cftara  aplicado, 
Con  movimiento  diestro 
Produce  el  son  sagrado, 

En  que  este  eterno  templo  esta  asentado. 

Y  como  estd  compuesta 

De  niimeros  Concordes,  luego  envia 
Consonante  respuesta 

Y  entrambas  d  porffa 
Mezclan  una  dulcfsima  armonia. 

Aqui  la  alma  navega 
Por  un  mar  de  dulzura ,  y  finalmente 

En  ^1  as(  se  anega 

Que  ningiin  accidente 
Extrano  6  peregrino  oye  6  siente. 

;0  desmayo  dichoso! 
\0  muerte  que  das  vida!  jO  dulce  olvido! 

Durase  en  tu  reposo 

Sin  ser  restituido 
Jam&s  k  aqueste  bajo  y  vil  sentido! 

A  este  bien  os  llamo, 
Gloria  del  Apolfneo  sacro  coro, 

Amigos  d  quien  amo 

Sobre  todo  tesoro. 
Que  todo  lo  demds  es  triste  lloro; 

{Oh!  suene  de  contino, 
Salinas,  vuestro  son  6n  mis  ofdos, 

Por  quien  al  bien  divino 

Despiertan  los  sentidos, 
Quedando  &  lo  demds  amortecidos. 


4.  Concluida  esta  como  digresion  sobre  la  antigua  este'tica 
espanola  ( d  la  que  se  hubiera  podido  anadir  alguna  idea  de 
los  tratados  de  metrica  del  celebre  Caramuel,  alguna  cita  de 
los  asceticos  y  sin  duda  otras  que  no  conocemos),  seguiremos 
nuestra  somera  noticia  del  curso  de  aquella  ciencia.  Despues 
del  renacimiento  y ,  probablemente  no  olvidados  los  estudios 
de  esta  epoca  ni  los  de  los  antiguos  neorplatdnicos  y  muy  es- 
pecialmente  recordado  el  libro  «  De  lo  sublime  »  de  Longino , 
vemos  en  1708  en  Francia  i  Silvain  que  trata  con  novedad  de 
este  ultimo  punto  (V.  A.  Michiels,  «  Revue  contemporaine,» 
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tomo  III),  al  P,  Andre  que  escribe  sobre  lo  bello^,  d  Batteuxy 
Marmontel,  etc.,  etc.;  en  Inglaterra  d  Burke  que  examina  con 
profundidad ,  si  bien  contentdndose  de  una  mezquina  solucion 
fisioI6gica,  lo  bello  y  lo  sublime,  y  otros  (V.  un  indice  en 
Blair),  y  mas  tarde  la  escuela  escocesa  que  aplic6  d  esta  ma- 
teria su  observaci6n  psicol6gica;  en  Alemania  al  ya  nombrado 
Baumgarten  y  d  sus  innumerables  sucesores ,  entre  los  cuales 
creemos  haber  sido  uno  de  los  mas  influyentes  Winckelmann, 
el  primero  que  examin6  cara  d  cara  la  antiguedad  cldsica, 
Lessing  que  en  su  Laocoonte  reconoci6  los  Iftnites  de  la  es- 
cultura  comparada  con  la  pintura,  Kant  que  analiz6  el  juicio 
de  lo  bello  y  profundiz6  la  teoria  de  lo  sublime,  y  mds  recien- 
temente  y  entre  otros ,  el  poeta  Schiller  que  ilustro ,  no  sin 
mezcla  de  error,  algunos  puntos,  Schelling,  que  di6  en  su 
falso  sistema  filos6fico  una  exagerada  importancia  al  arte, 
pero  contribijy6  al  estudio  de  su  teoria,  y  los  hermanos  Schle- 
gel,  que  nos  complacemos  en  citar,  aunque  no  sea  ahora  de 
buen  tono.  Por  mds  que  el  estudio  de  la  estetica  saliese  infi- 
cionado  de  los  errores  que  propagaban  la  filosofia  6  las  filoso- 
fias  dominantes^  es  natural  que  entre  las  ideas  falsas  6  aven- 
turadas  se  obtuviesen  algunos  resultados  s61idos  en  aquella 
-ciencia,  mediando  en  ello  hombres  de  innegable  ingenio  y 
perspicacia ,  el  estudio  de  problemas  esteticos  hasta  entonces 
no  atendidos ,  la  fecunda  comparacion  de  diversos  periodos 
artisticos,  algunos  recientemente  exhumados,  y  el  ejemplo 
viviente  de  una  poesia  y  de  un  arte  que  renacian.  Hegel,  cuyo 
absurdo  y  funesto  sistema,  renovacion  del  pseudo-idealismo 
6  mejor  nihilismo,  es  justfsimamente  reprobado ,  did  un  ex- 
tenso  tratado,  si  no  de  Estetica  completa,  de  Teoria  del  arte, 
en  parte  derivado ,  y  en  otra  parte ,  principal  acaso ,  indepen- 
diente  de  sus  doctrinas ,  donde  coordin6  las  ideas  de  sus  pre- 
decesores,  llen6  muchos  huecos,  e  ilustro  puntos  oscurosy 
sin  que  tan  eminente  obra  deje  de  adolecer  (aun  prescindien- 
do  del  espiritu  que  en  muchos  puntos  respira)  de  graves  de- 
fectos ,  tales  como  no  pocos  vacios ,  una  decidida  propensi6n 
sistemdtica  que  sujeta  los  hechos  d  moldes  simetricos,  f6r- 
mulas  vagas  sustituidas  d  verdaderas  soluciones,  un  exclusi- 
vismo  clasico  que  aprecia  s61o  la  parte  pldstica  y  trasparente 
del  arte  y  desconoce  la  fntima  y ,  por  decirlo  asf ,  miste- 
riosa ,  y ,  mds  de  lo  que  se  creyera ,  decisiones  puramente 
subjetivas.  Como  tratados  luminosos  y  de  gran  merito  re- 
cordamos  el  de  loslimites  de  las  artes,  el  de  la  arquitectura 
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g6tica,  el  dc  la  naturaleza  de  la  obra  poetica,  el  de  la  edad 
heroiqa  y  de  la  epopeya  (que  unicamente  estudia  i  la  luz  de 
Homero),  etc.  Su  teoria  de  la  tragedia  griega  ^  en  que  ve 
siempre  la  conciliaci6n  de  los  que  llama  opuestos  poderes 
morales  y  cuyo  germen  contenia  ya  el  Ensayo  frances  de 
G.  Schlegel  sobre  la  Fedra,  nos  parece  un  tanto  gratuitay 
sistemdtica. 

No  hablamos  de  obras  alemanas  mds  recientes  porque  nos 
^on  poco  menos  que  desconocidas,  pero  sin  dnimo  de  indicar 
todas  las  lectums  que  ban  influido  mas  6  menos  en  nuestro 
poco  ambicioso,  aunque  no  por  eso  menos  emfehadoy  dificil 
trabajo  ( pues  habriamos  de  nombrar  la  mayor  parte  de  las 
hechas  desde  la  infancia),  debemos  citar  al  eclectico  e  inconse- 
cuente  Cousin  aDu  Beau»  y  a  Pictet,  autor  de  un  tratado  6 
mejor  de  unas  ideas  sueltas  de  Estetica,  no  todas  aceptables, 
en  que  examin6  el  punto  generalmente  descuidado  de  la  be- 
lleza  en  los  objetos  naturales,  fijando  su  atenci6n,  con  el  auxi- 
lio  de  una  idea  del  autor  de  «  Novum  organum ,»  en  el  «  ca- 
rdcter  »  de  los  mismos,  lo  que  nos  dio  un  elemento  fundamen- 
tal para  la  teoria  de  lo  que  llamamos  formas  manifestativas, 
Mencionaremos  ademds  al  ingenioso  novelista  Topfer,  gine- 
brino  como  el  anterior,  del  cual  se  distingue  en  sus  «  Menus 
propos »  por  el  apartamiento  de  todo  sistema  filosofico  y  la 
«  Grammaire  des  arts  du  dessin  »  obra ,  fuera  de  algun  mal  re« 
sabio ,  util  y  prdctica; 

Publicadas  ya  las  que  podemos  llamar  dos  primeras  edicio- 
nes  ( i856  y  57)  de  nuestro  tratadito,  hemos  visto  la  Estetica 
de  Leveque,  obra  de  merito  en  que,  por  nuestra  parte,  no 
tildaremos  mds  que  la  que  creemos  confusi6n  entre  la  expo- 
sici6n  y  la  belleza ,  las  elocuentes  Conferencias  sobre  el  Arte 
del  P.  Felix,  dignasde  la  mayor  recomendaci6n ,  la  aRagione 
del  bello  secondo  la  dottrina  di  Santo  Tomaso,»  por  el  P.  Ta- 
parelli,  que  presenta  un  con  junto  mas  cientifico,  y  como  uni- 
co  trabajo  completo  en  Espaha  que  sepamos  la  « Esthetica  » 
de  un  amigo  muy  querido  (ya  malogrado),  obra  profunda  y 
escrita  con  tanta  elocuencia  como  talento ,  aunque  acaso  con 
excesivo  sabor  germdnico — Despues  de  Ja  edici6n  de  1869 
ban  llegado  d  nuestras  manos  el  libro :  «  Le  beau  dans  la  na- 
ture et  dans  les  arts  »  del  abate  Gaborit ,  el  tratado  de  « La 
belleza  y  las  bellas  artes»  por  el  Padre  Jungmann  (traducido 
por  el  Sr.  Orti  y  Lara),  «  Delle  benemerenze  di  Santo  Toma- 
so  d'  Aquino  verso  le  arte  belle  »  del  P.  Vicenzo  Marchese  (de 
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quien  hemos  tornado  la  divisi6n  del  arte  en  intuitivo  (i),  ideal 
Y  real),  el  discurso  pronunciado  en  la  Academia  espanola  por 
el  P.  Fernandez  y  sendos  capitulos  en  los  tratados  de  filosofia 
de  los  PP.  Liberatore,  Ceferino  Gonzdlez  y  Tongiorgi.  En 
estas  obras ,  como  en  las  ya  mencionadas  de  las  PP.  Felix  y 
Taparelli ,  se  hallan  principios  seguros ,  ideas  y  sentimientos 
verdaderamente  elevados  y  en  algunas ,  junto  con  el  laudable 
empeno  de  restituir  d  la  antigua  filosofia  sus  descubrimientos 
fundamentales  acerca  de  la  teoria  de  lo  bello,  el  no  menos 
meritorio  de  aprovechar ,  depurdndolos ,  los  debidos  d  nuevas 
investigaciones.  No  obstante  opinamos  que  esta  escuela,  unica 
fundada  en.s61idos  cimientos,  no  ha  producido  todavia  cuan- 
to  puede  y  debe  dar  de  si  en  un  tratado  completo  que  propon- 
ga  y  resuelva  todos  los  problemas  que  sugiere  el  estudio  de  la 
Estetica  (2). 

11. EXCELENCIAS   DE   LOS   OBJETOS, 

(Pag.  14)' 

Comb  materia ,  s61o  de  paso  tocada  en  el  texto  y  ajena  i 
nuestros  estudios,  nos  hemos  cohtentado  con  dos  sencillos 
ejemplos  de  excelencia  interior  ( perfecci6n )  y  excelencia  re- 
lativa  (utilidad);  pero  no  creyendo  fuera  de  saz6n  insistir  aquf 
en  este  punto,  hemos  acudido  d  los  conocimientos  y  d  la  amis- 
tad  de  dos  sabios  profesores  de  anatomia  y  de  ciencias  natura- 
les,  d  quienes  debemos  las  siguientes  notas. 

I.  Excelencia  interior.  «Entre  las  maravillas  que  los  apa- 
ratos  orgdnicos  ofrecen  como  acabados  model os  de  perfecci6n, 
tanto  por  la  economia  en  el  numero  de  sus  piezas  componen- 
tes ,  cuanto  por  la  complexidad  de  los  objetos  a  que  estdn  des- 
tinados,  figura  en  primer  termino  el  6rgano  de  la  Vista,  y  n6 
precisamente  porque  sea  mas  perfecto  que  los  demas  aparatos 
orgdnicos,  sino  porque  el  estado  de  progreso  positivo  d  que 
hallegado  la  optica  nos  permite  formar  clarisimos  juiciosacer- 


(i)  EI  mismo  escritor  despuds  de  haber  indicado  esta  importante  divisido, 
anade  con  igual  acierto  que  las  mejores  obras  del  arte  son  a  la  vcz  intuitivas, 
ideal^s  y  reales. 

(3)  El  que  pretenda  adqairir  un  cooocimiento  completo  de  la  historia  de 
las  ideas  est^ticas,  no  s6Io  en  Espafia  sino  tambi^n  en  los  demas  pueblos  cul- 
tos,  debe  acudir  a  la  obra  que  estd  publicando  el  incomparable  escritor  don 
Marcelino  Mendndez  Pelayo, 
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ca  de  la  naturaleza  y  los  fines  de  las  partes  que  componen  di- 
cho  globo  ocular.  Pues  bien ,  bastard  para  nuestro  prop6sito 
que  nos  fijemos  en  la  estructura  y  funciones  de  dos  de  ellas, 
A  saber ,  la  lenie  cristalina  y  el  iris.  La  lente  ( biconvexa )  estd 
fdrmada  y  organizada  de  tal  suerte  que  al  propio  tiempo  que 
es  diafana  como  el  cristal ,  posee  la  propiedad  de  contraerse  y 
relajarse,  volviendose  mas  6  menos  convexa,  segun  el  caso, 
d  fin  de  que  la  vision  sea  acomodaticia  a  las  diversas  distancias 
d  que  los  objetos  pueden  hallarse  respecto  del  ojo  en  el  cam- 
po  visual:  por  manera  que  una  sola  lente  viva,  dispuesta  por 
el  Criador,  equivale  d  la  multitud  de  lentes  de  recambio^  de 
diversas  graduaciones ,  de  que  algunos  instrumentos  di6ptri- 
cos  estan  dotados  para  el  propio  fin :  siendo  de  afiadir  (porque 
no  para  aqui  lo  admirable)  que  la  sustancia  que  forma  la  len- 
te viva  del  ojo  ofrece  una  densidad  creciente ,  gradual  de  la 
circunferencia  al  centro ,  y  una  disposici6n,  peculiar  de  curva- 
dura,  graciasd  cuyas  precauciones  se  evita  que  la  lente  bicon- 
vexa del  ojo  adolezca  del  vicio  inherente  d  las  lentes  fisicas 
biconvexas,  conocido  con  el  nombre  de  aberracidn  de  esferoi- 
cidad ,  y  que  consiste  en  la  formacion  de  una  serie  de  focos 
parciales,  en  lugar  de  un  foco  unico,  neto,  que  es  lo  que 
conviene  obtener  para  losefectos  de  la  clara  y  perfecta  vi- 
si6n. 

Relacionada  estrecha  y  arm6nicamente  con  la  perfecci6n  de 
la  lente  cristalina  estd  la  del  iris,  especie  de  tabique  circular 
con  un  boquete  central  { pupila ),  que  sirve  para  reducir  eL 
paso  del  manojo  de  luz  que  ha  de  atravesar  por  el  cristalino , 
reduciendo  asi  el  estimulo  que  ella  produce  al  conveniente,  y 
no  mas,  al  necesario,  y  no  menos,  segun  el  caso.  Este  iris  y 
su  pupila  constituyen  el  diafragma  activo  del  aparato  ocular, 
y  lo  propio  que  los  diafragmas  de  los  anteojos,  microscopios, 
telescopios,  etc.,  tiene  una  materia  colorante  negra  6  parda 
que,  absorbiendo  la  luz  que  cae  sobre  el  iris,  le  quita  la  tras- 
parencia ,  favoreciendo  por  este  modo  indi recto  la  exclusiva  y 
limpia  acci6n  del  manojo  de  luz  que  atraviesa  la  pupila.  Mas 
como  segun  las  distancias  de  los  objetos  al  ojo  y  el  grado  de 
iluminaci6n  del  espacio ,  el  boquete  pupilar  tiene  que  ser  die 
diferente  didmetro,  y  esto  exigirfa  como  lo  exigen  ,  por  ejem- 
plo,  los  microscopios,  una  colecci6n  de  iris  de  recambio, 
para  anteponer  d  la  lente  cristalina  el  que  fuere  menester ,  la 
sabia  Providencia  hizo  que  el  iris  ocular  fuese  de  naturaleza 
contractil  y  sensible  de  un  modo  indirecto  a  los  estimulos  de 
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la  luz,  a  fin  de  que  el  mismo  estrechase  6  dilatase  su  pupila 
segun  los  casos,  en  proporci6n  que  el  estimulo  de  la  distaneia 
y  la  fue^za  de  luz  lo  r6quiriesen ,  resultando  que  en  un  solo 
iris  el  ojo  cambia  cien  pupilas,  dado  que  en  igualdad  de  luz  la 
pupila  se  dilata  por  la  mayor  distaneia  y  viceversa,  y  en  igual- 
dad de  distaneia  se  dilata  poi'  la  menor  luz  y  viceversa.  Asi  es 
como  si  miramos  hito  4  hito  el  sol,  la  pupila  ocular  se  nos- 
reduce  a  un  punto ,  si  entramos  en  una  oscura  estancia  la  pu- 
pila ocular  se  nos  dilata  por  grados  l>asta  alcanzar  un  didme- 
tro  aproximado  al  del  iris  mismo  que  la  constituye ,  y  final- 
mente  si  tomamos  por  mira,  v.  gr.  la  llama  de  una  vela,  ob- 
servamos  que  la  pupila  se  dilata  6  se  contrae,  segun  apartamos 
6  acercamos  d  los  ojos  dicha  llama,  a  pesar  de  no  variar  la 
intensidad  absoluta  de  la  luz  sino  la  relativa  al  ojo,  por  efecto 
del  cambio  de  distaneia,  que  cambia  d  su  vez  ]a  fuerza  de  la 
impresi6n  que  recibimos,  eTc.» 

2.  Excelencia  relativa.  «El  estudio  de  la  naturaleza  nos 
demuestra  que  la  vida  de  los  seres  esta  mutuamente  relacio- 
nada,  de  modo  que  de  la  existeneia  de  unos  depende  lade 
otros;  la  desaparici6n  de  ciertos  seres  6  grupos  de  ellos  aca- 
rrearia  inevitablemente  lape'rdida  de  otros.  El  reirio  inorganico 
es  indispensable  para  la  vida  de  los  seres  organizados;  los  ve- 
getales  toman  de  el  los  elementos  necesarios  para  su  nutrici6n 
y  desarrollo ,  siendo  ellos  el  pasto  de  los  animales  herbivoros, 
que  d  su  vez  sirven  de  alimentacion  d  los  carniceros.  Es  pues 
el  reino  vegetal  el  intermedio  por  el  cual  los  animales  se  pro- 
porcionan  los  elementos  que  han  de  asimilarse  para  su  nutri- 
ci6n ,  y  sin  las  plantas  seria  imposible  su  existeneia.  Sirven 
tambien  los  vegetales  para  purificar  la  atmosfera  del  dcido 
carb6nico  que  es  produeido  eontinuamente  por  la  respiraei6ri 
de  los  animales,  por  la  descomposieion  de  los  restos  orgdni- 
eos ,  por  la  combustion  y  por  otros  fen6menos.  Absorben  di- 
cho  dcido  por  sus  partes  verdes  y  por  las  raices,  fijan  el  car- 
bon© en  su  organismo  y  devuelven  al  aire  el  oxigeno  que  tan 
necesario  es  para  la  respiraci6n  de  los  animales ,  mantenjendo 
asi  el  equilibrio  en  la  atm6sfera.  Otros  muchos  servicios  pres- 
ta  el  reino  vegetal  al  hombre  y  d  los  animales ;  ademds  de 
adornar  las  plantas  la  superficie  de  la  tierra ,  haciendo  des- 
aparecer  su  aridez ,  templan  el  rigor  de  todos  los  agentes  que 
obran  sobre  la  superficie  del  globo,  disminuyendo  con  su 
sombra  el  ardor  del  sol,  y  moderan  la  acci6n  del  frio,  de  la 
lluvia ,  del  viento  y  demds  meteoros ;  proporcionan  abrigo  d 
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los  animales;  el  hombre  se  vale  de  ellas  para  infinitos  usos ,  y 
por  fin  obtiene  de  el  un  gran  numero  de  sustancias  medicina- 
les  dotadas  de  energicas  virtudes.» 

III.  — Definicion  de  la  belleIza. 

{Pdgs,  23'24). 


Creemos  que  todas  6  la  mayor  parte  se  reducen  i  la  de  ar- 
monia y  d  la  de  expresi6n  (manifestaci6n  natural):  las  cuales, 
como  es  de  ver,  se  diferencian  tan  s61o  en  que  la  segunda  no 
exige  mds  que  vida  manifestada  y  la  primera  esta  vida  unida 
a  la  armonia. 

La'  definici6n  de  la  belleza  por  la  expresion  fue  proclamada 
por  Cousin,  y  de  el  pas6  mucho  mas  tarde  d  nuestro  progra- 
ma  oficial;  vemos  que  la  sostiene  todavia  Leveque,  hasta  el 
punto  de  dar  a  entender  que  el  ser  menos  bella  la  iisonomia 
de  los  negros  no  es  por  los  efectos  de  su  color  y  de  su  ffgura, 
sii^o  porque  estos  se  prestan  menos  a  la  expresi6n ,  si  bien 
contradice  su  idea  cuando  habla  de  un  nino  feo,  pero  expre- 
sivo. 

Cuantos  han  defitiido  la  belleza  porlafuerza,  la  vida,  el 
ser,  la  esencia,  la  verdad,  la  idea  manifestados,  sin  decir  c6mo 
ha  de  ser  esta  manifestaci6n ,  se  han  atenido ,  segun  creemos, 
al  concepto  de  la  expresi6n  pura. 

Los  que  la  han  definido  por  medio  de  la  unidad  ( segun  la 
profunda  f6rmula  de  S.  Agustin  aomnis  pulchritudinis  forma 
unitas  est,»)  y  de  la  unidad  con  la  variedad,  han  querido  de- 
cir lo  mismo  que  si  hubiesen  dicho  armonia ,  6  han  usado  de 
aquellas  palabras  de  una  manera  abstracta  y  con  inexactas 
aplicaciones ,  pues  hay  objetos  unos  y  tambien  unos  y  varios 
que  no  son  bellos.  Abstracci6n  es  tambien  d  su  maiiera  la  de 
Winckelmann ,  cuando  dice  que  la  belleza,  como  una  gota  de 
agua ,  carece  de  todo  cardcter ,  es  d^cir ,  de  toda  forma  espe- 
cial y  particular ,  de  todo  principio  de  vida :  lo  que  equivale  d 
considerar  la  armonia  que  domina  los  elementos  con  separa- 
cit3n  de  estos  mismos  elementos ,  y  d  mirar  la  belleza  como 
independiente  del  cardcter;'  asi  como  otros  los  identifican 
cuando  miran  la  belleza  como  la  depuraci6n  de  lo  accidental 
(particular)  por  lo  esencial  (general). 

Santo  Tomds  da  tres  definiciones  de  la  belleza  que  corres- 
ponden  d  los  tres  puntos  de  vista  con  que  generalmente  ha 
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sido  mirada:  !<>  respectivamente  al  orden;  II^  d  la  esencia  del 
objeto;  III<»  al  efecto  que  produce.  !<>  En  varias  formas  nos 
habla  de  orden  ( 6  proporcion )  y  de  claridad.  i  Debe  entender- 
se  por  la  ultima  palabra  el  esplendor  que  anima  y  vivifica  el 
objeto?  Vemos  que  suele  interpretarse  (y  con  fundamento) 
par  simple  inteligibilidad.  Sin  embargo  usa  d  veces  de  ex- 
presiones  como  colons  claritas,  supersplendere  que  parecen 
decir  algo  mds.  II**  Resplandentia  formce  facit  pulchrfum :  dice 
el  Santo  Doctor  refiriendose ,  no  a  la  forma  exterior,  sino  d  la 
substancial ,  es  decir,  d  lo  que  constituye  la  esencia  del  objeto. 
Esta  esencia  se  nos  manifiesta  por  el  cardcter ,  y  aunque  dis- 
tinguimos  entre  este  y  la  belleza ,  no  cabe  duda  en  que  la 
apreciaci6n  estetica  completa  abraza  ambos  conceptos,  lo  cual 
prueba  la  profundidad  y  exactitud  del  texto  de  Santo  Tomds. 
lU?  La  distinci6n  que  hace  entre  lo  bueno  y  lo  bello  (bonum 
est  quod  omnes  appetunt  et  ideo  habet  rationem  finis,  pul- 
chrum  autem  respicit  vim  cognoscitivam )  parece  andloga  d  la 
distinci6n  entre  la  finalidad  sin  fin  de  lo  bello  y  la  finalidad 
con  fin  de  lo  util ,  que  establece  un  moderno  fil6sofo  y  que 
hemos  adoptado,  valiendonos  de  los  terminos  mds  sencillos 
«forma  sin  uso»  y  «forma  con  uso  (i).» 

Un  orador  sagrado,  que  ya  citdmos,  ha  adoptado  la  defini- 
ci6n  de  orden ,  pero  n6  de  un  orden  como  quiera ,  sino  de  un 
orden  que  vive ,  que  obra ,  que  irradia ;  explicaci6n  de  la  de 
Santo  Tomds  que  confirma  su  proximidad  d  la  de  armonia  vi- 
viente. 

En  cuanto  d  lo  sublime  no  creemos  que  haya  definici6n  al- 
guna  que  no  se  reduzca  d  la  idea  de  ilimitaci6n,  d  la  oposici<}n 
entre  la  forma  limitada  y  el  valor  ilimitado  que  al  objeto  atri- 
buimos,  contraria  d  la  correspondencia  completa  entre  la 
forma  y  la  vida  en  los  objetos  bellos. 

Recientemente  se  ha  renovado  y  ampliado  la  definici6n  de 
Plotino :  «E1  espiritu  humano  encuentra  bellas  aquellas  cosas 
en  que  reconoce  algo  andlogo  d  sus  propias  excelencias.)> 
Creemos ,  en  efecto ,  que  en  todas  las  cosas  que  llamamos 
bellas  reconocemos  algo  andlogo  d  las  excelencias  de  nuestro 
espfritu  (V,  pdg.  6i)>  pero  que  para  constituir  la  belleza  no 
basta  que  el  objeto  presente  alguna  analogia  de  esta  clase. 

No  nos  parece  inoportuno  aiiadir  algunas  lineas  de  Toma- 

(i)  V.  los  estudios  de  Estetica  tomistica  que  iftsertamos  en  la  Ciencia  ca-^ 
tdlica  (aiio  i883)- 
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seo  que  hablan  principalmente  de  la  belleza  de  estilo  y  no 
pretenden  dar  una  definicion  cientifica:  «Lo  bello  abraza  to- 
dos  los  otros  meritos  y  anade  todavia  algo  mas.  En  el  bello 
estilo  no  es  tan  visible  una  u  otra  cualidad  especial ;  pero  el 
con  junto  satisface  la  mente  y  el  alma,  y  se  concluye  que  es 
bello.  Ponere  totum  es  el  secreto  de  la  belleza.  Muchos  llaman 
bello  un  estilo  limpio  6  esmerado  (forbito)  6  elegante  6  aun 
agraciado  6  gentil  (leggiadro),  Mas  alta  estd  la  belleza.  Aque- 
llos  son  s61o  los  elementos:  combinarlos  en  un  con  junto  sin 
que  uno  dane  6  estorbe  al  otro,  esta  6s  la  dificultad.D 


IV. — Observaciones  sobre  la  belleza  intelectual. 

{Pag.  46-48). 

I.  Origen  de  este  articulo.  La  mayor  parte  de  los  escrito- 
res  que  ex^pro/esso  6  por  incidencia  han  hablado  de  teoria 
estetica  admiten  sin  reparo  la  belleza  intelectual,  y  un  celebre 
te6rico ,  poco  dado  por  cierto  d  caminar  d  la  huella  de  sus 
predecesores ,  al  mismo  tiempo  que  distingue  y  contrapone  el 
procedimiento  cientifico  y  el  poetico ,  sienta  que  uno  y  otro 
pueden  llegar  d  cierta  regi6n  en  que  se  confunden.  De  manera 
que  habria  de  parecer  temeraria  la  menor  duda  tocante  d  una 
opini6n  generalmente  admitida  y  que  muchos  juzgardn  de 
sentido  comun ,  si  careciese  la  contraria  de  respetables  defen- 
sores.  El  P.  Taparelli  que,  segun  es  de  presumir,  examino 
consuma  circunspeccion  semejante  materia,  en  su  Ragione  del 
Bello  dice  que  «la  belleza  del  verdadero  infinito  que  enamora 
en  la  otra  vida  A  las  inteligencias  bienaventuradas ,  es  por 
ahora  incomprensible  al  hombre,  que  no  considera  lo  verda- 
dero sin  signo))  y  por  lo  tanto  se  inclina  d  la  opini6n  de  que 
«la  belleza  no  existe  en  lo  puramente  intelectual  (nel  puro  in- 
telligibileo).  El  abate  Gabbrit  en  su  muy  apreciable  tratado 
((Du  Beau  dans  la  nature  et  dans  les  artso  desecHa  la  belleza 
intelectuat  en  el  mismo  sentido  que  nosotros  habiamos  hecho 
y  valiendose  del  mismo  ejemplo(2):  en  lo  que,  sin  genero 

(i)  Incluimos  este  arti'culo,  escrito  por  separado  y  en  que  se  hallar^n  for- 
20sas  repeticiones  de  algunos  pasos  del  texto,  no,  segiin  ya  advertimos,  para 
resolver  la  cuestion,  sino  para  dilucidarla. 

(2)  El  de  la  ley  de  los  mo%imientos  de  los  planetas,  que  no  produce  efectos 
est^ticos  si  no  media  alguna  representacidn  sensible,   • 
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alguno  de  duda ,  debe  verse  una  simple  goincidencia ,  y  por 
lo  mismo  una  prueba  de  que  esta  opini6n  no  carece  de  fun- 
damento. 

Mas  tarde,  habiendp  hallado  un  contradictor  por  mds  de  un 
titulo  respetable,  nos  abstuvimos  de  emitir  una  opini6n  de- 
cisiva,  no  renunciando  sin  embargo  a  pesar  de  nuevo  las  razo- 
nes  que  nos  habian  llevado  a  adoptar  la  que  anteriormente 
sostuvimos.  Este  prop6sito  tratamos  de  realizar  en  el  presente 
articulo,  que  no  es  en  suma  sino  coordinacion  y  ampliaci6n 
de  ideas  ya^expuestas  y  que  de  ningun  modo  pretende  dar  la 
soluci6n  definitiva  de  un  problema ,  cuyo  examen  complete 
reclamaria  detenidos  estudios  de  materias  que  s61o  de  paso  6 
de  lejos  hemos  saludado. 

2.  lEn  qud  sentido  se  cuestiona  si  hay  belle^a  intelectual? 
Merced  al  entendimiento  conocemos  el  mundo  espiritual  inac- 
cesible  d  nuestras  miradas  y  d  nuestra  observaci6n  inmediata; 
aquel  mundo  donde  reside  la  belleza  suprema  y  prototipica, 
la  belleza  verdadera ,  de  que  las  bellezas  que  nos  rodean  no 
son  mds  que  reflejo  e  imperfecto  vestigio;  origen  y  termino 
de  la  idea  de  lo  bello  que  estosobjetos  despiertan  en  nosotros. 

Asi  cabe  afirmar  desde  luego  que  los  hombres  atentos  d  las 
especulaciones  intelectuales,  relativas  d  este  mundo  espiritual, 
moran  mas  cerca  que  los  otros  de  la  verdadera  belleza,  y  que, 
si  d  sus  indagaciones  que  llevan  la  mira  puesta  en  la  verdad, 
se  unen  los  requisites  que  consideraremos  necesarios  para  la 
percepcion  de  la  belleza,  la  lograran  mas  noble  y  exquisita 
que  la  promovida  por  seres  de  inferior  jerarquia.  Esta  belleza 
excelente  es  la  cjue  avalora  tambien  las  obras  artisticas  de  mas 
elevado  asunto. 

A  mas  de  la  que  se  designa  con  el  nombre  de  intelectual , 
distinguense  dos  clases  de  belleza,  d  saber :1a  que  se  refiere  al 
mundo  moral  y  la  de  los  objetos  fisicos  6  sensibles.  Entende- 
mos  por  la  primera  la  de  los  hechos  de  nuestra  vida  interior, 
es  decir,  voliciones  y  sentimientos,  hechos  por  otra  parte 
bien  diversos;  activos  los  primefos,  pasivos  los  segundos, 
aquellos  puramente  espirituales ,  estos  de  origen  espiritual, 
pero  efectuados  acaso ,  segun  la  expresi6n  de  un  moderno  es- 
critor,  en  los  oscuros  confines  del  alma  y  del  cuerpo.  Ahora 
bien,  es  indudable  que  un  ser  desprovisto  de  entendimiento 
no  reconoceria  la  invisible  belleza  de  las  voliciones  y  senti- 
mientos, mas  6  menos  relacionados,  aun  los  ultimos,  con 
ideas  eticas.  Tambien  en  la  apreciacion  de  la  belleza  sensible 
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obra  el  entendimiento ,  que  es  el  que  divisa  la  unidad  del  ob- 
Jeto  y  el  enlace  y  concierto  de  sus  partes ;  a  mas  de  que  todo 
objeto  bello,  aunque  sea  del  orden  fisico,  es  expresivo  de  un 
sentimiento  y  como  tal  equivale  a  una  belleza  moral. 

De  suerte  que  en  la  estimacion  de  toda  belleza  interviene  el 
entendimiento,  y  s61o  a  titulo  de  racionales  somos  capaces  de 
comprenderla. 

Admitidas  estas  verdades ,  fdcilmente  se  adivina  que  el  pro- 
blema  no  es  de  tanta  trascendencia  como  parece  a  primera 
vista.  No  se  trata  de  si  existen  bellezas  de  que  nos  entere  el 
entendimiento,  ni  tampoco,  por  otro  lado,  de  separar  a  este 
de  la  apreciacion  de  clase  alguna  de  belleza ;  sino  unicamente 
de  si  las  operaciones  alsladas  del  entendimiento  (i)  pueden 
producir  en  nuestro  actual  estado  el  efecto  este'tico  completo. 
Por  manera  que  la  cuesti6n  es  mds  bien  subjetiva  que  objeti- 
vay  en  nada  rebaja,  ni  aun  en  este  punto,  la  jerarquia  del 
entendimiento.  No  es  siquiera  necesario  para  la  hipotesis  ner 
gativa  suponer  que  no  hay  conceptos  puramente  intelectuale^ 
que  puedan  producir  la  impresion  de  lo  bello,  con  tal  que  se 
admita  que  para  realizarla  intervienen  elementos  de  otra  na- 
turaleza. 

Decimos  efecto  estetico,  pues  no  cabe  duda  en  que  los  con- 
ceptos intetectuales  producen  resultados  afectivos,  cual  es 
principalmente  el  sentimiento  placentero  que  resulta  de  la  ad- 
quisicion  de  una  verdad ,  y  que  es  distinto  del  sentimiento  de 
lo  bello.  Asi  hay  verdades  que  nos  agradan  como  verdades, 
no  como  bellezas :  los  principios  metafisicos  ( de  identidad , 
causalidad,  finalidad),  los  axiomas  matemdticos  (dos  cosas 
iguales  a  una  tercera  son  iguales  entre  si)  son  verdades  de  gran 
trascendencia,  pero  no  de  efecto  estetico. 

Decimos  ademas*  efecto  estetico  completo  ,  porque  hay  en 
primer  lugar  efectos  que  podemos  llamar  cuasi  este'ticos.  Ta- 
les son  los  que  resultan  de  una  congruencia  6  conveniencia 
cualquiera,  como  la  que  consiste  en  una  cualidad  6  bien  eh 
una  forma  de  un  objeto,  ventajosas  para  otro  objeto,  si  se 
consideran  en  si  mismas,  es  decir,  como  simple  congruencia 
6  correspondencia ,  prescindiendo  del  resultado  util  de  su 
empleo. 

Hay  en  segundo  lugar  placeres  esteticos  incompletes  ( de 


(i)    Se  habia  del  entendimiento  en  sus  operaciones  ordinarias  y  no  en  las 
coraanicacioncs  sobrenaturales  de  la  vida  contemplativa. 
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que  nace  lo  agradable  en  sentido  no  material)  que  provienen, 
ya  de  un  cierto  juego  de  formas  en  los  objetos  sensibles,  ya  de 
una  feliz  coordinaci6n  de  proposiciones  en  los  intelectuales. 
Aun  en  el  ultimo  caso  pensamos  que  para  producir  el  efecto 
estetico,  siquiera  incompleto,  hay  oomo  un  asomo  de  repre- 
sentaci6n  sensible,  conforme  prueba,  a  nuestro  juicio,  el  uso 
metaf6rico  de  la  ^palabra  lucido  para  denotar  la  ordenada  cla- 
ridad  de  determinados  raciocinios. 

3.  ^Los  conceptos puramente  intelectuales  pueden^  en  nues- 
tro actual  estado ,  producir  un  efecto  estetico  completo?  Una  ^ 
razon  a  priori  nos  lleva  d  la  suposici6n  de  que  no  existe ,  en 
el  sentido  expuesto,  belleza  puramente  intelectual.  La  belleza 
(bello  propiamente  dicho  y  sublime)  se  ofrece  a  nuestra  men- 
te,  ya  como  orden ,  ya  como  ilimitaci6n  ,  pero  hiere  al  mismo 
tiempo  nuestra  sensibilidad  como  vida  6  fuerza.  Ahora  bien, 
los  conceptos  intelectuales  puros  se  mantienen  en  la  esfera  de 
la  abstraccitSn ,  no  contienen  elementos  animados,  no  nos  co- 
munican  el  espfritu  de  vida.  La  belleza  se  dirige  al  hombre 
entero,  y  no  a  una  sola  potencia  nuestra,  aunque  sea  facultad 
superior,  cual  es  el  entendimiento:  k  lo  que  ejercita  las  ope- 
racioncs  de  esta  facultad  deben  afiadirse  elementos  afectivos 
(los  que  se  refieren  d  nuestra  sensibilidad  moral)  6  fantdsticos 
(los  que  se  refieren  d  nuestro  poder  de  repr'esentacion  de  ob- 
jetos sensibles).  Son  elementos  inferiores,  pero  uno  u  otro, 
oacasoambos,  necesarios  para  que  se  efectue  por  completo 
el  hecho  estetico  (O. 

No  basta  que  adquiramos  el  conocimiento  de  que  existe  una 
belleza,  sino  que  debemos  percibirla,  poseerla  (si  asi  puede 
decirse ),  que  alcancemos  la  fruici6n  que  causa  su  aspecto.  No 
basta,  por  ejemplo,  que  estemos  seguros  de  la  existencia  de 
un  objeto  fisico,  de  lo  vario  y  regular  de  su  configuracion,  de 
lo  vivo  y  acorde  de  sus  colores,  si  no  lo  vemos  6  no  lo  pinta 
nuestra  fantasia.  Por  semejante  modo ,  si  nos  encaminamos  d 
una  tierra  desconocida ,  donde  hemos  de  encontrar  bellezas 
naturales,  buena  compariia,  agradables  quehaceres ,  no  logra- 
remos  mds  que  una  concepci6n  puramente  16gica ,  no  senti- 


(i)  Nada  ganariamos  si  se  nos  concediese  qae  el  concepto  intelectaal  lleva 
como  consecueiicia  un  resultado  afectivo,  pues  este  resultado  se  afirma  en 
cuanto  se  dice  que  hay  efecto  estetico.  La  dificultad  se  cifra  en  si  el  elemento 
afectivo  se  halla  unido  al  concepto  intelectual,  como  causa,  6  mejor,  como 
concausa  del  efecto  estdtico. 
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reraos  verdadero  goce  antes  de  pedir  auxilio  d  nuestros  recuer- 
dos  y  a  nuestra  imaginacion,  para  representarnos  la  nueva 
morada  y  la  vida  que  en  ella  llevaremos.  No  nos  satisface  el 
conocimiento  intelectual ;  han  de  intervenir  las  demds  poten- 
cias.  Asi  somos  hechos.  Este  es  el  hombre  en  su  actual  estado. 

Esta  condici6n  del  hombre  fue  tenida  en  cuenta  por  aque- 
lla  belleza  poetica  «  para  cuya  producci6n  se  unieron  en  apre- 
tado  lazo  la  inspicacion  divina,  el  genio  y  la  augusta  santidad 
de  los  cantores  (i).))  La  poesia  sagrada,  que  es  la  poesia  de  la 
verdad,  la  de  un  valor  intelectual  incomparable ,  d  todas  exce- 
de,  como  es  bien  sabido,  en  riqueza  de  imdgenes  y  de  afectos. 
Al  propio  tiempo  que  la  mas  espiritual  en  el  fondo,  es  en  la 
expresion^la  mds  ardiente  y  pintoresca  (2). 

Si  asi  sucede  en  la  exposicion  de  las  verdades  venidas  de  lo 
alto,  no  es  de  extrariar  que  se  nblen  elementos  afectivos  y  fan- 
tasticos  en  los  conceptos  de  caracter  intelectual  y  de  efecto 
estetico  producido  por  el  hombre,  ya  sean  nueva  forma  6  apli- 
cacion  de  verdades  reveladas,  ya  ideas  debidas  al  ejercicio  de 
sus  propias  potencias.  La  experiencia  nos  advierte  que  estos 
conceptos  no  suelen  provenir  de  un  acto  intelectual  aislado. 
Son  hijos  del  entendimiento  en  su  ejercicio  natural  y  espon- 
taneo,ypor  decirlo  asi,  ante-cientifico ,  en  aquel  estado  en 
que  no  ahoga  el  sentimiento  ni  desderia  el  apoyo  de  la  imagi- 
naci6n ;  son  pensamientos  luminosos  nacidos  de  felices  in- 
tuiciones ,  y  no  de  minuciosas  analisis  ni  de  laboriosas  deduc- 
ciones,  d  que  se  han  elevado,  no  tan  s61o  los  fil6sofos,  sino 
tambien  y  muy  d  menudo  los  poetas  y  hombres  de  claro  en- 
tendimiento aunque  desprovistos  de  cultura.  Asi  hallamos 
en  la  poesia  de  diferentes  epocas  y  en  los  proverbios  de  todos 
los  pueblos,  felices  y  eficaces  sentencias  relatives  d  la  acci6n 
de  la  Providencia  ,  a  los  principios  de  remuneracion  y  expia- 
cion,  al  orden  del  universo,  d  los  m6viles  de  nuestra  volun- 
tad,  al  logro  6  defraudaci6n  de  las  esperanzas  humanas. 


(i)  D.  Cayetano  Fernandez:  Memorias  de  la  Academia  Espanola.  Alio  I, 
Cuaderno  II. 

(2)  No  es  necesario  citar  ejemplos:  pueden  verse  en  gfan  niimero  en  Blair, 
Chateaubriand,  en  cl  abate  Plantier  {Poesie  biblique)^  en  el  citado  discurso 
academic©  y,  en  general,  en  toda  la  poesia  sagrada.  Basta  copiar  uno  muy  co- 
nocido,  para  que  se  recuerde  lo  que  es  una  impresion  plena  y  decididamente 
estetica:  «La  pestilencia  delante  de  el  —  las  aguas  te  vieron  ;oh  Dios!  y  se  es- 
tremecieron  —  las  montaiias  le  vieron  y  temblaron  —  el  derrame  de  las  aguas 
paso  por  encima  — el  profundo  hablo  y  levanto  en  alto  sus  manos.» 


■  ,  r 


ANOTACIONES.  3og 

Los  conceptos  intelectuales  se  distinguen  de  los  puramente 
afectivos  y  fantdsticos  6  imaginativos  en  cuanto.  no  se  cinen  d 
la  expresi6n  de  un  sentimiento  6  d  la  presentaci6n  de  uil  ob- 
jeto  (ser  6  acto)  fisico;  sino  que  afirman  una  relacidn  perci- 
bida  por  el  entendimiento  (sea  cual  fuere  la  clase  de  objetos 
en  que  existe  esta  relaci6n)/  El  concepto  puede  revestirse 
de  una  imagen  ( hecho  particular ,  metdfora ,  sfmbolo ) ,  como, 
por  ejemplo,  el  principio  de  expiaci6n  alegorizado  per  Ho- 
racio : 

Raro  anteccdeiitem  scelestum 
Deseruit  pede  poena  claudo. 

Puede  darse  al  pensamiento  una  forma  afectiva ,  conforme 
hizo  el  mismo  poeta : 

patrise  quis  exul 
Se  quoquefugit? 

O  Luis  de  Le6n  en  el  comienzo  de  dos  odas : 

;  Qu6  descansada  vida 
La  del  que  huye  al  mundanal  ruido !,.. 

Virtud  hija  del  cielo  , 
La  m&B  ilustre  empresa  de  la  vida  !.., 

Tales  pensamientos ,  esteticamente  realizados,  son  intelec- 
tuales porque  en  ellos  prepondera  el  acto  intelectual ,  porque 
lleva,  por  decirlo  asi,  la  delantera  el  entendimiento.  Mas  no 
versa  sobre  estos  pensamientos  la  cuesti6n  que  dilucidamos. 
Hasta  se  concede  que  una  forma  pintoresca  6  afectiva  acre- 
cienta  la  impresi6n  estetica ,  a  fuer  de  feliz  accesorio  6  acom- 
paiiamiento.  Mas  ^d  que  ese  elemento  inferior,  si  el  concepto 
intelectual  fuese  suficiente  ? 

Trdtase  de  las  proposiciones  que  conservan  en  su  enuncia- 
ci6n  el  cardcter  puramente  abstracto ,  sin  que  se  perciba  en 
ellos  mezcla  de  elementos  afectivos  6  fantdsticos  (i).  Pues  aun 

(i)    Sirva  de  ejemplo  la  sentencia  de  Pindaro:  «dos  males   por  un  bien»  6 
la  de  Horacio: 

Durum ,  sed  levius  fit  patientia 
Quidquid  corrigere  est  nefas. 

Esta  sentencia  se  presenta  como  simplemente  intelectual  ,  aunque  verse 
sobre  sentimientos. 
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en  semejantes  proposiciones  pueden  hallarse.  como  escondi- 
dos,  estos  elementos.  Un  termino  contenido  en  la  proposici6n 
produce  a  veces  un  resultado  afectivo:  asf  sucede,  conform e 
ha  observado  con  otro  prop6sito  uri  te6rico  moderno ,  en  el 
augusto  nombre  de  Dios  y  en  el  m^gico  vocablo:  patria.  Hasta 
ciertas  palabras  designativas  de  ideas  abstractas  cobran  en 
ocasiones  un  valor  para  el  sentimiento:  observese,  por  ejem- 
plo,  el  efecto  causado  por  la  enumeraci6n  de  las  virtudes  que 
deben  adornar  la  frente  de  un  rey,  puesta  por  Shakspeare  en 
boca  de  Malcom-la-Virgen.  Mueve  ademds  al  animo  el  tono 
con  que  la  proposici6n  se  enuncia. 

Tampoco  pa^ra  que  se  avive  nuestra  fantasfa  es  de  necesidad 
una  imagen  formal,  A  mas  de  que  eP efecto  estetico  no  es 
siempre  proporcionado  al  numero  ni  d  la  intejisidad  de  las 
imagenes ,  que  pueden  ser  vulgares  6  sobrepuestas.  Basta  una 
palabra  designativa  de  un  objeto  visible  ,  una  expresi6n  lige- 
ramente  metaf6rica ,  una  analogia  con  objetos  sensibles  sus- 
citada  por  el  curso  de  las  ideas.  El  mismo  entendimiento  que 
dicta  estas  ideas  obra  como  un  poder  que  de  un  modo  u  otro 
nos  representamos  y  que  se  sensibiliza  en  la  expresi6n  habla- 
da,  la  cual  contribuye  ademds  al  efecto  por  su  vigor  y  preci- 
si6n  y  por  los  elementos  acusticos,  oldos  6  imaginados  (r). 
Halldmonos  siempre  dispuestos  A  combinar  los  actos  de  nues- 
tras  potencias ,  y  tan  s61o  cuando  una  sucesion  de  conceptos 
puramente  logicos  nos  advierte  que  permanecemos  en  una 
esfera  abstracta,  cesa  el  movimiento  de  la  sensibilidad  y  de  la 
fantasia. 

Creemos  que  el  proceso  psicol6gico  es  el  siguiente.  Nos  in- 
"teresa  una  verdad  por  su  importancia  y  porque  atestigua  el 
poder  del  entendimiento;  complacido  el  dnimo,  bien  dispues- 
to  el  sentimiento,  se  adhiere  este  a  los  elementos  afectivos 
relacionados  con  el  concepto,  y  llama  en  su  auxilio  d  la  ima- 
ginaci6n  que  descubre  6  introduce  elementos  fantasticos,  com- 
pletandose  de  esta  manera  el  hecho  estetico.  Cuando  hay  una 
serie  de  proposiciones,  no  todas  puramente  logicas,  los  ele- 
mentos esteticos  de  una  de  ellas  pueden  reflejarse  en  las  su- 
cesivas. 

Vemos,  pues,  que  abundan,  mds  de  lo  que  d  primera  vista 
se  creyera,  los  conceptos  de  naturaleza  mixta  en  que  el  senti- 


(i)    Pueden  contribuir  tambi^n  accesorios  accidentales:  una  sentencia  es- 
culpida  en  letras  de  oro,  parece  adquirir  mayor  autoridad  y  prestigio. 


•  ANOTACIONES.  3ll 

miento  estetico  se  depura  en  su  enlace  con  el  mundo  intelec- 
tual,  mientras  el  acto  intelectual  se  verifica  por  la  asociacion 
con  eiementos  afectivos  6  imaginativos.  No  siempre,  por  otra 
parte,  es  facil  senalar  donde  termina  el  efecto  producido  por 
la  verdad  y  d6nde  comienza  el  debido  a  la  belleza. 

Si  se  quiere  poner  a  prueba  esta  teoria  deben  buscarse  pa- 
sajes,  ya  de  poesia,  ya  de  prosa  oratoria,  en  que  resalte  la 
parte  intelectual ,  y  d  cuya  composicion  habra  ya  precedido, 
muchas  veces,  la  refiexi6n  cientifica.  No  citaremos  las  odas 
«E1  aire  se  serena»  ni  aCuando  sera  que  pueda»  de  Le6n,  ni 
la  Epistola  d  Fabio^  ni  siquiera  las  Coplas  de  Jorge  Manri- 
que,,  pbrque  en  ellas  se  muestran  con  harta  claridad  los  eie- 
mentos poeticos.  Ejemplos  mds  adecuados  se  hallaran  acaso 
en  el  coro  de  la  Antigona^  que  celebra  el  ingenio  y  la  indus- 
tria  del  hombre,  6  en  las  palabras  que  esta  heroina  de  Sofo- 
cles  dirige  a  Cre6n  (no  sin  influencia  de  las  doctrinas  socr^ti- 
cas) ,  oponiendo  d  los  decretos  de  los  hombres  «las  leyes  no 
escritas,  obras  inmutables  de  los  dioses.w  Citaremos  tambien 
los  pensamientos  de  Nieremberg  (i)  acerca  de  la  eternidad, 
«oceano  inmenso  cuyo  fondo  no  se  puede  hallar;  abismo  os- 
curisimo  donde  se  sume  toda  la  facultad  del  entendimiento 
humano ;  perpetuo  estar  que  carece  de  futuro  y  de  pasado; 
continuo  circulo  cuyo  centro  esta  en  todas  partes  y  la  circun- 
ferencia  en  ninguna.» 

Quien  a  la  lectura  de  semejantes  pasajes  experimentare  al- 
guna  fruici6n  estetica*,  si  considera  atentamente  lo  que  pasa 
en  sU  interior,  admitira,  segun  creemos,  la  teoria  expuesta. 
Este  hecho,  unido  d  la  ra^on  a  priori  anteriormente  aducida, 
no  constituye  acaso  una  demostraci6h ,  pero  se  aproxima  mu- 
cho  a  serlo. 

4.  I  C6mo  obran  esteticamente  los  conceptos  cientificos?  El 
entendimiento  en  su  proceder  cientifico,  opuesto  al  natural  de 
que  antes  hablamos,  analiza,  abstrae,  generaliza,  siguiendo 
un  camino  bien  diverso  que  el  que  lleva  d  la  belleza ,  la  cual 
(tal  a  lo  menos  como  de  ordinario  se  ofrece)  busca  lo  concre- 


(1)  De  lo  temporal  y  lo  eterno,  cap.  V.  Se  notard  el  liltimo  pensamiento 
que  generalmente  se  atrlbuye  d  Pascal.  Pudiera  tambien  ponerse  por  ejemplo 
el  famoso  Himno  d  Dios  de  un  poeta  ruso  del  siglo  pasado  que  conocemos 
por  la  traduccion  francesa  de  Eichhoff ;  y  tambien  sin  necesidad  de  salir  de 
nuestra  propia  casa,  algunas  pdginas,  de  no  menor  elocuencia  que  tras- 
ceodencia  intelectual,  de  Luis  de  Granada  en  su  Introduccion  al  Simboto  de 
lafe 
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to ,  lo  particular ,  lo  viviente.  Sin  embargo  no  cabe  duda  en 
que  muchos  e  interesantes  conceptos,  productores  de  verda- 
deros  efectos  esteticos ,  descansan  en  los  resultados  por  las 
ciencias  obtenidos. 

No  tiene  entrada  semejante  resultado  en  aquellas  que  deben 
mantenerse  de  continuo,  so  pena  de  dejar  de  ser  lo  que  son^ 
en  la  esfera  puramente  abstracta ,  tales  como  las  matematicas 
y  la  16gica  puras ,  de  que  se  halla  ausente  todo  sentimiento  y 
toda  representaci6n  sensible  (i),  si  bien  por  el  juego  de  sus 
verdades  6  de  sus  signos  pueden  ocasionar  efectos  esteticos 
incompletos  (2).  Pero  elevadisimas  especulaciones  intelectua- 
les  que  versan  sobre  verdaderas  entidades  han  dado  I'ugar  i 
concepciones  de  todo  punto  bellas.  Asi  Dante ,  Calderon  y 
Milton  han  sido  fil6sofos  y  te61ogos,  sin  dejar  de  ser  poetas. 
No  juzgamos  necesario  insistir  en  este  punto:  advertiremos 
unicamente  que  en  ciertos  casos  los  mismos  terminos  que 
forman  parte  del  lenguaje  cientifico  no  estorban  y  aun  pueden 
secundar  el  efecto  estetico ;  lo  primero  cuando  se  dirigen  d 
personas  tan  familiarizadas  con  aquel  lenguaje,  como  con 
el  usado  en  los  negocios  mas  comunes  de  la  vida ;  lo  segun* 
do  cuando  d  el  se  hayan  ligado  ideas  de  veneraci6n  y  respe- 
to  (3). 

Recordaremos  ademas  una  clase  de  conocimientos ,  que  son 
los  hist6ricos,  cuya  exposici6n,  fundada,  como  ha  de  ser,  en 
dridas  investigaciones  cientificas,  cuando  alcanza  la  perfecci6n 
del  arte,  se  convierte  en  un  cuadro  viviente  y  animado. 

Mas  los  ejemplos  que  ahora  buscamos,  en  confirmacic^n  de 
nuestro  modo  de  ver,  son  los  suministrados  por  las  ciencias 
natural  es  (4). 

Facil  es  'reconocer  cudnto  se  diferencian  la  contemplacion 
del  poeta  y  los  estudios  del  botdnico.  El  primero  se  contenta 
con  el  aspecto  de  la  flor ,  con  los  elementos  sensibles  del  ob- 

(i)  Las  figuras  trazadas  por  los  geometras  no  son  ni  pueden  ser  manifes- 
taciones  adecuadas  de  los  conceptos  matemdticos,  y  si  producen  algiin  efecto 
estdtico,  es  como  representacion  de  objetos  corporeos. 

(3}  Esto  es  muy  comiin  en  matemdticas;  la  logica  presenta  un  ejemplo  en 
el  cuadro  de  las  proposiciones  contrarias,  contradictorias,  etc. 

(3)  Asf,  segiin  creemos ,  en  algunos  de  los  mds  bellos  pasos  de  la  him- 
nodia  cristiana  se  podrian  senalar  expresiones  y  palabras  de  valor  cienti- 
fico. 

(4)  Prescindimos  aqui  de  la  cuesti6n,  innecesaria  &  nuestro  actual  intento, 
de  si  es  mis  ventajosa  para  el  efecto  estetico  la  inspeccion  primitiva  del  ob- 
jeto  natural,  6  la  acompanada  del  conocimiento  cientifico. 
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jeto,  con  la  animada  armonia  que  en  su  conjunto  resplandece, 
£1  botdnico  separa  las  partes,  estudia  los  elementos  aislados^ 
va  sacando  de  su  investigaci6n  leyes  generales.  El  primero 
busca  la  belleza  que  por  sfmisma  se  presenta;  el  segundo  la 
verdad  que  en  lo  interior  se  oculta. 

Se  dird  que  la  belleza  parece  de  nuevo  cuando  se  co6rdinan 
conceptos  que  se  ban  ido  adquiriendo,  y  se  forma  de  ellos  una 
admirable  composici6n;  pero  si  los  conceptos  se  mantienen 
en  la  esfera  puramente  16gica ,  cfausardn  el  efecto  incompleto 
de  lo  agradable  estetico ,  n6  de  lo  bello.  Este  requiere  un  con- 
junto  animada,  exige  que  nos  representemos ,  y  no  importa 
que  sea  de  una  manera  vaga,  objetos  6  actos  concretos:  la 
oculta  y  poderosa  accidn  de  los  elementos,  el  silencioso  mo- 
vimiento  de  la  savia ,  el  lento  y  sucesivo  desenvolvimiento  de 
los  vegetales. 

Asi  tambien  el  astr6nomo ,  el  ge61ogo  pueden  representarse 
como  puestas  en  acci6n  en  objetos  determinados  las  leyes  ge- 
nerales que  les  ha  ensehado  su  ciencia. 

Por  otra  parte  las  perfecciones  de  la  naturaleza  pueden  y 
deben  producir  un  resultado  afectivo  de  gran  valia ,  es  decir^ 
el  amor  y  veneraci6n  al  sabio  Autor  de  estast  leyes.  Y  no  s61o 
las  nx^s  rec6nditas,  sino  las  mds  sencillas,  aunque  no  menos 
admirables  congruencias  en  la  conformacion  y  operaciones  de 
los  objetos  naturales  despiertan  aquel  nobilisimo  sentimiento 
en  una  persona  bien  dispuesta,  cuando  llega  d  reconocerlas. 

De  suerte  que  aun  en  el  terreno  de  las  ciencias  hallamos  el 
efecto  estetico  ligado  d  representaciones  sensibles  y  tambien , 
de  una  manera  excelente  y  especial ,  al  sentimiento. 
,  5.  ^Puede  senalarse  algun  caso  de  efecto  estetico  derivado 
de  un  concepto  puramente  intelectual?  Si  existen ,  son  raros  y 
excepcionales.  Entre  los  que  pueden  contarse  como  de  esta 
clase ,  indicaremos  los  tres  siguientes ,  en  que  habiamos  ya 
puesto  la  atenci6n ,  antes  de  entrar  en  la  discusion  de  esta 
materia. 

Son  la  divina  definici6n:  «Ego  sum  qui  sum,»  la  proposi- 
cion  cientifica  . «  Deus  est  actus  purus»  y  la  teoria  de  Santo 
Tomds  acerca  de  la  inteligencia  de  Dios  y  de  los  Angeles  (i). 

(i)  La  conocemos  por  Balmes,  Criterio^  cap.  XV,  que  la  explica  asf:  ^Los 
dngeles  entienden,  mas  no  disQurren.  Los  Angeles  de  mas  alta  categoria  en- 
tienden  por  medio  de  may  pocas  ideas.  El  niimero  se  va  reduciendo  a  medida 
que  las  inteligencias  creadas  se  van  acercando  al  Criador,  el  cual,  como  ser 
iniinito,  todo  lo  ve  en  una  sola  idea,  simplicisima,  infinita;  su  misma  esencia.^^ 
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(Sera  cierto  que  el  concepto  por  si  solo  produce  el  efecto 
estetico,  prescindiendo  de  todo  elemeoto  afectivo  anteceden- 
te?{Que  no  haya  principio  alguno  de  representacioo  sensi- 
ble, y  en  caso  dc  no  haberla,  que  su  misma  negaci6n  no  nos 
afecie,  como  arrancandonos  de  nuestro  natural  estado?  (Que 
nada  valga  la  sencillez  de  la  expresi6n  que  contrasta  con  la 
grandeza  de  la  idea?  (Deberemos  admiiir  que  en  casos  eitraor- 
dinarios  c!  entendimiento.  que  se  eleva  i  la  region  de  la  ver- 
dad,  enireve  ya  por  si  solo  la  identidad  originaria  de  la  mis- 
ma con  la  belleza? 

En  caso  de  que  sea  asi,  que  se  tenga  por  segiiro  que  no  in- 
tervienen  eo  tal  caso  elementos  inferiores  como  lieterminan- 
tes  de  la  impresi6n  estetica,  admitiriamos  de  mejor  grado  el 
efecto  de  lo  sublime  que  el  de  lo  bello  propiamente  dicho. 
Este  exige  una  apreciaci6n  complete  de  ios  elementos  del  ob- 
jeto  y  de^su  concierto ;  para  lo  sublime  basla  la  impresi6n  de 
una  grandeza  incomparable:. 


V. —  De  LOS  JUICIOS  ETICO  Y  ESTETICO. 
{Piigs.  66-68t  gS-gS.) 

nos  util  alguna  mayor  explicpci6n  acerca  de  esta  ma- 
tt que,  A  nuestro  parecer,  se  han  involucrado  cuatro 
,  Eas  dos  primeras  relativae  al  mismo  juicio  y  las 
dos  ultimas  al  arte. 

1.  Dislincion  entre  el  juicio  etico  y  el  estdttco.  Hallamos 
confirmada  esta  distinciin  por  la  autoridad,  que  es  mucha  eo 
este  punto  ,  del  P.  Taparelli  en  su  obra  ya  mencionada;  don- 
de  hablando  de  que  lo  bello  moral  puede  ser  percibido  hasta 
por  el  esieril  conremplador  4  quien  falta  el  valor  de  reaiizar 
en  si  mismo  aquella  beiiezaque  mira  con  amor  (vag-Aeg-giaj, 
anade  ;  oAmar  lo  bello  moral  es  un  acio  tan  esponlaneo  como 
percibir  la  belleza  del  iris:  amar  el  bien  es  un  acto  deliberado 
inudo  penoso  (faticoso)  con  el  cuai  la  libre  voluntad 
;  un  deber,)! 

°osible  divergencia  del  juicio  ^ticoy  del  estetico.  Cuan- 
moralislas  nos  avisan  de  que  objetos  no  buenos  pueden 
rse  de  un  aspecto  bello,  reconocen  esia  divergencia.  Los 
s  admiten  que  es  hasta  cierto  punio  licito  compiacerse 
lirar  la  correspondencia  de  Ios  raedios  con  un  objeto 
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malo,  como,  por  ejemplo,  la  de  una  maquina  ingeniosamen- 
te  construida  para  alcanzar  un  fin  vengativo,  y  lo  que  dicen 
de  esta  correspondencia  creemos  que  puede  extenderse  d  la 
armonia  relativa  que,  bajo  el  punto  de  vista  estetico,  puede 
ofrecer  un  objeto  que  no  es  bueno  en  su  conjunto.  El  autor 
ultimamente  citado,  refiriendose  especialmente  al  Satanas  de 
Milton,  dice  que  los  hombres  provistos  de  mds  imaginaci6n 
que  recto  juicio  pueden  hallar  sublimidad  en  lo  malo  {nel 
vi!(!(io)^  y  ciertamente  en  los  juicios  esteticos  entra  para  mu- 
cho  la  imaginacion.  Otro  autor  respetabilisimo  aplica  los  ana- 
temas  fulminados  contra  los  que  llaman  bueno  d  lo  malo  y 
malo  a  lo  bueno  a  los  que  llaman  bellos  a  los  objetos  malos; 
pero  en  todo  caso  se  les  llamaria  bellos,  no  buenos,  y  bellos 
en  un  sentido  relativo  y  subjetivo,  n6  en  un  sentido  absoluto 
y  objetivo  que  s61o  conviene  a  los  objetos  completamente 
buenos.  Si  fuese  tal  la  identidad  entre  la  calificacion  etica  y  la 
estetica  la.  que  indignarse  contra  los  que  establecen  la  falsa 
doctrina  de  que  en  el  arte  debe  buscarse  exclusivamente  lo 
bello?  Y  si  aun  en  materias  eticas,  d  veces  decipimur  specie 
recti  ^  ique  serd  en  las  esteticas  en  que  influyen  tanto  las  for- 
mas  y  las  apariencias?  Se  dird  que  es  una  acepcion  vulgar, 
inexacta,  anti-filosofica  de  la  palabra  abelleza)).  Enhorabue- 
na;  pero  corresponde  dun  hecho  real.— Por  otro  lado,no 
s61o  lo  bello  y  sublime  producen  efectos  esteticos  ^  sino  las 
formas  manifestativas,  las  cualidades  secundarias  degracia, 
^legancia,  magnificencia,  etc. 

No  por  esto  aceptamos  ciertos  textos  en  que  se  establece  y 
se  exagera  la  divergencia  de  que  hablamos,  en  terminos  a  me- 
nudo  repugnantes,  y  d  efecto  de  la  influencia  de  una  falsa  filo- 
soffa.  Mas  no  siempre  es  asi.  El  abate  Batteux,  por  ejemplo, 
que  parece  admitir  la  -posibilidad  de  la  divergencia,  escribi6 
antes  de  que  existiese  esta  filosofia.  Blair  dice  de  los  persona- 
jes  malvados  de  la  poesia  epica  que  deben  ofrecer  una  wmal- 
dad  heroica»:  proposici6n  que  no  sabemos  que^haya  sido  por 
nadie  censurada, 

Nuestro  Balmes,  que  no  era  por  cierto  juguete  de  la  ima- 
ginaci6n  y  cuyo  distintivo  especial  se  cifraba  en  el  buen  sen- 
tido, tiene  una  pdgina  que,  si  bien  se  refiere  en  parte  d  una 
obra  artistica ,  puede  servir  de  apoyo  y  de  aclaraci6n  d  nues- 
tro concepto.  «  Si  quiero  apreciar  todo  el  merito  de  Virgilio 
en  el  episodio  de  Dido,  es  menester  que  no  raciocine  con  se- 
quedad,  sino  que  imagine  y  sienta;  pero  si  pretendo  juzgar 
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bajo  el  aspecto  moral  la  conducta  de  la  reina  de  Cartago ,  es 
precise  que  me  despoje  de  todo  sentimiento ,  y  que  deje  enco- 
mendado  a  la  fria  raz6n  el  fallar  conforme  i  los  eternos  prin- 
cipios  de  la  moral. — Al  leer  a  Quinto  Curcio,  admiro  al  heroe 
maced6n,  y  me  complazco  en  verle  cuando  se  arroja  impdvi- 
do  al  traves  del  Grdnico,  vence  en  Arbela...  En  todo  esto  hay 
grandeza,  hay  rasgos  que  no  fueran  debidamente  apreciados> 
si  se  cerrara  el  coraz6n  d  todo  sentimiento.  La  sublime  narra- 
cion  del  sagrado  texto  (i  Mach.  capitulo  i),  no  serd  estima- 
da  en  su  justo  valor,  para  quien  no  haga  mds  que  analizar  con 
frialdad...  Pero  si  me  propongo  examinar  la  justicia  y  la  uti- 
lidad  de  aquellas  conquistas ,  entonces  serd  preciso  cortar  el 
vuelo  d  la  imaginaci6n,  etc.»  (Criterio,  capitulo  xix,  §  I.) 

Asi  dijimos  en  la  primera  edici6n  de  este  tratado  que  «en  la 
apreciaci6n  estetica  atendemos  mds  al  poder,  d  la  fuerza  que  d 
su  empleo.))  Esta  proposici6n  puede  extenderse  d  la  belleza  en 
sentido  especial ,  diciendo  que  «  atendemos  en  ciertos  casos  a 
la  vida  y  d  la  armonia  relativa  de  los  elementos  »  ( n6  d  la  ar- 
monfa  absoluta  que  solo  conviene  d  lo  bueno). 

Diremos  finalmente  que  si  repugna  la  calificaci6n  de  bellos 
y  sublimes  aplicada  d  objetos  no  buenos,  puede  sustituirse  la 
de  esteticamente  atractivos. 

V  Por  otro  lado  no  es  menos  cierto  que  la  apreciaci6n  estetica 
favorable  siempre  se  funda  en  una  bondad  parcial  6  aparente 
(si  no  en  elementos  indife rentes).  Hegel,  que  no  pecaba  por 
cierto  de  timorato ,  insiste  en  la  idea  de  que  lo  malo  no  puede 
producir  lo  bello,  y  un  concepto  andlogo  manifiesta  el  autor 
de  la  Esihetica  espahola  que  indicamos  en  la  pdg.  298.  No  nos 
hace  mella  el  ejemplo  que ,  como  prueba  en  contra ,  aduce  el 
Sr.  Cdnovas  del  Castillo  en  las  «  Memorias  de  la  Academia 
espanola»,  y  es  el  del  «  honor  cruel »  de  Calderon.  No  es  la 
crueldad  lo  que  hallamos  bello  en  «E1  Medico  de  su  honra»^ 
sino  el  pundonor ,  siquiera  exagerado  y  extraviado ,  la  firmeza 
de  alma  y  la  nobleza  de  cardcter  de  D.  Gutierre.  En  este  sen- 
tido el  abate  Gaborit,  inclinado  d  identificar  en  todos  los  casos 
lo  bello  y  lo  bueno ,  al  citar  algunos  de  los  trozos  mas  sanos 
de  varias  obras  poeticas,  no  rechaza  la  del  anciano  D.  Diego 
al  encargar  al  Cid  la  venganza  del  agravio  que  del  conde  Lo- 
zano  ha  recibido  «  Es  evidente ,  anota,  que  no  nos  toca  hablar 
en  este  punto  de  lo  irracional  (Vinconvenance)  del  desafio. 
Damos  d  la  injuria  rccibida  por  el  padre  del  Cid  la  misma  im- 
portancia  que  el  le  atribuia  y  aceptaftios  el  medio  de  venganza 
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que  el  escoge,  sin  discutir  la  legitimidad  de  la  mismai>.  Es 
decir  que  se  acepta  hipoteticamente  uh  dato  elicamente  err6- 
neo,  para  atender  d  la  belleza  de  los  elementos  que  con  el  se 
relacionan. 

3.  Si  basta  que  la  obra  artistica  bvsque  la  belle!(a.  La  di- 
vergencia  entre  lo  etico  y  lo  estetico  puede  ser  mayor  en  la 
obra  de  arte  que  en  los  objetos  naturales,  A  efecto  del  valor 
estetico  que  consideradas  en  si  mismas  pueden  tener  la  belleza 
de  concepcion  y  de  ejecuci6n.  Siempre  se  ha  distinguido  entre 
el  valor  artistico  6  literario  y  el  etico  de  una  obra.  Creemos 
haber  dicho  en  el  texto  lo  suficiente  para  mostrar  la  necesidad 
de  que  la  obra  artistica  busque  lo  bello  dentro  de  la  esfera  de 
lo  bueno  ( rechazando  por  otra  parte  la  opini6n  de  los  que 
miran  el  arte  como  un  acto  puramente  intelectual ,  coma  una 
tesis  revestida  de  forma  agradable ,  como  «  una  fermosa  cober- 
tura  »  segun  decia  Santillana ). 

Se  trata  de  lo  que  debe  ser ,  no  de  lo  que  muchas  veces  ha 
sido.  Acerca  de  las  obras  de  valor  este'tico  que  infringen  esta 
ley,  no  nos  incumbe  dar  las  reglas  generales,  ni  la  aplicacion 
practica  del  uso  que  en  determinados  casos  de  ellas  pueda 
hacerse. 

4.  La  ultima  cuestion  es  la,  de  si  el  arte  puede  6  debe  bus- 
car  otro  objeto  que  la  belleza  (se  entiende  ya  dentro  de  lo 
bueno).  Esta  es  la  reiiida  contienda  de  «  el  arte  por  el  arte)) 
que  hemos  procurado  resolver,  no  por  medio  de  una  formula 
mas  6  menos  especiosa ,  sino  por  el  estudio  de  los  hechos. 

Si  aquella  proposicion  no  se  hubiese  entendido  en  la  signi- 
ficacion  de  indifereiTcia  etica  y  aun  en  el  de  las  formas  artis- 
ticas  miradas  como  fin  y  n6  como  medio  (v.  gr.  el  color  por 
el  color  en  lapintura)  sino  en  el  de  amor  a  lo  ideal  y  de  noble 
y  ordenada  independencia  del  arte,  en  oposicion  d  los  medros 
personales  del  artista  y  de  mezquinas  aplicaciones  del  mismo 
arte  a  objetos  utiles,  cientificos,  politicos,  etc.,  no  hubiera 
sonado  tan  mal  dicha  formula  y  menos  la  de  « la  belleza  por 
la  belleza,))  tanto  mds  cuanto  se  admite  sin  reparo  que  el  ob- 
jeto inmediato  (de  ninguna  manera  el  fin  ultimo)  .de  la  obra 
artistica  es  la  belleza.  Por  nuestra  parte  no  hemos  usado  de 
esta  proposicion,  que  d  creerla  de  todo  punto  satisfactoria,  nos 
hubiera  ahorrado  no  poca  labor,  por  considerarla ,  no  inexac- 
ta  en  el  fondo ,  pero  si  equivoca  cuando  a  casos  particulares 
se  trata  de  aplicarla.  Aunque  siempre  el  artista  se  propone 
.producir  la  belleza  y  obedece  al  sentimiento  de  lo  bello  y  pue- 
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de  decirse  que  su  objeto  inmediato  es  la  belleza,  considerando 
como  antecedentes  del  acto  artistico  los  elementos  no  esteti- 
cos  en  que  se  funda  la  composici6n ,  no  cabe  desconocer  que 
en  los  dos  ultimos  casos  que  en  el  texto  examinamos,  los  m6- 
viles  no  esteticos  figuran  de  otra  manera  que  como  inertes 
materiales.  Por  otra  parte  aun  no  solo  como  explicaci6n  espe- 
culativa ,  sino  como  apreciaci6n  critica,  puede  dar  margen  a 
error  la  idea  exclusiva  de  la  belleza  en  el  arte.  Asi  un  teorico 
alaba  en  un  poeta  celebre  aquel  estado  de  dnimo  que  es  mas , 
segundice,el  embele^o  producido  por  el  sentimiento  en  la 
imaginaci6n  que  el  sentimiento  mismo;  lo  que  equivale  a  en- 
comiar  la  frialdad  de  la  parte  afectiva  en  gracia  de  la  imagi- 
nativa  pura.  Las  obras  liricas  mds  poderosas  son  las  que  a  una 
grande  imaginaci6n  estetica  unen  un  sentimiento  sincero  y 
vivo. 

No  es  esto  decir  que  haya  siempre  completa  ecuaci6n  entre 
el  mayor  grado  de  los  sentimientos  reales  y  efectivos  y  la  per- 
fecci6n  de  las  obras  artfsticas.  Aquellos  despiden  un  calor  que 
obra  todavia  a  cierta  distancia.  No  siempre  el  mejor  poeta  be- 
lico  ha  sido  el  mejor  soldado,  Mas  si  los  sentimientos  desapa- 
recen ,  se  extingue  la  vida,  y  el  arte  se  convierte  en  un  juego 
de  formas. 


VI. —  De  la  idealizacion  estetica. 

[Pdgs.  76,  77,  )o8 ysig.) 

I .  De  la  concepcion  estetica.  Ha  sido  esta  concepcion  ex- 
plicada  de  muy  diverso  modo  por  los  idealistas  exagerados  y 
por  los  que  todo  lo  atribuyen  al  efecto  de  los  objetos  exte- 
riores. 

Platon,  que  en  algun  lugar  de  sus  obras  atribuye  la  con- 
cepcion del  Jupiter  olimpico  de  Fidias  al  efecto  que  le  habia 
producido  el  celebre  verso  de  Homero  sobre  el  fruncir  de  las 
cejas  del  padre  de  los  dioses  (verso  que  a  lo  menos  debio  te- 
ner  presente  el  escultor),  da  una  explicaci6n  al  parecer  di ver- 
sa en  otro  pasaje  felizmente  parafraseado  por  Ciceron:  «Nec 
vero  ille  artifex,  cum  faceret  Jovis  formam  aut  Minervae,  con- 
templabatur  aliquem  e  quo  similitucjinem  duceret;  sed  ipsius 
in  mente  insidebat  species  pulchritudinis  eximia  quaedam, 
quam  intuens  in  eaque  defixus  ad  illius  similitudinem  artem 
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et  manum  dirigebat.  »  De  este  texto  literalmente  entendido  se 
deduciria  que  el  mundo  exterior  nada  tiene  que  yer  con  la 
concepcion  del  artista,  el  cual  obedece  s61o  a  un  tipo  general 
de  belleza.  Pero  una  idea  pura  nunca  producira  una  concep- 
ci6n  concreta.  En  cuanto  existe  concepcion  artistica  hay  ima- 
gen  mas  6  hienos  distinta :  imagen  que  envuelve  la  idea  de 
belleza,  6  sea,  imagen  concebida  segun  la  norma  de  la  be- 
lleza. 

La  teoria  plat6nica  habia  sido  generalmente  olvidada,  y 
adoptada  la  de  la  belleza  colfecticia  que  se  fundaba  en  la  idea 
de  imitaci6n.  Corroboraba  esta  ultima  el  ejempio  del  antiguo 
pintor  que  para  representar  su  Venus  reunio  las  formas  de  di- 
ferentes  modelos,  segun  otro  pasaje  de  Ciceron:  cPraebete, 
quaeso,  inquit  (Zeuxis)  ex  istis  virginibus  formosissimas.  Hie 
autem  quinque  delegit...  Neque  enim  putavit  omnia  quae 
quaereret  ad  venustatem  in  uno  corpore  se  reperire  posse  etc.» 
hecho  d  que  se  refiere  Martinez  de  la  Rosa  en  aquellos  versos 
de  su  Poetica :  «Asi  diestro  pintor  no  copia  d  Silvia...))  He'te- 
nos  bien  lejos  de  Plat6n.  En  esta  teoria  no  hay  mas  que  ele- 
mentos  exteriores  y  el  artista  no  pasa  de  ser  el  colector  de 
estos  elementos. 

Se  han  de  completar  uno  por  otro  los  dos  sistemas  q^ue  se- 
parados  no  atienden  sino  a  un  aspecto  del  hecho;  y  no  es  esto 
una  transacci6n  ni  un  efugio,  sino  la  sencilla  verdad,  y  lo 
unico  que  en  este  punto  puede  serlo.  Los  elementos  exterio- 
res, 6,  por  mejor  decir,  sus  representaciones,  no  se  combina- 
rian  si  el  artista  no  les  diese  unidad ,  ni  se  combinarian 
de  una  manera  bella  si  el  artista  no  tuviese  una  idea  6  una 
norma  'de  belleza,  asi  como  esta  idea  6  norma  nada  reali- 
zaria  sin  elementos  de  composici6n  que  tan  s61o  puede  tomar 
de  lo  exterior. —  Por  lo  demas  el  procedimiento  natural  del 
artista  no  consiste  en  sacar  su  imagen  de  cinco  6  mas  modelos 
reunidos  ad  hoc ,  sino  que  se  ha  formado  paulatinamente  un 
ideal  de  cada  objeto  (ideal  en  que  entren  los  dos  elementos, 
interior  y  exterior)  por  medio  del  cual  modifica  el  modelo, 
unico  las  mas  veces,  que  estudia  en  cada  caso.  Vese  con  cla- 
ridad  este  procedimiento,  comparando,  por  ejempio,  el  estu- 
dio  de  un  modelo  natural  hecho  por  Rafael  para  la  Virgen 
llamada  de  Francisco  I  6  para  el  Apolo  del  Parnaso  con  las 
correspondientes  pinturas  definitivas.  Esto,  ademas,  solo  es 
aplicable  d  las  artes  imitativas,  y  aun  la  poesia  concibe  fr^- 
cuentemente  sin  modelo  inmediato. 
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2.  De  lo  real  d  ideaU  La  distinci6n  ehtre  lo  real  y  lo 
ideal  se  halla  ya  roagistralmente  establecida  en  un  paso  de 
Arist6teles,  que  junto  con  algunos  ya  indicados  6  citados  de 
Platon ,  ha  servido  de  fundament©  a  la  moderna  ciencia  de  la 
€sletica.  Dice  en  el  Arte  poetica,  cap.  ix:  «La  verdadera  dife- 
rencia  (entre  la  historia  y  la  poesia)  es  que  la  una  dice  lo  que 
sucedi6  y  la  otra  lo  que  hubiera  podido  suceder.  He  aqui 
porque  la  poesia  es  mds  filos6fica  y  mas  profunda  que  la  his- 
toria (se  traduce  por  muchos  inexactamente  «es  mds  verdadera 
que  la  historia :»  Egger  pone:  aquelque  chose  de  plus  profond 
etde  plus  serieux  que  l'histoire»).  La  poesia  en  efecto  expresa 
sobre  todo  lo  general,  la  historia  lo  particular.  Lo  general  es 
io  que  este  6  aquel,  segun  su  caracter,  hubiera  hecho  6  dicho, 
conforme  d  la  necesidad  6  a  la  verosimilitud.  Lo  particular 
es,  por  ejemplo,  lo  que  hizo  Alcibiades.»  Como  se  comprende, 
las  palabras  ageneralo  y  « particular «  no  son  usadaspor  el  fil6- 
sofo  griego  en  el  sentido  de  «abstracto»  y  de  «concreto,»  pues 
entonces  diria  lo  contrario  de  la  verdad ,  sino  en  el  de  cesen- 
cial»  y  ((accidental, »  que  usamos  en  el  de  lo  que  corresponde . 
a  la  naturaleza  de  un  genero  y  lo  que  es  s6lo  individual,  n6 
en  el  abusivo  de  (cnecesarioo  y  ((Contingente.»-— En  cuanto  d 
la  palabra  ccreaU  la  empleamos  unicamente  como  opuesta  d  la 
<(ideal,))  es  decir,  d  todas  las  concepciones  presididas  por  la 
idea  de  lo  bello  y  de  las  formas  manifestativas ,  corresponda  6 
no  en  su  conjunto  d  objetos  existentes,  es  decir ,  que  no  la 
oponemos,  como  d  veces  se  hace,  d  lo  que  es  simplemente 
imaginario.  Tampoco  la  usamos  en  oposicion  d  lo  simb61ico. 

Volviendo  al  fondo  del  asunto  debe  advertirse,  que  no  siem- 
pre  guardan  igual  correspondencia  los  dbs  terminos  necesa- 
rios  de  toda  buena  concepcion  artistica,  es  decir,  la  realidad 
y  su  idealizacion.  Asi  Homero,  hijo  de  la  naturaleza,  aunque 
se  levanta  d  las  mds  altas  inspiraciones  y  hasta  presenta  tipos 
de  excelencia  etica  (Nestor,  Hector,  Penelope)  conserva  ele- 
mentos  de  realidad  menos  depurados  que  Sofocles,  en  que  se 
reconoce  no  s6lo  la  idealidad  artistica,  sino  mds  cultura  moral 
y  aun  la  elecci6n  mds  reflexiva  de  rasgos  generales.  La  misma  ' 
diferencia  se  halla  entre  Shakspeare  y  las  obras  mds  poeticas 
que  ha  inspirado,  las  cuales  lejos  de  exagerar ,  como  otras,  la 
parte  mds  vulgar  (aunque  eficazmente  vulgar)  del  gran  poeta, 
han  tratado  de  asemejdrsele  s6lo  en  lo  mds  noble  y  bello.  — 
Se  ha  de  distinguir  ademds  en  cuanto  d  naturalismos;  hay  un 
naturalismo  sano  y  compatible  con  la  producci6n  de  lo  mas 
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noble  que  la  naturaleza,  no  escogida  y  exactamente  copiada, 
ofrece ,  el  cual  conviene  A  determinados  argumentos  (v.  gr.  A 
un  asunto  de  historia  contempordnea)  y  no  merece  la  repro- 
baci.6n  d  que  es  acreedor  el  falso  naturalismo,  es  decir,  el  rea- 
lism© material  y  fisiol6gico,  la  preferencia  d  lo  trivial  y  d  lo 
vulgar  y  aun  la  elecci6n  de  lo  feo. 

VIL — Efectos  de  la  mus;ica. 

{PdgS.  144-146.) 

En  este  como  en  otros  puntos  ( en  los  cuales  somos  menos 
profanos)  hemos  procurado  evitar  toda  apreciaci6n  personal, 
todo  punto  de  vista  subjetivo  y  tener  en  cuenta  los  pareceres 
opuestos.  No  por  esto  es  posible  dar  soluciones  que  contenten 
d  todos. 

1 .  Asi  para  algunos  la  mus^ca  no  es  esencialmente  ^xpre-r 
siva,  porque  no  lo  ha  sido  siempre,  y  refirieqdose  sin  duda  d 
ciertas  combinaciones  artificiales  de  la  musica  en  los  ultimos 
tiempos  de  la  edad  media ,  suponen  que  la  musica  expresiva 
naci6  en  los  del  renacimiento.  A  esta  suposici6n  que  ya  pudie- 
ra  rechazarse  A /?riori ,  podemos,  sin  haber  hecho  el  menor 
estudio  de  la  historia  musical,  oponer  los  dos  datos  siguientes: 

Entre  las  melodfaspopulares,  las  hay  sin  duda  anteriores  al 
renacimiento,  y  las  que  son  posteriores  siguen  la  tradici6n  de 
un  hecho  anterior  que  no  pudo  ser  modificado  en  su  esencia 
por  la  musica  cientifica.  Pues  en  estas  melodias  suele  hallarse 
grande  expresion  y  hasta  una  correspondencia ,  aunque  senci- 
11a,  eficaz,  entre  la  letra  y  la  musica. 

En  un  poeta  espanol  ael  siglo  xiii  se  lee  esta  que  puede  11a* 
marse  descripci6n  musical  y  que  supone  un  cardcter  expresivo 
en  este  arte : 

Alii  era  la  miisica  cantada  per  razon; 

Las  dobles  que  refieren  cuitas  al  corazon, 

Las  dolces  de  las  baylas  e'l  plorant  seftiiton 

Bien  podien  toller  precio  &  quantos  no  mundo  son. 

2.  Para  Otros  la  musica  no  es  verdadefamente  expresiva, 
no  se  puede  llamar  lenguaje  por  su  caracter  de  vaguedad  suma. 
Admitimos  la  vaguedad  de  la  musica.  Segun  la  docirina  que 
se  halla  ya  en  el  poema  de  Iriarte ,  que  de  cierto  no  debi6  in- 
ventarla,  y  seguida  pormuchos  te6ricos  modernos,  la  musica 
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s61o  expresa  la  tristeza  y  la  alegria:  sus  dos  expresiones  mds 
determinadas  en  efecto ,  pero  d  que  anadimos ,  como  creemos 
que  deben  anadirse ,  otros  modos  generales  del  sentimiento. 
Admitimos  con  Falloux  el  caracter  vago  de  la  musica  hasta  el 
punto  de  pensar  con  el  que  no  hay  musica  inmoral  en  si  mis- 
ma,  sino  es  por  los  objetos  con  que  la  oimos  6  la  hemos  oido 
asociada.  Pero  creemos  que  otro  notable  escrilor  ( Laprade ) 
lleva  demasiado  adelante  esta  idea  de  vaguedad ,  cuando  fuera 
de  la  tristeza  y  de  la  alegria,  niega  a  la  musica  todo  valor  ma- 
nifestativo.  Aduce,  es  verdad,  que  ciertos  cantos  que  sirvieron 
para  usos  gentilicos  son  en  el  dia  propios  de  la  musica  religio- 
sa ;  pero  ademas  de  que  aquellos  usos  pudieron  tener  un  ca- 
rdcter  solemne  y  grave,  ^quien  asegura  que  tales  cantos  no 
hayan  recibido  cambios  que  los  hiciesen ,  como  son ,  tan  pro- 
pios para  su  nuevo  y  tan  alto  empleo ,  cuando  las  menores 
modificaciones,  en  especial  de  movimiento ,  bastan  para  mu- 
dar  completamente  la  expresi6n  musical?  Aduce  tambien,  ci- 
tando  a  historiadores  especiales  del  arte,  que  ciertas  notas  que 
en  una  epoca  se  ban  tenido  por  las  mas  propias  de  un  senti- 
miento, en  otras  se  consideran  como  expresivas  de  lin  senti« 
miento  enteramente  diverso ;  i  lo  cual  puede  contestarse  que 
un  mismo  sentimiento  puede  ser  mirado  en  dos  diferentes 
epocas  bajo  diferentes  aspectos ,  ddndole  una  por  ejemplo  un 
time  melancolico  y  otra  un  cardcter  festivo ;  ademds  de  que 
no  hay  que  considerar  las  notas  separadas ,  sino  su  valor  en  el 
con  junto  de  la  frase. 

3.  Para  otros  la  musica  puede  ser  decididamente  imitativa ; 
citanse  obras  6  pasajes  de  los  grandes  maestros  del  siglo  pasa* 
do,  en  que  se  ve  el  intento  formal  de  imitaci6n.  Adviertase  en 
primer  lugar,  que  se  trata  por  lo  comun  de  musica  puramen- 
te  instrumental ,  donde ,  por  falta  de  la  asociaci6n  de  las  pa- 
labras,  hay  que  aprovechar  cuantos  elementos  se  ofrecen  para 
fijar  algun  tanto  las  ideas.  Por  otra  parte,  sin  faltar  al  respeto 
d  tan  insignes  maestros,  puede  sospecharse  que  las  ideas  de 
imitaci6n,  que  habian  dominado  hasta  su  epoca,  y  el  culto de 
la  naturaleza,  que  afectaban  entonces  algunos  escritores,  in- 
fluyeron  en  su  manera  de  concebir  la  musica.  Dc  uno  de  ellos 
se  cuenta  d  lo  menos ,  que  habia  intentado  pintar  la  creaci6n 
por  medio  de  los  sonidos,  y  que  desengaiiadq  despue's,  se 
content6  con  la  correspondencia  de  efectos,  que  forma  parte 
de  la  doctrina  que  hemos  expuesto. 
Si,  por  otra  parte,  se  nos  cita  una  sinfonia  en  que  se  oye. 
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magistralmente  fundido  con  el  cardcter  musical  de  la  obra,  el 
recuerdo  del  canto  de  un  ave  6  de  un  coro  de  pastores  ( que 
es  ya  un  hecho  artistico),  6  bien  una  parte  de  un  drama  mu- 
sical en  que  en  medio  de  la  expresi6n  de  un  estado  afectivo 
se  imitan  con  sobriedad  ciertos  sonidos ,  muy  acordes,  por  lo 
demds,  conaquel  estado,  no  nos  escudaremos  con  un  sistema 
para  desechar  bell^zas  que  no  siguen  el  curso  mas  ordinario 
de  la  musica.  Pero  si  creemos  advertir  que  domina  en  nues- 
tros  dias  una  reacci6n,  acaso  justa  si  no  pdra  en  exclusiva,  en 
favor  de  la  llamada  musica  cldsica  (palabra  que  en  algunas 
composiciones  asi  llamadas ,  qbe  hemos  ofdo ,  no  entendemos 
lo  que  significa,  si  no  es  sin6nima  de  excelente)  y  contra  la 
musica  principalmente  mel6dica ,  de  la  cual  mas  6  menos  han 
abusado  los  maestros  modernos,  entregandose  d  su  facil  ins- 
piraci6n  sin  la  debida  preparaci6n  y  cautela.  Tratan  algunos 
de  rejuvenecer  el  arte,  no  s61o  por  los  recursos  de  la  armonia, 
sino  por  medios  ya  descriptivos,  ya  puramente  intelectuales 
(es  decir,  por  operaciones  de  la  reflexi6n  separada  del  'senti- 
miento  estetico).  Digno  de  estima  y  de  atenci6n  es  cuanto 
tiende  A  variar,  a  ennoblecer  y  a  depurar  el  arte;  pero  cree- 
,  mos  que  la  verdadera  musica  no  puede  tener  en  menos  la  me- 
lodia ,  ni  la  expresi6n ,  ni  la  inspiraci6n  espontanea.  La  mu- 
sica ha  de  ser  elevada,  espiritualista,  profunda,  pero  siguiendo 
los  medios  naturales  a  este  arte. 

4.  Otros  finaltnerite  hallan  mds  realidad  y  determinaci6n 
en  el  lenguaje  musical,  y  acorddndose,  por  ejemplo,  de  una 
bella  melodia  unida  a  esta  6  aquella  letra,  creen  que  la  mu- 
sica lo  dice  todo  y  ni  mds  ni  menos  que  esta  letra :  ilusi6n  en 
que  pocos  no  habrdn  incurrido  y  que  se  explica  y  hasta  cierto 
punto  se  justifica  por  la  manera  intima  con  que  se  adhiere  d 
una  composicion  poetica  un  canto  adecuado. 

Asi  pues ,  dando  menos  valor  d  la  significaci6n  precisa  del 
lenguaje  musical  que  la  que  en  opinion  de  otros  alcanza,  y 
mucho  d  los  recuerdos  con  tal  6  cual  composici6n  asociados, 
^se  admitird  indiferentemente  una  misma  musica  para  todos 
los  generos ,  sin  mas  diferencias  que  las  nacidas  del  cardcter 
de  los  sentimientos  que  ocurra  expresar?  ^No  habrd,  por 
ejemplo,  musica  religiosa?  Al  contrario:  aun  teniendo  por 
fijo  que  una  composici6n  6  una  forma  de  la  musica  profana , 
ejecutada  en  el  templo,no  produce,  en  el  que  porprimera 
vez  la  oye ,  el  mismo  mal  efecto  que  d  quien  antes  y  en  el  lu- 
gar  para  donde  se  invent6 ,  la  ha  oido ,  y  sin  creer  que  ciertas 
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formas  (como  algunas  de  las  que  se  Uaman  escoldsticas)  con- 
vengan  a  la  musica  sagrada ,  solo  porque  en  ella  se  han  con- 
servado  mas  fielmente  que  en  los  otros  generos ,  de  ninguna 
manera  convenimos  con  un  distinguido  profesor  del  arte  que , 
fundado  en  la  idea  de  que  s6lo  existe  una  buena  musica ,  no 
admite  otra  distincion  que  la  producida  por  la  diversidad  de 
sentimientos:  creemos  por  el  contrario  que  deberian  adqui- 
rirse  todos  los  medios  naturales  y  de  asociaci6n  propios  para 
caracterizar  y  distinguir  la  musica  religiosa,  como  son,  el 
apartamiento  de  ciertas  formas  profanas,  la  sobriedad  de  efec- 
tos  y  el  mismo  temple  de  los  sentimientos ,  el  uso  discreto  de 
formas  tradicionales ,  la  clase  de  instrumentos  empleados,  etc. 


VIII. —  HiSTORIA   DEL   LENGUAJE. 
{ Pdgs.  J6g  y  siguientes, ) 


Aunque  tratamos  del  lenguaje  bajo  el  punto  de  vista  de  la 
literatura  general,  hemos  procurado  aprovecharnos  de  los 
resultados  de  la  filologia  comparada  ( entendiendo  esta  pala- 
bra  eh  su  verdadero  sentido  y  n6  en  la  arbitraria  latitud  que 
suele  ddrsele ),  cuanto  es  posible  en  quien ,  d  excepci6n  de  al- 
gun  punto  especial ,  unicamente  a  titulo  de  curioso  6  aficio- 
nado la  conoce. 

I.  Esta  ciencia,  si  no  inventada,  formalizada  ymetodizada 
en  los  ultimos  tiempos ,  ha  hecho  notabilfsimos  adelantos ,  a 
lo  menos  en  la  parte  empirica  y  en  los  hechos  de  historia  lin- 
guistica  que  de  esta  parte  inmediatamente  se  deducen.  La 
comparaci6n  de  las  lenguas  no  era  del  todo  desconocida ,  a 
pesar  del  desden  con  que  los  pueblos  cldsicos  miraban  d  los 
bdrbaros  6  extranjeros.  Esquilo  reconoci6  la  hermandad  de 
los  persas  y  griegos;  Ovidio  not6  semejanzas  entre  la  lengua 
helenica  y  la  de  los  barbaros  del  Ponto : 

In  paucis  remanent  graise  vestigia  linguae , 
Hkc  qupque  jam  getico  barbara  facta  sono. 

No  pudo  desconocerse  el  enlace  entre  el  griego  y  el  latin ;  en- 
lace que ,  hasta  muy  acd ,  se  atribuia ,  n6  d  hermandad ,  sino 
d  paternidad  del  primero  con  respecto  al  segundo. —  La  reli- 
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gion  cristiana  que  proclam6  el  comun  origen  de  los  hombres 
y  llev6  la  palabra  de  vida  i  todas  las  naciones,  promovi6  el 
conocimiento  y  el  consiguiente  cotejo  de  las  lenguas  mds  apar- 
tadas.  Los  que  cultivaron  la  lengua  sagrada  y  en  general  los 
orientalistas  reconocieron  sin  trabajo  la  hermandad  de  los 
idiomas  semiticos.  Mds  tarde  los  que  estudiaron  las  lenguas 
neo-latinas  no  s61o  advirtieron  su  verdadera  filiaci6n,  sino 
que  (como  algunos  italianos  y  como  nuestro  Aldrete)  expu- 
sieron  ideas  s61idas  y  exactas  acerca  de  su  historia. 

No  se  pensaba,  sin  embargo,  en  formar  del  estudio  de  las 
lenguas  una  ciencia.  Sup6nese  que  el  primero  que  concibi6 
esta  idea  fue  nuestro  Arias  Montano  ( asi  como  al  Brocense  se 
atribuye  el  origen  de  la  gramatica  general),  pero  el  padre  re- 
conocido  de  la  ciencia  es  el  ilustre  filosofo  y  polfgrafo  Leib- 
nitz. Este  propuso  la  comparaci6n  de  palabras  de  todos  los 
idiomas  conocidos,  empresa  que  siguieron  muchos ,  y  entre 
ellos  Catalina  II  de  Rusia.  Nuestro  Hervas  fue  luego  uno  de 
los  primeros  en  atender  a  la  estructura  gramatical.  A  efecto 
del  conocimiento  que  las  misiones  y  luego  los  colonos  ingle- 
ses  adquirieron  de  los  idiomas  de  la  India,  se  estudi6  el  sans- 
crito  y  se  reconocieron  sus  afinidades  con  el  griego.  Por  fin 
F^Schlegel  fijo  la  nueva  ciencia  { 1808)  proclamando  la  her- 
mandad de  las  lenguas  que  llam6  indo-germanicas  ( indo-euro- 
peas,  arianas,  jafeticas:  sanscrito,  zend  ,  griego,  latin,  ger- 
mano,  eslavo,  a  que  se  ban  anadido  despues  el  letico  y  el 
celta ),  lenguas  que  ban  sido  objeto  de  estudio  mds  especial  y 
mds  fecundo  en  resultados.  Luego  G.  Schlegel  llamo  sobre 
todo  la  atenci6n  hacia  las  formas  gramaticales,  con  preferen- 
cia  d  la  parte  lexicografica,  Humboldt  estudi6  lenguas  poco 
conocidas  (entre  ellas  el  vascuence)  y  examin6  el  enlace  entre 
el  pensamiento  y  la  palabra ,  Bopp  compuso  una  gramdtica 
de  las  lenguas  indo-europeas,  Grimm  de  las  germanicas ,  Diez 
de  las  neo-latinas ,  etc.  Ademas  del  estudio  de  la  morfologia 
(de  las  formas  gramaticales)  y  de  la  lexicografia  (el  del  voca- 
bulario)  se  ha  atendido  tambien  especialmente  a  la  fonologia 
(el  de  los  sonidos).  No  intentaremos ,  ni  pudieramos  resumir 
someramente  los  resultados  obtenidos:  s61o  presentaremos  al- 
gunas  indicaciones  sueltas. 

2.     Sorprendentes  relaciones  y  casi  identidad  con  frecuen- 
cia  han  mostrado  los  fil61ogos  entre  muchos  vocablos  de  las 
lenguas  arianas  (v.  gr.  dvi  sanscr.,  dva  zend,  duo  gr.  y  lat.,- 
twai  got. ,  dwi  let. ,  dwa  esl. ,  da  y  dau  celt. ;  pader  sanscr., 
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pater  grieg.  y  lat.,  fadar  got.;  denta  sanscr. ,  dens  lat, ;  nau 
sanscr. ,  «aw5  gr.,  warn  lat.,  vidhava  (sin  hombre)  sanscr., 
vidua  latfn,  etc.:  (V.  Eichhoff  «Lit.  du  Nord»  y  Wisseman 
«  biscurso  primero»).  El  cambio  deletras  de  una  misma  pala- 
bra  en  diferentes  lenguas «  debido  d  las  tendencias  foneticas 
de  cada  pueblo,  se  ha  podido  reducir  d  reglas  en  general  cons- 
tantes.  Por-el  estudio  historico  de  cada  palabra  y  atendiendo 
d  las  reglas  fonol6gicas  se  ha  fijado  la  ciencia  etimologica,  no 
fundada,  como  algunos  creen,  en  la  mayor  semej^nza  de  le- 
tras  (etimologia  del  sonsonete,  como  la  llam6<  ya  hace  anos 
un  fil61ogo  nuestro ),  y  se  han  obtenido  d  veces  resullados  se- 
guros,  otras  mds  6  menos  probables.  Veanse  por  ejemplo, 
(Max  MUller  «  La  Science  du  langage,»  277-282  ),  las  innii- 
merables  derivaciones  de  la  sola  raiz  spas  (con  un  signo  sobre 
la  s  del  cual  y  de  otros  prescindimos).  Dicha  raiz  que  corres- 
ponde  d  la  idea  de  «ver»  ha  dado  origen  d  las  siguientes  pa- 
labras  y  a  las  que  de  ellas  proceden:  spasa  que  en  sanscr.  sig- 
nifica  lo  que  en  cast,  y  fr.  espia  y  espidn;  ci-spata  (claridad, 
id. );  spas  (guardian,  zend);  spicere  ( 6  especere),  de  donde  el 
frecuentativo  5/?ecf^re  y  aspicere  ^  respicere,  despicere  ^  sus- 
picere,  perspicere^  prospicere  y  aspectuSy  respectus^  specu- 
lum etc.  en  latin,  y  sus  derivaciones  en  las  lenguas  neo- 
latinas  (aspecto^  respeto  esp..,  aspect ^  respet,  repit,  depit, 
fr,^  etc.) ^  sp'ehen  (ver,germ. :  5/y^ingl.);  avispicium^  auspi- 
cium^  aruspex  lat.;  la  palabra  importantisima  y  sumamente 
prolifica  species  y  finalmente  con  una  modificaci6n  radical 
skeptomai  (yo  miro ,  gr.)  de  donde  en  diversos  sentidos  skep- 
tikos  (el  que  se  informa),  y  e/7i5/ro;?05  (el  que  vigila). —  Ya 
antes  se  habian  notado  6  podian  notarse  en  las  lenguas  que  se 
comparaban,  imprevistas  etimologias  como  la  de  dies  tn  jour- 
nee  ir.^  Jornada  esp.  (dies,  diurnus,  yorn)  y  en  auj our dhui 
fr.  donde  aquella  palabra  se  halla  dos  veces  (ad  ilium  diurnum 
de  hoc  die). 

3.  Mds  importantes  son  todavia  las  relaciones  entre  las  for- 
mas  gramaticales.  Por  medio  de  ellas ,  ademds  de  establecer  la 
propincuidad  entre  las  antiguas  lenguas  indo-europeas,  se  ha 
demostrado  que  no  hay  entre  ellas  madres  e  hijas ,  sino  her- 
manas  que  proceden  de  un  tronco  comun  desconocido.  Vease 
para  muestra  el  primer  tiempo  del  verbo  sustantivo  { cuya  ra- 
dical debio  ser  as  6  es)  que  extractamos  del  mismo  Max  Mu- 
ller,  paginas  179  y  180  (aiiadimos  el  plural  dellituanio  segun 
Bopp,  trad,  de  Br^al,  in  ,  pdg.  82),  indicando  con  letras  ma- 
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yusculas  las  formas  mds  puras  6  primitivas  que  no  siempre 
corresponden  d  una  misma  lengua,  como  sucederia  si  una  de 
ellas  procediese  de  otra. 


SINGULAR. 

Sanscrito. 

AS-MI 

— 

Lituanio. 

Griego. 
ES'-MI 

Latin. 

I. a  persona 

ES-MI 

es-um  ('s-um) 

2.a 

a-si 

ES-SI 

ES-SI 

es- 

3.a 

AS-TI 

ES-TI 

ES-TI 

ES-T 

PLURAL. 

I 

I. a  persona 

'S-MAS 

es-me 

ES-MES 

es-um  us  (Vumus) 

2  a 

's-ta 

ES-TE 

ES-TE 

ES-TIS 

3.a 

'S-ANTI 

es-ti 

-enti  (eisi) 

'S-UNT 

4.  Por  medio  de  la  igualdad  de  lenguas  se  ha  determinado 
la  igualdad  inmediata  de  origen  y,  junto  con  otros  datos,  se 
ha  seiialado  la  antigua  mansion  de  la  gran  familia  jafetica.  Se 
han  hecho  ademds  otras  importantes  deducciones  historicas; 
asi  de  la  existencia  en  todos  estos  pueblos^de  la  raiz  ar^  igual- 
mente  aplicada  a  la  operaci6n  6  d  los  utensilios  de  la  labranza 
(arare,  aratrum),  se  ha  concluidoque  antes  de  su  separaci6n 
eran  ya  agricolas  estos  pueblos.  En  el  sanscrito  se  han  seiiala- 
do palabras  que  usaron  ya  sin  comprenderlas  los  griegos ,  es- 
pecialmente  en  materia  de  mitologia,  y  con  esto  y  mal  grado 
algunos  helenistas ,  ha  prevalecido  la  opini6n  de  que  los  grie- 
gos habian  traido  d  su  nuevo  pais,  y  n6  inventado,  muchas 
tradiciones  que  se  les  atribuian.  Mas  aunque  el  resultado  en 
general  y  varios  pormenores  parecen  mas  que  probables,  pun- 
tos  son  estos  en  que  ya  intervienen  las  conjeturas  y  las  dis- 
cusiones. 

5.  Fuera  de  las  lenguas  semiticas  y  jafeticas  se  han  hecho 
tambien  estudios  para  el  examen  y  clasificacion  de  muchas 
otras.  Asi,  Wisseman,  funddndose  en  los  trabajos  del  Dr.  Ley- 
den,  nos  dice  del  malayo  (6  mejor  polinesio);  aTodas  las  len- 
guas que  componen  este  grupo  tienen  gran  tendencia  d  la  for- 
ma monosildbica  y  d  desechar  toda  especie  de  infiexi6n ,  apro- 
ximdndose  asi  al  grupo  vecino  de  las  lenguas  del  otro  lado 
del  Ganges,  con  las  cuales  parece  que  las  reune  el  Dr.  Ley- 
den...  Asi  tenemos  tambien  una  familia  dilatadisima  que  se 
extiende  a  una  vasta  porci6n  del  globo  y  comprende  muchos 
dialectos  que  se  miraban  como  independientes  hace  pocos 
ahos,  y  aunque  en  mi  mapa  he  conservado  como  enteramente 
distintos  los  dos  grupos  transgangetico  y  malayo ,  casi  parece 
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que  se  les  puede  conce4er  alguna  afinidad.))  A  estas  lenguas 
transgangeticas  pertenece  en  gran  parte  la  clase  llamada  ahora 
turaniana  (que  algunos  creen  poder  enlazar  con  la  jafe'tica)  y 
que  ademas  de  las  varias  lenguas  tdrtaras,  y  entre  ellas  la  tur- 
ca,  comprende  lade  dos  pueblos  de  Europa:  el  fines,  que, 
segun  Eckstein,  vino  A  habitarla  (no  menos  que  el  vasco)  an- 
tes que  la  familia  ariana,  y  el  magiar  6  hungaro  que  fue  el 
ultimo  pueblo  invasor,  d  excepci6n  de  los  turcos.  Dfcennos 
que  estas  lenguas  ofrecen  con  toda  claridad  el  sistema  de  aglu- 
tinacion. 

P6r  otra  parte  se  han  reconocido  afinidades  entre  las  diver- 
sas  familias ,  especialmente  entre  la  ariana  y  la  semitica ,  que 
no  niegan  decididamente  ni  los  menos  dispuestos  d  consignar- 
las  ( V.  tambien  sobre  este  punto  la  wOracion  inaugural  »de 
D.  R.  Garriga),  no  menos  que  entre  la  semitica  y  el  cofto 
(egipcio )  y  en  general  las  lenguas  del  Africa  septentrional  y 
oriental  (V.  Wisseman  «  Disc.  prim.»  donde  da  la  regla  por  la 
cual  se  distinguen  las  rafces  que  pueden  haber  sido  introdu- 
cidas  por  la  comunicaci6n  entre  varios  pueblos ,  y  las  que  han 
de  ser  originarias  del  mismo  pueblo ,  como  los  numerales,  los 
nombres  de  padre,  madre,  etc.,  y  Gilly  <cLa  science  du  Ian- 
gage »  especialmente,  pdgina  58);  y  entre  la  e'uskara  (vascuen- 
ce)  que  algunos  han  considerado  como  semitica ,  y  las  lenguas 
americanas.  -  , 

Estas  indagaciones  han  confinmado  la  verdad  de  la  unidad 
originaria  de  las  lenguas,  acerca  de  la  cual  dice  A.  de  Hum- 
boldt:«  Por  aislados  que  puedan  parecer  al  pronto  ciertos 
idiomas  y  por  singulares  y  caprichosos  que  seaja ,  todos  tienen 
una  analogia  entre  si,  y  sus  muchas  relaciones  se  descubriran 
mas  fdcilmente ,  d  proporci6n  que  la  historia  filos6fica  de  las 
naciones  y  el  estudio  de  las  lenguas  se  acerquen  a  la  perfec- 
ci6n.» 

Max  Muller  sienta  que  nadie  ha  demostrado  ni  demostrard 
la  imposibilidad  del  hecho ,  mientras  que  del  sistema  de  aglu- 
tinacion  (observaremos  de  paso  que  se  halla  ya  en  los  «  Ori- 
genes  de  las  formas  gramaticales»  de  Humboldt,  y  que  sos- 
tienen  el  contrario  los  Schlegel  y  algunos  de  los  que  viven), 
deduce  que  las  lenguas  mds  pr6ximamente  emparentadas  pue- 
den ofrecer  las  formas  mds  diversas  d  efecto  de  la  diferencia 
de  palabras  agregadas  con  un  mismo  objeto  (por  ejemplo,  la 
idea  del  plural  pudo  una  de  ellas  significarla  por  medio  de  la 
adici6n  de  la  palabra  que  correspondia  d  «  masa,))  otra  por  la 
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de  «  numero,»  otra  por  la  de  «tropa»),  A  esto  se  puede  ana- 
dir  la  consideraci6n  de  que  una  mistna  lengua  puede  comuni- 
car  un  sin6nimo  a  una  derivada  y  otro  sin6nimo  a  otra  ( asi  el 
latin  que  di6  la  palabra  «  focus  »  a  las  neo-latinas  pudiera  ha- 
ber  dado  d  alguna  de  ellas  la  « ignis  »),  y  las  rdpidas  mudanzas 
lingiiisticas  que,  al  reves  de  la  persistencia  que  otros  muestran, 
ofrecen  los  idiomas  de  muchas  tribus  de  America  etQ. — (V.  es- 
pecialmente  Gilly  en  varios  puntos  de  la  obra  citada,  donde 
se  hallardn  los  nombres  de  los  filologos ,  defensores ,  segun  ya 
dijimos ,  con  rarfsimas  excepciones ,  de  la  unidad  originaria , 
aun  atendiendo  tan  s61o  d  las  consecuencias  que  del  actual 
^estudio  de  las  lenguas  se  deducen.) 

6.  Con  respecto  d  la  separaci6n  de  las  lenguas,  que  fue 
violentay  repentina  lo  reconocen  Herder  y  Niebuhry  lo  con- 

'  firman  Abel  Remusat  (citados  por  Wiss.  ib.)  yd  su  manera 
recientemente  Pott  ( V.  Gilly,  p.  i6y  y  passim).  —  Advertire- 
mos  que  para  aplicar  la  denominacion  de  jafeticas  a  las  len- 
guas arianas ,  d  mds  del  ejemplo  de  algun  filologo  nos  ha  mo- 
vido  la  evidente  confirmaci6n  que  la  filologia  ha  dado  d  esta 
atribuci6n  etnogrdfica,  que  no  olvidaron  tampoco  algunos 
pueblos  de  la  misma  familia  ,  a  lo  menos  los  clasicos,  como 
nos  recuerda  el  «aud,ax  lapeti  genus  »  de  Horacio;  sin  que 
valgan  en  contra  ensayos  de  etimologia  griega  que  se  han 
hecho  del  nombre  del  Japeto:  ensayos  que  pueden  aplicarse  d 
cualquier  palabra  que  se  escoja. 

7.  Diremos  finalmente  algunas  palabras  acerca  de  la  prin- 
cipal y  mds  controvertida  cuestion  del  origen  del  lenguaje,  la 
cual  no  ha  aguardado  por  cierto ,  para  ser  propuesta  y  discu- 
tida,  las  modernas  investigaciones  filol6gicas.  Parece  que  la 
tradici6n  general  de  los  pueblos  y  de  los  filosofos  hubo  de 
atenerse  d  considerar  la  palabra  como  don  de  la  Divinidad, 
hasta  que  los  epicureos  inventaron  su  teoria ,  segun  la  cual  el 
hombre  despues  de  un  periodo  de  mutismo  (mutum  et  turpe 
pecus)  habfa  ido  inventando  los  signos  orales  para  manifestar 
su  pensamiento.  Segun  esta  hip6tesis  hubo  una  elaboraci6n 
sucesiva  y  gradual,  d  la  manera  de  un  instrumento  mecdnico 
que  se  inventa  en  una  epoca  determinada  y  se  va  perfeccio- 
nando  paulatinamente.  Observose  ya  en  el  siglo  pasado,  cuan- 
do  esta  teoria  gozaba  de  algun  valimiento,  que  para  conve- 
nirse  los  hombres  en  la  admisidn  de  un  lenguaje  debia  mediar 
la  existencia  de  la  sociedad ,  al  paso  que  la  sociedad ,  natural 
al  hombre,  no  pudiera  existir  sin  el  lenguaje.  Opusose  tarn- 
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bien  por  algunos  la  necesidad  de  la  pakbra  para  que  existiese 
el  pensamiento ,  y  aunque  no  se  adopte  esta  proposicion ,  es 
indudable  que  ciertas  operaciones  reflejas  que  se  suponen  he- 
chas  para  el  adelanto  de  la  palabra  (como  la  invencion  cal- 
culada  de  los  modos  y  tiempos  de  los  verbos)  no  podian  lle- 
varse  adelante  sin  el  auxilio  de  un  lenguaje  muy  perfect©.  — 
Ademds  h^n  sido  refutados  los  sistemas  particulares  de  que 
se  comenz6  por  interjecciones,  por  palabras  onomatopei- 
cas,  etc. 

En  sentido  opuesto  algunos  pensadores  de  principios  del 
presente  siglo  (los  de  la  escuela  llamada  tradicionalista  que,  d 
lo  menos  en  Espana,  segun  ultimamente  se  ha  demostrado,  ' 
tuvo  predecesores  en  la  anterior  centuria)  sentaron  que  la 
palabra  habia  sido  revelada  al  hombre  despues  de  su  creacion, 
como  medio  de  despertar  su  dormido  entendimiento:  opini6n 
que  se  apoya  principalmente  en  la  doctrina  insostenible  de  la 
necesidad  absoluta  de  la  palabra  para  ejercer  nuestras  opera- 
ciones inteiectuales. 

Escritores  de  todo  punto  respetables,  al  mismo  tiempo  que 
dan  por  sentado,  como  no  puede  menos  de  darse,  que  nues- 
tro  primer  padre  us6  inmediatamente  dfe  la  palabra;  fundan- 
dose  en  la  natural  tendencia  de  nuestro  entendimiento ,  d  lo 
menos  en  nuestro  actual  estado,  d  manifestar  sus  operaciones, 
sostiehen  que  de  una  manera  mds  6  menos  dificultosa  e  in- 
completa  el  hombre  hubiera  podido  inventar  el  lenguaje ,  en- 
tendiendo  los  mas  no  s61o  sonidos  imitativos  y  expresivos  sino 
tambien  significativos. 

Por  el  contrario  algunos  modernos  filologos,  sin  atender 
mas  que  a  los  datos  que  su  ciencia  les  suministra,  dan  por 
supuesto  que  nuestras  facultades  ordinarias  no  bastan  para 
dicha  invenci6n  y  acuden  a  la  fuerza  de  una  intuicion  extraor- 
dinaria  (Humboldt  y  otros)  6  bien  dun  instinto  que  ceso 
cuando  dej6  de  necesitarse  (Max  Miiller),  6  lo  que  vale 
lo  mismo,  a  un  estado  anormal  y  sobrehumano,  d  un  don 
especial  superior  d  los  que  posee  el  hombre  que  conoce- 
mos. 

De  suerte  que  el  hecho  de  haber  nacido  el  primer  hombre 
dotado  de  la  palabra  no  solo  debe  admitirse  como  establecido 
por  el  texto  sagrado,  sino  que  es  el  mds  propio  para  resolver 
todas  las  dificultades  del  asunto.  Por  otra  parte  debemos  ad- 
vertir  que  sentamos  el  hecho  sin  tratar  de  averiguar  el  modo 
6  las  circunstancias  del  mismo  y  sin  excluir  la  parte  de  traba- 
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jo  propio  que  el  hortibre  haya  puesto  en  ulteriores  modifica- 
ciones  y  aumentos  de  la  palabra.  Aun  en  el  dia  se  van  inven- 
tando  palabras  y  formas  secundarias. 


IX.  —  Metrica. 

(Pdgs,i8g'igi,) 

La  palabra  «metrica  se  usa  en  tres  sentidos :  T  para  desig- 
nar  la  forma  versificada  en  general  y  la  ciencia  y  el  arte  que 
de  ella  tratan;  Ih  entre  los  antiguos,  como  tratado  de  la  sim- 
ple versificaci6n ,  distinto  de  la  ritmica,  que  no  s61o  atendia  a 
la  poesia ,  sino  tambien  d  la  musica  y  d  la  danza  que  podian 
acompanarla ;  111°  en  la'acepci6n  del  metro  cldsico  fundado 
en  la  cantidad  de  las  silabas,  en  oposici6n  al  sistema  moderno 
{composiciones  de  los  tiempos  mds  recientes  4©  la  poesia  lati- 
na  y  poesia  neo-latina)  puramente  «ritmico»,  es  decir ,  fun- 
dado  en  el  numero  de  silabas  y  en  el  acento. —  Con  el  objeto 
de  iUistrar  y  ampliar  la  doctrina  del  texto ,  anadiremos  algu- 
nas  observaciones  acerca  de  los  elementos  de  versificacion ,  y 
acerca  de  la  metrica  cldsica  y  de  la  neo-latina. 

I.  Los  elementos  de  versificaci6n ,  comunes  d  la  metrica 
cldsica  y  d  la  moderna  6  especiales  d  una  de  ellas,  son  los  si- 
guientes: 

I*  Unidad  de  tiempo,  Constituyen  esta  unidad  la  silaba 
breve  en  las  lenguas  cldsicas  y  la  silaba  en  general  en  las  neo- 
latinas.  Esta  unidad  de  tiempo  queda  ya  formada  por  un  solo 
sonido  (vocal]) ,  pero  los  sonidos  tenderian  d  formar  una  sola 
unidad,  segun  vemos  en  los  diptongos  6  triptongos  y  en  las 
sinalefas,  si  no  mediasen  entre  ellos  las  articulaciones  (como 
una  pared  entre  dos  liquidos).  Sin  embargo  d  veces  se  sepa- 
ran  las  vocales,  como  en  el  latin  mi-li-ti^a  y  en  el  castellano 
por^fi^a. 

IIo  Cantidad,  Los  griegos  contaban  por  silabas  breves ,  es 
decir,  que  s61o  Uenaban  una  unidad  de  tiempo  (sesenalan 
con  u)  y  largas  que  Uenaban  dos  unidades  de  tiempo  (se  seiia- 
lan  con  -).  De  la  combinaci6n  de  estas  silabas  se  formaban  los 
diferentes  pies:  pirriquio  uu ;  troqueo  (6  coreo)  -  u;  jambo  u  - ; 
espondeo  -  - ;  ddctilo  -  uu ;  anapesto  uu  - ;  lesbio  u  -  u ;  creti- 
CO-U-;  etc. 

La  realidad  de  la  distincion  entre  las  largas  y  breves ,  que 
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no  existe  en  la  actual  pronunciaci6n  de  las  lenguas  antiguas, 
ha  sido  recientemente  negada  por  el  iconoclasta  prosodico 
B.  Jullien  «L'harmonie  du  langage,  etc.)>  que  s61o  admite 
entre  los  antiguos  la  distinci6n  de  acentuadas  y  no  acentua- 
das,  funddndose  principalmente  en  las  siguientes  razones:  I^  el 
poco  respeto  que  se  tenia  A  la  cantidad  de  las  silabas  cuando 
se  sujetaban  a  un  ritmo ;  11*  que  los  prosodistas  (todos  de  la 
decadencia  ? )  dicen  que  se  apoyan  en  la  autoridad  y  no  en  el 
oido  para  fijar  la  cantidad  de  las  silabas ;  III*  que  los  gra- 
maticos  griegos  y  latinos,  al  hablar  de  la  proniinciacion, 
no  mencionan  siquiera,  segun  afirma,  las  silabas  largas  y 
breves.  \ 

*  Pero  por  otro  lado  no  puede  desecharse  el  testimonio  de  los 
autores  de  las  epocas  cldsicas,  y  no  se  comprenderia  c6mo  los 
poetas  se  sujetaron  a  irabas  tan  dificiles  d  la  vez  que  inutiles. 
La  forma  misma  de  la  to  griega  y  el  uso  que  se  sabe  haber 
existido  en  algun  tiempo  entre  los  latinos  de  escribir  veenit 
(pret.)  maater,  musaa  (ablat.)  demuestran  esta  distinci6n:  y 
una  prueba  menos  material ,  pero  no  menos  evidente ,  tene- 
mos  en  nuestras  lenguas  neo-latinas,  en  que  la  cantidad  de 
la  silaba  latina  ha  influido  frecuentemente  en  que  se  conser- 
vase  6  se  modificase  la  vocal  en  la  palabra  derivada.  Es  tan 
s61o  probable  que  al  lado  de  las  silabas  cuya  cantidad  era  fija, 
las  hubiese  indiferentes  y  que  luego  se  tratase  de  determinar- 
las ,  especialmente  entre  los  latinos ,  ya  porque  la  distinci6n 
fuese  menos  general  e  ingenita  en  la  lengua ,  ya  tambien 
porque  separada  la  poesia  de  la  musica  se  hubo  de  atender  a 
un  sistema  mas  artificial  para  dar  mayor  fijeza  A  la  versifi- 
cacion. 

Las  lenguas  neo-latinas  no  tienen  silabas  largas  y  breves  en 
el  sentido  de  que  las  haya  de  un  tiempo  y  de  dos  tiempos. 
Podra  haber  silabas  que  necesiten  algun  mayor  tiempo  para 
pronunciarse ,  como  la  trans  con  respecto  a  la  «,  y  aun  en  la 
lengua  francesa  (  mas  por  efecto  del  arte  que  por  la  condi- 
ci6n  natural  de  la  lengua,  en  opini6n  del  profundo  gramatico 
D.  J.  Llausds)  existen  vocales  algo  mds  largas  que  otras,  pero 
n6  de  manera  que  ocupen  dos  tiempos.  Cabe  decir  que  hay 
silabas  que  llenan  mas  6  menos  cumplidamente  la  unidad  de 
tiempo  que  les  corresponde,  pero  sin  traspasar  los  limites  de 
la  misma.  —  La  aplicaci6n  de  la  doctrina  de  largas  y  breves > 
(que  desech6  ya  Lebrija  en  su  «Arte  de  gramatica  castellanaw) 
ha  sido  causa  de  gran  confusi6n  en  los  tratados  de  prosodia  y 
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de  nietrica. —  Unicamente  en  el  canto  las  silabas  neo-latinas 
pueden  extenderse ,  no  s61o  a  dos  tiempos  sino  a  numero  mds 
crecido,  pero  tal  extensi6n  no  depende  de  la  naturaleiza  de  la 
silaba ,  sino  del  motivo  musical. 

IIIo  Acento.  El  acento  pros6dico  (ya  se  seiiale  6  n6  orto- 
graficamente )  es  la  fuerza  6  intensidad  con  que  se  pronuncia 
la  silaba  dominante  de  una  palabra  (a-md-ba)  6  de  un  grupo 
de  palabras  (de-tu-pd-dre),  Corresponde  d  la  thesis  6  aX. ictus 
de  la  ritmica  antigua,  al  golpe  fuerte  de  la  musica.  No  puede 
haber  lengua  sin  este  acento ,  si  bien  pudiera  haberia  en  que 
todas  las  silabas  fuesen  acentuadas  6  Cuasi  acentuadas.  Las 
lenguas  cldsicas  no  pudieron  eximirse  de  esta  ley ,  y  actual- 
mente  pronunciamos,  acentuadas  las  que  segun  expresaban  los 
antiguos  tenfan  el  tonp  agudo  y  n6  acentuadas  las  que  lo  te- 

Wi^^  ^ww  wv^ 

nian  grave:  a-ma^bam^  dac-ty^lus ^  pla-ci'dum,  ^Era  este 
tono  diferente  de  nuestro  acento  ?  Hay  razones  para  creerlo. 
En  primer  lugar  las  denominaciones  de  grave  y  agudo  signi- 
fican  la  nota  mds  6  menos  elevada  (como  si  dijesemos  re  con 
respecto  k  do) ,  lo  cual  es  diverso  de  la  fuerza  6  intensidad  de 
voz,  de  ser  el  golpe  fuerte  6  no  fuerte;  en  segundo  lugar  se 
sabe  que  en  la  ritmica,  y  sin  duda  tambien  en  el  verso  sim- 
plemente  declamado^  muchas  veces  no  coincidia  el  ictus  con 
la  silaba  aguda.  Mas  por  otra  parte  las  lenguas  clasicas  no 
podian  dejar  de  tener  silabas  dominantes,  y  que  lo  eran  6  lo 
fueron  mas  6  menos  tarde  las  agudas  lo  vemos  evidentemente 
en  cuanto  empezaron  a  componerse  versos  ritmicos  y  aun  mas 
todavla  en  el  lestimonio  de  las  lenguas  derivadas,  que  en  la 
mayor  parte  de  los  casos  conservan  con  admirable  fidelidad 
el  acento  fuerte  en  las  silabas  tonicas  antiguas  (asi  mu^sa  de 
mu-sa;  due-no  de  dd-mi-nOj  cuer-po  dp  cdr-pus^  ser-mdn  de 
ser-md'ne[in]y  di-je  de  di-xiy  di-jis-tede  di-xis-ti).  Desuerte 
que^  si  no  negamos  la  exactitud  de  la  denominaci6n  de  agudas 
y  graves  que  daban  a  sus  silabas  los  antiguos ,  hemos  de  su- 
poner  que  entre  ellos  coincidia  el  tono  agudo  con  el  ictus  y 
que  en  el  canto  y  aun  en  la  declamacion  se  prescindia  de  este 
ictus  para  atender  s61o  al  del  ritmo,  como  se  hace  ahora'algu- 
na  vez  en  el  acompaiiamiento  musical  de  la  poesia  y  como  se 
hacia  entonces ,  aunque  en  menor  grado ,  con  respecto  d  la 
cantidad ,  en  que  se  contaban  silabas.  de  dos ,  tres  y  mds  tiem- 
pos, de  dos  y  medio,  etc.  No  debemos  omitir  la  dificultad  del 
acento  circunflejo  que  reunia  en  una  misma  silaba  los  dos 
hechos  pros6dicos :  trabajoso  es  concebir  una  silaba  a  la  vez 
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fuerte  y  debil,  pero  no  lo  es  menos  el  imaginarla  con  dos  di* 
ferentes  notas,  lo  cual  pnieba  que  habia  de  ser  una  silaba  do- 
ble ,  a  cuya  primera  mitad  convenia  una  calificacion  y  otra  i 
la  segunda. 

Muchos  ban  confundido  el  acento  con  la  cantidad :  error 
combatido  por  todos  los  buenos  prosodistas  desde  Lebrija  aca. 
Las  causas  de  este  error  ban  sido  que  la  cantidad  y  el  acento 
dan  un  valor  especial  d  la  silaba,  si  bien  este  valor  es  de  indo- 
le diversa;  que,  en  efecto ,  es  facil  pronunciar  larga  la  silaba 

acentuada  y  en  ciertos  casos  dificil  hacerla  breve,  (v.  gr.  en 
■ 

pla-ci-dum,  si  tratamos  de  dar  efectivamente  dos  tiempos 
al  dum)^  y  que  en  los  polisilabos  latinos  la  penultima,  que  es 
la  que  puede  ofrecer  duda  en  la  pronunciacion ,  es  acentuada 

**  mm  ^  _  W  W 

si  larga  y  no  acentuada  si  breve  ( a-ma-bam ,  dac-ty-lus ) ;  de 

suerte  que  esta  silaba  penultima  decide  de  la  acentuaci6n  en 

el  latin ,  asi  como  la  ultima  en  el  griegoi  Coinciden  muchas 

•  •  • 

veces  la  cantidad  y  el  acento  (quan-ta;  a-ma-bat;  dac-ty-lus); 

w  ^  w  ^  www 

pero  difieren  otras  (bo-num ;  a-mans ;  pla-ci-dum). 

IV®  Rapide:^,  Una  serie  de  silabas  largas  y  breves  en  la 
ritmica  antigua  y  una  serie  de  silabas  iguales  en  la  moderna, 
pueden  pronunciarse  con  mds  6  menos  rapidez  respectiva- 
mente  d  otra  serie  de  silabas  de  igual  clase,  como  una  compo- 
sicion  musical  puede  ejecutarse  con  movimiento  vivo ,  mode- 
rado  6  lento.  Este  es  un  principio  que  entra  en  la  pronuncia- 
ci6n  de  los  versos,  aun  separada  de  la  musica,  contribuyendo 
d  su  cadencia,  si  bien  no  se  legisla  y  se  deja  al  oido  de  cada 
cual.  Asi  pronunciamos  naturalmente  con  mas  lentitud  el 
tercer  verso  en 

Recuerde  el  alma  adormida, 
Avive  el  seso  y  despierte 
Contemplando  etc. 

Vo  Pausas,  Hay  silencios  6  pausas  entre  los  miembros  del 
period©  metric© ,  entre  vers©  y  verso,  entre  los  d©s  hemisti- 
qui©s  6  divisi©nes  de  un  mism©  vers©  y  entre  ciertas  palabras. 
Este  punt©  tamp©c©  se  legisla. 

VJo  La  ritnay  es  decir,  la  c©rresp©ndencia  de  s©nid©s  entre 
las  ultimas  letras  de  dos  6  mds  palabras  generalmente  al  fin 
del  vers© ,  es  un  principi©  musical  distint©  del  ritm© ,  si  bien 
c©ntribuye  d  darle  may©r  distinci6n  y  claridad. 
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2.  La  versificaci6n  antigua,  tal  como  generalmente  se  en- 
sena  y  con  mds  solicitud  debiera  ensenarse,  consiste  en  dividir 
el  verso  en  pies  que  suelen  ser  fijos  en  los  metros  liricos  mds 
conocidos  (v.  gr.  en  el  safico:  -  u  |  -.- 1  -  ou  |  -  u  |  -  u)  y  son  par- 

cialmente  variables,  aunque  de  valor  fijo,  en  el  exametro 
(-UU  I  -uu  I  -00  I  -wu  I  -ou  I  -o)  y  en  el  pentametro.  Permitase- 

nos  aiiadir  que  en  una  obrita  muy  elemental  y  ligera  (Manual 
de  Ret6rica  y  Poetica  por  M.  M.)  se  propone  un  metodo  para 
dar  i  los  inhdbiles  algun  conocimiento  del  arte  metrica  latina. 
En  el  texto  nos  referimos,  n6  al  metodo  comun,  sino  al  que, 
teniendo  d  la  vista  A  mas  de  los  antiguos  autores  de  metrica, 
los  de  ritmica,  es  decir,  los  que  consideraban  la  poesfa  unida 
a  la  mtisica  y  a  la  danza,  ha  expuesto  recientemente  Benlcew 
aTheorie  des  rhythmes,))  de  cuya  parte  mas  elemental  pro- 
curamos  dar  una  idea,  aun  d  los  mds  profanes,  en  el  siguiente 
cuadro: 

Pies  rftmicos.  i  d  i  (ritmo  dactilico):  ddctilo  -  |  oo;  anapes- 
to  00  I  -;  espondeo  -  |  -;  proceleusmdtico  doble  oo  |  oo. 

2  d  I  6  I  d  2  (ritmo  ydmbico);  yambo  o  -  |  -;  troquep  -  |  o; 
tribachio  o  |  oo ,  6  oo  |  o, 

3  d  2  6  2  d  3  (ritmo  pai6nico):  cretico  -  o  |  -;  paion  (pe6n: 
soluci6n  del  cretico)  -  o  |  oo  6  ooo  |  - ;  baquio  (admitido  s61o 
por  los  metricos )  -  |  -  o, 

Periodos  rftmicos.  i  d  i ,  por  ejemplo,  -  oo  -  oo  |  -  oo  -  oo, 
6  bien  o-o-|o-o-. 

2  d  I  6  I  d  2 ,  por  ejemplo :  -  oo  -  oo  |  -  oo ,  6  bien  -  o  -  o  | 
-oetc. 

.  donde  se  ve  que  el  perfodo  de  ritmo  dactilico  puede  compo- 
nerse  de  yambos;  el  de  ydmbico,  de  ddctilos  etc. ,  es  decir, 
que  se  atiende  d  la  combinaci6n  de  los  pies  y  n6  al  contenido 
de  cada  pie. 

El  perfodo  se  componia  de  dos  partes:  una  en  que  cargaba 
el  tiempo  mds  fuerte  entre  los  fuertes  que  eran  de  diferentes 
grados.  Los  mds  (pues  no  faltan  divergencias  en  un  punto  tan 
capital  de  la  nomenclatura )  dan  d  dicha  parte  el  nombre  de 
thesis,  que  equivale  d  wpositio  pedis  cum  sonituw,  « ictus,)) 
golpe,  tiempo  fuerte;  y  d  la  otra  el  de  arsis  que  equivale  a 
«elevatio,»  tiempo  debil. 

El  Sr.  Benloew  presenta  luego  variadas  aplicaciones  de  su 
sistema,  encaminado  d  deshacer  las  dificultades  de  los  metros 
Ifricos  de  mds  irregular  apariencia  (V.  lo  que  acerca  de  ellos 
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observamos  p&g.  206  nota  2),  por  medio  de  la  prolongaci6n  de 
las  silabas  d  mis  de  dos  tiempos  y  de  la  iniercalaci6n  de  pau- 
sas:  procedimiento  00  gratuiio,  pues  se  funda  en  la  autoridad 
de  los  tratados  cMsicos ,  pero  arriesgado  ea  ta  aplicad6n  y 
que,  exageriindolo ,  pudiera  servir  para  descubrir  forma  me- 
trica  en  cualquier  Irozo  de  prosa. 

Sup6nese  generatmeute  que  A  este  sistema  me'trico  precedi6 
otro  tnAs  rudimentario ,  fundado  en  el  numero  s61o  aproxima' 
tivo  de  los  tiempos:  sistema  que  parece  ser  el  de  los  aniiguos 
versos  saturnios  de  los  latinos  y  es  el  de  nuesiros  poeraas  del 
Cid.  En  tiempos  mSs  pr6ximos  vemos  una  n'tmica  popular 
que  atieode  iinicamente  al  numero  de  silabas  y  al  acento  fuer- 
te,  como  en  los  versos  de  los  soldados  de  Cesar  y  en  los  de 
Aureliano : 


Luego,  perdidas  ya  las  diferencias  de  cantidad,  se  propagan 
los  versos  llamados  poUiicos  (vulgares)  entre  los  griegos  y 
ritmicos ,  es  decir,  no  me'tricos  entre  los  laiinos,  Estos,  &  io 
menos ,  se  adornan  inmedlalamente  con  ia  rima  perfecta  6  im- 
perfecta { la  cual  V,  gr,  en  cernui,  ritui,  no  es  igual  al  asonan- 
temoderno). 

3.-  EI  sistema  de  versiflcaci6n  neo-laiina  (y  aun,  segiin  pa, 

rece  ,  de  oCras  lenguas  modernas  que  admiten  silabas  largas  y 

breves)  es  sumamente  sencillo:  s61o  el  frances  ofrece  alguna 

mayor  complicaci6n  nacida  de  haberse  introducido  una  parte 

convenctonal.  Su  parte  legislable  se  reduce  a  la  enumeraci6n 

df  silabas  hasta  la  ultima  acentuada  [aiiadiendo  una  segiin  ta 

cuenta  italo-hispana ,  sin  adici6n  scgun  la  francesa)  y  coloca- 

rir^n  it*"  \n%  acentos  interiores  s61o  obligatoria  en  los  versos 

de  I  o  y  M   segun  la  primera  cuenta ,  9  y  1  o  segun 

), — A  estos  elementos  propiamente  ritmicos  se  anade 

erfecta  cuando  hay  igualdad  de  letras  desde  la  ulti- 

centuada,  (drf«,  srf«/  cdsa,  pdsa;  cdscara,  radsca- 

erfecta  si  hay  igualdad  de  vocal  acentuada  cuando 

la  en  la  iiltima  6  de  la  misma  y  de  la  oira  vocal  que 

si  despuds  de  la  silaba  acentuada  hay  una  6  dos  mis 

,  ca'sa,  mn'tftn;  infttncin,  cesaren;  birbara,  ctiusticd). 

:mas  de  versos  pequeiios,  de  posiciones  de  acento 

'  terceras  ,  y  de  pies  cidsicos  (entendiendo  esta  pala- 
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bra  en  el  sentido  de  sucesi6n  de  silabas  acentuadas  y  no  acen- 
tuadas  y  n6  en  el  de  largas  y  breves)  son  innecesarios  e  in- 
exactos  si  se  trata  de  darlos  corao  ley  general ;  aunque  pueden 
ilustrar  la  naturaleza  del  verso  en  ciertos  casos.  Asi  los  de  4  y 
8  silabas  que  tienen  acento  en  las  impares  (Virgen  mddre- 
casta  esp6sa )  no  hay  duda  de  que  estdn  como  formados  de  pe- 
queiios  versos  de  dos,  que  ofrecen  posicix>nes  segundas  del 
acento  y  un  movimiento  trocaico.  Los  de  7  y  1 1  que  llevan  el 
acento  en  todas  las  segundas  { Que  fuera  osddo  intento —  nue- 
vo  cdnto )  ofrecen  tambien  posiciones  segundas  y  un  movi- 
miento yimbico.  El  verso  de  10  que  exige  el  acento  en  las 
terceras  ( Que  me  pides  zagdl  qua  te  cuente )  ofrece  un  movi- 
miento anapestico. 

Incuestionable  escuanto  acabamos  de  deciracerca  de  la  me- 
trica  moderna ,  pero  se  ofrecen  dos  dificultades  secundarias 
que  vamos  d  apuntar^  sin  que  alcancemos ,  A  lo  menos  para  la 
segunda,  una  soluci6n  que  nos  satisfaga. 

Los  octosilabos  con  acento  en  las  impares,  A  lo  menos  en  la 
3.'*  son  alt^mente  ritmicos;  pero  ^c6mo  se  admite  que  la  ma- 
yor parte  de  veces  se  halle  el  acento  en  la  2.*  6  en  la  6.«  6 
bien  s61o  en  la  5.*?  Puede  decirsaque  basta  el  ritmo  general 
producido  por  el  peripdo  no  dilatado  de  8  silabas  y  que  nues- 
tro  oido  no  se  ha  form'ado  uno  solo,  sino  varios  tipos  de  esta 
clase  de  versp.  Mas  ^no  pudiera  ser  que  la  mayor  6  menor  ra- 
pidez  con  que  se  pronuncian  las  silabas  estableciese  un  ritmo 
mds  fijo?  Creemos  en  efecto ,  que  por  un  instinto  musical  lee- 

mos  de  esta  6  de  semejante  manera : 

» 

Enuncartelon  le-1 
Quetuobrilla  baladf 
Iji  ven-de  Navamorcuende. 
Nohasdedecir  que  la  ven-de 
Si-no  quelatiene  a-Ilf. 

El  endecasilabo  despues  de  haber  pasado  por  varias  alterna- 
tivas  ha  quedado  sujeto  d  la  ley  de  que  tenga  el  acento  en  la 
6.*  6  bien  d  la  vez  en  la  4.^  y  8.«.  Son  dos  especies  de  endeca- 
silabos  que  se  hermanan  perfectamente ,  si  bien  ,  respectiva- 
mente  comparables  d  la  columna  dorica  y  d  la  corintia ,  el  uno 
se  distingue  por  su  gravedad,  el  otro  por  su  elegancia.  El  Oido 
nos  dice  que  la  ley  es  justisima:  i  como  explicarla? 

Es  abvio  que  en  uno  y  otro  caso  se  sigue  un  movimiento 
general  ydmbico;  mas  <j  por  que  en  el  primero  basta  el  acento 
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de  la  6  «  y  no  va  mal  que  tambien  lo  tenga  la  7.a;  por  que  en 
el  segundo  se  prescinde  de  la  6.";  por  que  en  uno  y  otro  caso 
no  se  obliga  d  la  2.*  y  no  va  mal  que  lo  tenga  la  1.*? 

Maury  cree  hallar  una  explicaci6n  en  el  sfmil  de  una  barra 
horizontal  que  se  equilibra  apoydndola  en  el  punto  interme- 
dio  (silaba  6.^)  6  bien  en  dos  puntos  equidistantes  de  los  ex- 
tremos  (4.a  y  8.a).  Pero  tambien  lo  son  la  2.»  y  la  io.»,.la 
3.*  y  la  9.*,  la  5.*  y  la  7.^.  Puede  observarse  sin  embargo  en 
pro  de  esta  explicaci6n  que  asi  como  en  la  primera  especie  de 
endecasilabo  quedan  aquende  y  allende  de  la  acentuada  5  sila- 
bas ;  en  la  segunda  especie  quedan  3  i  uno  y  otro  lado  de  las 
acentuadas  y  3  en  medio. 

Creiamos  haber  vislumbrado  otra  explicaci6n  en  la  teoria 
del  ritmo  interrumpido;  considerando  en  el  primer  casd'el 
verso  como  si  sonase  :  dadadadadada  |  dadadadada(dd)  y  el  se- 
gundo: dadadadd  |  dadadada  |  daddda(da),  y  suponiendo  la  ul- 
tima silaba  como  suplida  por  el  oido  para  formar  dos  6  tres 
periodos  iguales.  No  obstante  reconocemos  que  esta  es  s61o 
una  hip6tesis  no  exenta  de  dificultades  y  ademas  creemos  que 
en  el  recitado  musical  del  endecasilabo  los  tipos  son  los  si- 
guientes:  dadadadadada  |  dd^  dadadd-da;  dadadadd  |  dadadadd 
]  dd.  dd-da. 

Algunas  de  las  ideas  que  acabamos  de  exponer  sucintamen- 
te  pueden  verse  indicadas,  expuestas  6  confirmadas  en  la  «Pro- 
sodia  bononiensis»  del  P.  Ricciolio  (1730);  en  la  carta  de 
Maury  (nota  P.  de  la  Gramdtica  de  Salvd)  y  en  el  citado  Ben- 
loew,  cuyas  aseveraciones  ho  son  siempre  de  igual  evidencia. 
En  sus  elocuentes  y  luminosos  Didlogos  liter arios  el  Sr.  Coll 
y  Vehi  ha  expuesto  con  sumo  acierto  algunos  de  los  puntos 
pros6dicos  ihdicados  y  otras  materias  con  ellos  enlazadas. 


X. —  POEMAS  HOMERICOS. 
( Pag.  222.) 

Como  materia  muy  controvertida  y  de  especial  intere's ,  nos 
parcce  oportuno  deciralgo  de  las  diferentes  opiniones  relati- 
vas  al  origen  de  los  poemas'  homericos  (  nos  valemos  princi- 
palmente  de  algunos  extractos  de-Wolf ,  O.  Muller,  un  trabajo 
especial  de  Ch.  H. ,  Egger  «Critique  chez  les  Grecs»,  A,  Pie- 
rron  «  Litterature  grecque»).  Algunos,  especialmente  desde 
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los  escritos  de  F.  A.  Wolf,  publicados  i  fines  del  siglo  pasado, 
han  creido  que  cada  uno  de  los  poemas  de  Homero  es  una 
agregacion  de  poemas  cortos  (pues  no  han  llegado  general- 
mente  d  considerarlos  como  una  sarta  de  brevisimas  canciones 
populates  por  el  estilo  de  nuestros  romances  y  baladas),  for- 
mada  en  tiempo  de  Solon,  Pisistrato  y  su  hijo  Hiparco,  que 
en  efecto  recogieron  y  reunieron  los  cantos  que  andaban  es- 
parcidos.  Fundanse  en  las  siguientes  razones :  I*  en  la  epoca 
anterior  d  la  de  los  ciclicos ,  en  que  habfan  de  ser  compuestas 
estas  obras,  que,  en  razon  de  sus  dimensiones,  exigian  el  au- 
xilio  de  la  escritura,  esta,  aunque  conocida,  no  era  de  uso  fai> 
miliar;  II"  no  pudiendo  por  la  mismd  raz6n  ser  lefdos,  ni  tam- 
poco ,  A  causa  de  su  extensi6n ,  recitados^de  una  sola  vez ,  no 
hubieran  tenido  objeto  ni  empleo  alguno;  III*"  no  tan  s61o  en 
la  epoca  de  su  coleccionamiento ,  sinO  todavia  en  la  de  Aris-r 
toteles  que  cita  un  pasaje  di verso  de  los  conocidos,  y  en  la 
alejandriaca  en  que  Arista rco  fij6  sutexto,  habia  diferentes 
versiones ;  IV"  algunas  partes  se  cantaban  como  poemas  sepa- 
rados ;  V"  lais  hay  que  son  generalmente  reconocidas  como 
apocrifas  y  otras  como  sospechosas ;  VI«  el  mismo  nombre  de 
la  Iliada  comprende  mds  que  lo  que  indica  la  proposici6n,  es 
decir,  la  c61era  de  Aquiles;  VII«  el  cardcter  de  este  no  es  cons- 
tante;  VIII*  cesando  la  c61era  de  Aquiles  debfa  terminar  el 
poema ;  IX»  la  Odisea  se  presenta  naturalmente  dividida  en 
tres  partes  (Telemaquia;  Aventuras  de  Ulises;  Regreso  d  Ita- 
ca).  Anaden  que  la  igualdad  de  estilo  nada  prueba,  porque 
era  el  general  de  la  epoca ,  y  que  los  poemas  originarios  se 
debieron  d  algunos  rapsodas  que  formaban  corporacion  y  mi- 
raban  sus  obras  como  patrimonio  comun. 

Otros  ( entre  los  cuales  se  cuenta  el  ilustre  helenista  O.  Mu- 
ller),  han  persistido  en  considerar  cada  una  de  las  epopeyas 
como  un  todo  unico ,  no  s61o  por  la  especial  unidad  de  estilo, 
sino  tambien  por  la  de  plan.  Creemos,  en  efecto,  que  en  la 
Iliada  para  encarecer  los  efectos  de  la  c61era  de  Aquiles  habia 
de  ampliarse  la  pintura  de  los  infructuosos  esfuerzos  de  los 
demas  caudillos ,  y  que  debian  mds  tarde  verse  los  efectos  de 
la  nueva  determinacion  del  heroe ,  y  en  especial  la  muerte  de 
Hector,  de  la  cual  son  resultado  y  legftima  consecuencia  las 
ultimas  escenas ,  en  que  Aquiles  se  presenta  con  mds  intere- 
sante  aspecto.  Con  respecto  d  la  Odisea ,  es  obvio  que  sus  tres 
partes  conspiran  d  formar  un  con  junto  que  generalmente  se 
considera  como  mds  artisticamente  enlazado  que  el  de  la  Ilia- 
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da ;  parecenos,  por  otro  lado ,  que  la  circunstancia  de  ser  pues- 
ta  en  boca  del  heroe  una  parte  considerable  de  la  narracion 
es  argumento  decisivo'  contra  la  agregaci6n  de  cantos  inde- 
pendientes.  Para  desvanecer  algunas  de  las  dificultades  opues- 
tas  por  los  adversarios,  se  ha  recordado  que  el  grande  ejerci- 
cio  de  la  memoria  suplia  entre  los  cantores  de  profesi6n  el 
oficio  de  la  escritura,  y  que,  sine  una  epopeya  entera,  parte 
muy  considerable  de  ella  se  recitaba  en  las  fiestas  nacionales , 
cuando  era  todavfa  desconocida  la  poesia  dramatica.  Final- 
mente  se  ha  observado  que  los  poetas  ciclicos  nunca  invadie- 
ron  el  terreno  de  las  dos  epopeyas  homericas,  como  no  hubie- 
ran  dejado  de  hacer  si  se  hubiese  tratado  unicamente  de  cantos 
sueltos  y  flotantes. 

En  suma ,  por  mucho  valor  que  se  de  A  los  argumentos  con- 
trarios,  debe  reconocerse  en  la  Iliada  y  en  la  Odisea  unidad 
de  concepci6n.  Pudiera  aceptarse  la  hipotesis  de  Hermann, 
segun  el  cual  un  poeta  de  edad  algo  remota,  como,  por  ejem- 
plo,  de  principios  del  siglo  x,  compuso  un  niicleo  primitivo 
que  despues  sefue  ampliando;  6  algo  parecido  d  la  de  Nitzsch, 
el  cual  supone  que  un  poeta  mas  moderno  ( juzgalo  de  prin- 
cipios del  siglo  vni  y  ya  enteramente  familiar  con  la  escritura) 
fundi6  en  una  vasta  unidad  los  elementos  que  andaban  sepa- 
rados.  Mas  esto  debiera  entenderse  sin  mengua  de  la  origina- 
lidad  de  este  poeta,  exento ,  por  otra  parte ,  del  menor  sintoma 
de  decadencia.  Decimos  un  poeta,  pero  debemos  advertir  que 
algunos  criticos ,  ya  desde  la  antigiiedad ,  pensaron  que  fueron 
dos,  uno  autor  de  la  Iliada  y  otro  de  la  Odisea.  Sea  lo  que 
fuere  de  esta  cuestion  secundaria  y  pasando  d  comparar  el  pro- 
blema  del  origen  de  los  poemas  homericos  con  las  composi- 
c;ones  epicas  de  otros  pueblos,  vemos  que  los  datos  que  estas 
nos  suministran  no  son  favorables  d  la  idea  de  una  simple 
agregacion  de  cantos.  El  primer  nucleo  conocido  del  «Maha- 
bharata»  es,  como  vimos,  de  regular  extension.  Los  cantares 
de  gesta  francesa  fueron,  en  verdad,  aglomerados,  pero  sin  ad- 
quirir  verdadera  unidad.  En  nuestro  poema  del  «Cid»  pocos 
dejan  de  reconocer  ahora  un  autor  unico.  Finalmente  la  bio- 
grafia  poetica  que  resulta  de  la  uni6n  de  los  romances  del  Cid, 
dista  mucho  de  formar  un  conjunto  con  unidad  de  acci6n  ni 
igualdad  de  estilo. 
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IDEA  DE  LA  HISTORIA  GENERAL 

LITERARIA. 


I. LITERATUEA   SAGRADA   (l). 

En  una  esfera  separada  y  superior  vemos  el  Libro  del  pue- 
blo escogido,  compuesto  de  obras  historicas,  legislativas  y 
otras  en  todo  6  en  parte  poe'ticas.  La  poesia  sagrada;  unica 
que  directa  y  completamente  refleja  el  esplendor  de  la  verdad^ 
abraza  tan  s61o  el  ge'nero  lirico  (comprensivo  del  elegiaco: 
canticos,  profecias)  y  didactico  (libros  sapienciales),  si  bien  d 
veces  se  vale  de  la  forma  dialogada  que,  en  el  sentido  de  mo- 
vimiento  y  contraste  de  los  afectos,  pudiera  llamarse  drama - 
tica  (  parte  dialogada  del  «  Libro  de  Job,))  «  Cantar  delos  can- 
tares  »  yen  cierta  manera  algunos  salmos).  El  canto  biblico 
es  la  poesia  lirica  por  excelencia,  ora  grave  y  solemne,  ora 
magnifica  6  risueiia,  ora  querellosa  y  lugubre,  siempre  subli- 
me. En  ella  apai:ece  el  Supremo  Hacedor  rodeado  de  gloria  y 
de  majestad ,  y  debajo  de  sus  plantas  y  d  una  distancia  inmen- 
sa  el  hombre  y  la  creaci6n  entera;  Oyese  d  veces  la  voz  no 


(i)    Con  respecto  k  la  parte  cronoldgica,  recu^rdese  que  Moists  vivfa  en  el 
siglo  XVII  antes  de  Nuestro  Seiior  Jesucristo,  David  en  el  xi,  etc. 
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s61o  del  poeta ,  sino  de  todo  un  pueblo :  pueblo  depositario  de 
las  esperanzas  del  genero  humano  ( 1 ).  Contribuye  A  la  gran- 
deza  de  esta  poesia  la  forma  paralela  del  versiculo  que  da  lu- 
gar,  ya  d  magnificas  sinonimias,  ya  d  sorprendentes  aatitesis, 
el  lenguaje  ardiente  y  iigurado  y  la  memoria  4e  las  augustas 
ceremonias  y  de  ia  fspleadida  ejecuci6n  musical  que  la  acom- 
paiiaban. 


2. — ANTIGUOS  PUEBLOS  DE  ORIENTE  Y  DE  OCCIDENTE. 


Los  nuevos  estudios  y  descubrimientos  de  las  escrituras  y  de 
las  lenguas  de  los  antiguos  pueblos  de  Oriente  han  dado  a  co- 
nocer  sus  literaturas  6  bien  fragmentos  mas  6  menos  conside- 
rables de  las  mismas.  Entre  estos  pueblos  se  cuentan  princi- 
palmente  los  siguientes : 

Chinos.  A  pesar  de  que  se  distinguieron  mas  por  inventos 
de  aplicaci6n  prdctica  (brujula,  imprenta,  etc.)  que  por  el 
talento  literario ,  el  libro  moral  e  hist6rico  de  Confucio ,  que 
vivi6  hacia  el  siglo  v  (a.  de  J.  C),  contiene  documentos  que 
ascienden  d  tiempos  muy  remotos.  Tienen  ademds  los  chinos 
^otras  obras  historicas,  poesias  liricas,  novelas  y  alguna  com- 
posici6n  en  forma  dramatica, 

Indos.  Poseen  una  literatura  poetica  y  filos6fica ,  compa- 
rable por  su  abundancia  y  variedad  d  la  de  los  griegos:  him- 
nos  vedicos,  los  mds  modernos,  segun  se  cree,  del  siglo  xv; 
dos  grandes  epopeyas  (2)  compuestas  desde  estaepoca  al  si- 


•  (i)  Conocidas  son  las  magnificas  palabras  de  San  Jerdnimo:  «David,  Simo- 
nides  noster,  Pindarus  et  Alceus,  quoque  Flaccus,  Catullus  atque  Serenas: 
Christum  lyra  personat,  et  in  dedachordo  psalterio  ab  inferis  excitat  resur- 
gentes.v 

(2)  El  oRamayana*  y  el  «Mahabharata».  De  6ste  se  conserva  €l  priniitivo 
niicleo  que  consta  de  16,000  versos,  compuestos  segiin  se  supone  por  un  mi- 
litar  poeta  y  no  poeta  de  profesion,  como  despu^s  los  hubo,  y  que  se  ha  adu- 
cido  como  ejemplo  de  que  a  las  epopeyas  preceden  cantos  cortos;  pero  que, 
segiin  es  de  ver,  no  puede  compararse  &  una  cancion  popular  por  el  estilo  de 
los  romances  y  baladas  de  los  tiempos  modernos,  sino  que  supera  en  exten- 
sion A  los  cantares  de  gesta  de  la  edad  media.  En  los  siglos  sucesivos,  y  hay 
quien  dice  que  acaso  todavia  en  el  pasado,  se  fueron  anadiendo  nuevos  ma- 
teriales  que  llegaron  &  forraar  un  conjunto  de  colosales  dimensiones.  A  algu- 
nos  de  estos  materiales,  de  cardcter  no  ^pico,  nos  referimos  en  la  pdg.  217 
nota. 
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glo  x;  las  leyes  de  Manou  a  que  se  asigna ,  comb  mfnimum  de 
antigtiedad,  este  ultimo  siglo;  narraciones  poeticas  de  asunto 
religioso  6  heroico  mas  recientes ;  poesia  dramdtica,  de  formas 
y  espiritu  distintos  de  la  de  los  griegos,  de  la  cual  se  conside- 
ra  independiente ,  y  que  habia  alcanzado  su  madurez  en  la 
epoca  de  Kalidasa ,  poeta  del  primer  siglo  de  nuestra  era ;  poe- 
sias  liricas  de  varias  especies ;  obras  filos6ficas  y  gramaticales. 

AsiRios  Y  BABiLONios.  El  Impcrio  asirio,  al  cual^  se  sujet6 
el  caldeo ,  se  extiende  desde  el  siglo  xix  hasta  el  vii.  De  estos 
dos'  pueblos  y  especialmente  del  primero  se  conservah  impor- 
tantes  inscripciones,  narraciones  hist6ricas  y  poeticas,  him- 
nos ,  tablas  cron  ol6gicas ;  tratados  gramaticales  y  cientificos. 

Egipcios.  Libros  religiosos;  memorias  hist6ricas  conserva- 
das  en  inscripciones,  papyrus^  etc.;  un  poema  historico  de 
una  victoria  de  Ramses  II  6  Sesostris  (siglo  xv);  tratados  mo- 
rales ;  modelos  de  estilo  epistolar,  ejercicios  ret6rJcos ;  algun 
cuento  mitol6gico ;  libros  cientificos. 

Persas.  El  «  Zend-Avesta  »  6  fragmentos  de  este  libro  atri- 
buidos  d  Zoroastro  (que  Plinio  y  algunos  historiadores  moder- 
nos  creen ,  sin  duda  con  suma  exageraci6n ,  de  hacia.  el  si- 
glo XXV ),  pero  redactados,  a  lo  menos  en  su  mdxima  parte,  y 
trascritos  mucho  mas  recientemente.  Hubo  tambien  tradicio- 
nes  relativas  a  los  tiempos  primitivos ,  que  conserv6  Ferdusi, 
en  los  siglos  x  y  xi  de  nuestra  era ,  en  su  poema  6  «  Libro  de 
los  Reyes.)) 

Fenicios.  Como  prueba  de  la  cultura  literaria  de  este  pue- 
blo se  cita  una  de  sus  ciudades  llamada  (da  de  los  libros».  Se 
han  conservado  algunas  inscripciones  y  la  memoria  de  histo- 
riadores suyos  en  a  utores  griegos.  Cartago,  colonia  fenicia, 
tuvo  tambien  libros  historicos  y  uno  de  agricultura ,  famoso 
entre  los  romanos. 

Entre  los  pueblos  de  Occidente  los  autores  cldsicos  nos  ha- 
blan  de  los  Druidas,  sacerdotes  ysabios,  y  de  los  Bardos, 
poetas  de  los  celtas.  Los  teut6nicos  que  se  ramificaron  en 
ESCANDiNAvos  y  GERMANOs ,  en  obras  mitol6gicas  y  epicas  bas- 
tante  recientes,  muestran  que  las  tuvieron  de  la  misma  clase 
en  tiempos  anteriores:  Tacito  nos  habla  del  «bardito»  6  canto 
de  guerra  de  los  germanos.  Los  fineses,  pueblo  de  la  familia 
turaniana ,  que  vino  d  Occidente  antes,  segun  se.cree,  que  los 
arias,  conservan  cuentos  que  se  miran  como  fragmentos  de 
una  gran  narracion  epica. 
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3."-litp:ratura  griega. 


La  literatura  de  los  griegos  es  la  que  mayormente  muestra 
el  poderio  de  las  facultades  concedidas  al  horabre ,  sin  que 
esto  sea  decir  que  no  influyesen  en  ella  las  tradiciones ,  mds  6 
menos  ofuscadas,  que  aquel  pueblo  heredo  de  sus  antecesores. 
La  belleza  de  la  lengua ,  las  dotes  naturales  de  aquella  rama 
de  la  familia  humana ,  las  circunstancias  del  pais  y  del  clima^ 
el  desenvolvimiento  gradual  y  sucesivo  de  sus  ge'neros  litera- 
rios,  cierto  apartamiento  favorable  a  la  originalidad,  el  exqui- 
sito  sentimiento  de  lo  bello  ,  el  gusto  de  lo  natural  e  ingenuo^ 
A  la  vez  que  de  lo  regular  y  proporcionado ,  )unto  con  el  cre- 
cido  numero  de  grandes  ingenios,  fueron  las  causas  producto- 
ras  de  obras  maestras  de  todas  clases. 

Peri'odo  fabuloso.  (Desde  el  siglo  xvi  (?)  al  xi.)  Despues 
de  la  dominaci6n  da  los  Pelasgos  y  del  establecimiento  de  al- 
guna  colonia  fenicia  y  egipcia ,  vese  la  preponderancia  de  los 
helenos  con  la  cual  comienza  la  epoca  heroica.  A  este  periodo 
pertenecen  ciertos  cantos  primitivos  ( el  elegiaco  lino ,  el  ani- 
moso  pean,  el  himeneo,  etc.)  y  en  el  vivieron  segun  las  tradi- 
ciones Amfion  y  Orfeo,  etc.,  cuyos  poem  as,  sin  duda  liricos 
6  lirico-diddcticos,  templaron  la  rusticidad  de  las  costumbres, 
A  los  antiguos  cantores  6  aedos  religiosos  sucedieron  los  pri- 
meros  epicos  6  heroicos, 

PerIodo  poetico.  (Desde  la  guerra  de  Troya  ,  que  se  fija 
en  1184,  hasta  principios  del  siglo  vi. )  Vuelta  de  los  heracli- 
das  al  Peloponeso  (pujanza  de  los  dorios);  colonias  griegas  en 
el  Asia  menor  y  luego  en  Europa  y  Africa. 

Siglo  xii-rx,  Poco  despues  de  la  guerra  de  Troya,  hubo 
aedos  que  la  cantaron.  En  el  siglo  x  6  ix  fueron  compuestas 
la  «  Iliada  »  y  la  «  Odisea  »  atribuidas  d  Homero ,  poeta  que  se 
cree  de  origen  j6nico  y  natural  de  Esmirna..  Estas  epopeyas 
fueron  trasmitidas  i  la  posteridad  por  los  rapsodas,  hasta  que 
las  coleccionaron  Sol6n  y  Pisistrato.  Contemporaneo  6  poco 
posteriori  Homero  fue  el  beocio  Hesiodo,  poeta  e'pico-di- 
ddctico. 

Siglos  VIII  y  vir.  776  :  era  de  las  Olimpiadas,  Poctas  epicos 
ciclicos  que  muestran  ya  una  direcci6n  mds  literaria  y  la  deca- 
dencia  del  ge'nero. —  Poesia  lirica:  Calino,  autor  de  elegfas 
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que  por  su  metro  (distico  de  exdmetro  y  pentdmetro ),  por  sus 
asuntos  politicos  y  guerreros,  y  por  su  movimiento  pausado 
se  aproximan  d  la  poesia  epica;  Tirteo,  que  se  considera  como 
tipo  del  cantor  guerrero ;  Arquiloco  que  aplic6  el  yambo  a  la 
poiesia  lirica  satirica;  Terpandro,  famoso  eS/pecialmente  como 
musico.  Safo  y  Alceo,  lesbianos  como  el  anterior,  son  los  mds 
famosos  poetas  de  la  escuela  lirica  e61ica ,  de  caracter  indivi- 
dual y  de  forma  sencijla,  al  paso  que  Alcman  6  Almeon  y  Es- 
tesicoro  pertenecen  d  la  d6rica ,  que  trataba  de  asuntos  publi- 
cos ,  usaba  largas  estrofas  y  se  cantaba  d  coros. 

PERfoDO  ATico.  (Desde  el  siglo  vi  al  segundo  tercio  del  iv.) 
Sol6n,  Victorias  de  los  griegos  contra  los  persas.  Predominio 
de  Atenas.  Gobierno  de  Pericles :  edad  de  oro.  Guerra  del  Pe- 
loponeso.     • 

Siglo  VI.  Los  siete  sabios.  Coleccionamiento  de  Ics  poemas 
de  Homero.  Ultimos  ciclicos.  Poesia  gn6mica  (sentencias). 
Esopo  (ap61ogo).  Poemas  filos6ficos.  Poesia  burlesca.  Ana- 
creonte,  Simonides  de  Ceo  y  el  d6rico  Pindaro,  liricos.  Pri- 
meros  ensayos  dramdticos :  Tespis ,  etc.  Primeros  lol6grafos 
(cronistas). 

Siglo  V  y  principles  del  iv.  Trdgicos:  Esquilo  (uno  de  los 
generales  de  Marat6n),  S6focles,  Euripides,  C6micos:  Aristo- 
fanes,  etc.  Oradores:  Pericles;  oradores  te6ricos,  oradores  po- 
liticos; Dem6stenes  (tiempo  de  Filipo);  Fil6sofos:  S6crates, 
Plat6n  ,  Arist6teles.  Historiadores :  Herodoto,  Tucidides,  Je- 
nofonte. 

Periodo  alejandrino.  (Desde  el  segundo  tercio  del  siglo  iv 
hasta  mediados  del  11. )  336 :  Alejandro  Magno.  146:  Toma  de 
Corinto  por  los  romanos. 

Naci6  en  esta  epoca  la  comedia  nueva  de  Menandro  y  File- 
m6n.  Hubo  mds  tarde  la  pleyada  poe'tica  de  Alejandria :  Teo- 
crito,  Mosco,  Bi6n  (poetas  idilicos),  etc.  Cultivaronse  el  poe- 
ma  didascalico  y  el  epigrama.— Polibio,  historiador. 

En  general  decayo  la  literatura  propiamente  dicha ,  al  par 
que  continu6  el  estudio  de  la  filosofia  y  prosperaron  la  erudi- 
ci6n  y  las  ciencias. 

Siguen  el  perIodo  romano  que  llega  hasta  Constantino  el 
Grande  (3o6  de  J.  C),  en  eLcual  vivi6  el  historiador  Plutarco, 
y  el  BizANTiNO  que  se  extiende  hasta  la  caida  de  Constantino- 
pla  (1453).— Acerca  de  la  novela  griega  y  bizantina  vease  lo 
que  dijimos  al  tratar  de  este  genero. 
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4.-^— LITERATURA   ROMANA. 


.  Los  romanos ,  muy  inferiores  en  dotes  literarias,  especial- 
mente  poeticas ,  A  los  griegos ,  olvidaron  los  escasos  germenes 
^  que  se  reducia  su  literatura  indigena,  para  adoptar  lade 
aquel  pueblo.  Mas  si  bien  en  algunos  generos,  sobre  todo  en 
el  dramatico  y  en  ciertos  ramos  del  lirico ,  siguieron  fielmente 
los  modelos  extranjeros,  en  otros  fueron  mds  originales,  im- 
primiendo  en  ellos  el  grandioso  sello  romano.,  Sobresalieron 
especialmente  en  el  historico  y  en  el  oratorio.  La  direcci6n 
prdctica  que  generalmente  se  nota  en  sus  escritos,  la  influen- 
cia ,  que  nunca  ha  cesado ,  de  su  legislaci6n  y  de  sus  institu- 
ciones^  la  universal  supremacia  que  como  6rgano  de  la  Igle- 
sia  ha  adquirido  su  lengua ,  dan  incomparable  importancia  al 
estudio  de  la  literatura  romana. 

Periodo  PRiMiTivo.  (Desde  el  origen  de  la  literatura  roma- 
na d  la  segunda  mitad  del  siglo  iii.)  Fundaci6n  de  Roma,  754, 
-Primera  guerra  punica,  241. 

-  Cantos  de  los  Arvales  y  Salios  (religiosos),  fescenninos  {sati- 
ricos ).  Anales  de  los  Pontifices.  Leyes  regias  y  de  las  doce 
Tablas.  Inscripci6n  de  Escipi6n  Barbato.  Fdbulas  (dramdticas) 
atelanas,  etc.  (i). 

Periodo  intermedio.  (Desde  la  segunda  mitad  del  siglo  in 
A  la  del  i.)  Dominio  de  los  rorpanos  en  la  Italia  meridional  y 
en  Sicilia.  Toma  de  Corinto.  Fil6sofos  griegos  en  Roma,  etc. 

Siglo  III  (segunda  mitad).  Livio  Andr6nico,  tarentino  (dra- 
mas, traducci6n  de  la  «Odisea»  en  versos  saturnios).  N.evio, 
ciudadano  romano  (dramatico,  epico  y  satirico).  Cat6n  el 
censor  (orador  y  diddctico).  Ennio  calabres  (epico  y  tr^gico). 
Plauto,  de  Umbria  (c6mico). 


(i)  Se  desecha  ahora  la  teoriade  Niebuhr,  que  suponfa  haber  existido  una 
cpopeya  romana,  fund^ndose  principal mente  en  los  dos  siguientes  textos,  el 
primero  de  las  Tusculanas  y  el  segundo  de  Varron,  que  hablan  de  cantos  aca- 
so  Ifricos:  aGravissimus  auctor  in  originibus  dixit  Cato,  morem  apud  majo- 
res,  hunc  epularunl  fuisse,  ut  deinceps,  qui  accubarent,  canerent  ad  tibiam 
clarorum  virorum  laudes  atque  virtutes.p  <r(Aderant)  inconviviis  pueri  mo- 
desti  ut  cantarent  carmina  antiqua,  in  quibus  laudes  erant  majorum,  assa 
voce  et  cum  tibicine  » 
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Siglo  11  los  Giacos  (oradores).  Terencio  (comico). 

Sigk)  I  (primera  mitad).  Catulo  (epigramdtico).  Hortensio 
yotros  oradores.. 

Edad  de  oro.  ( Segunda  mitad  del  siglo  i  antes  de  J.  C.  y 
primeros  aiios  de  nue^tra  era. )  Triunviratos,  Augusto, 

Ciceron  (orador,  diddctico,  epistolar).  Cesar  (historiador,  etc.) 
Varr6n  (didactico  y  satirico).  Horacio  (lirico  y  diddctico). 
Virgilio  ( bucolico ,  diddctico ,  epico ).  Propercio ,  Tibulo  (ele- 
giacos).  Ovidio  (elegiaco,  etc.),  portento  de  faciHdad  enquien 
se  nota  ya  algun  sintoma  de  decadencift.  Tito  Livio  y  Salustio 
historiadores. 

Decadencia.  Fedro. —  Los  Senecas  (el  ret6rico  y  el  fil6sofo 
y  trdgico).  Lucano  (epico).  Plinio  el  mayor  (naturalista  e  his- 
toriador). Plinio  el  joven  (orador  y  epistolar).  El  grande  his- 
toriador Tdcito.  Quintiliano  (retorico).  Juvenal  y  Persio  (sa- 
tiricos).  Marcial  (epigramdtico). 

Los  tiempos  posteriores ,  sin  carecer  absolutamente  de  auto- 
res  de  merito,  presentan  una  decadencia  ,  mayor  cada  dia,  de 
la  literatura  latina  pagana. 


5. —  LITERATURA   CRISTIANA. 


Despues  de  los  libros  inspirados  que  forman  el  Nuevo  Tes- 
tamento,  hdllanse  escritores  cristianos,  como  San  Clemente, 
San  Ignacio ,  San  Ireneo  y  otros  que ,  ya  ensenan  la  nueva 
doctrina ,  ya  la  defienden  de  sus  enemigos.  En  el  siglo  ii  fue- 
ron  principalmente  notables  como  escritores  el  africano-latino 
Tertuliano  y  el  griego  Origenes.  En  el  siglo  m  ( San  Cipriano) 
y  especialmente  en  el  iv  vivieron  los  principales  Padres  de  la 
Jglesia,  latinos  (San  Ambrosio,  San  Jeronimo,  San  Agus- 
tin,  etc.),  griegos  (San  Juan  Cris6stomo,  San  Gregorio  Na- 
"cianceno,  San  Gregorio  de  Nissa,  San  Basilio,  San  Atanasio) 
y  el  siriaco  San  Efren.  A  fines  del  mismo  siglo  iv  y  principios 
del  siguiente  hubo  el  poeta  Prudencio  y  el  historiador  Orosio. 
Esta  literatura  que  en  algunos  generos  conserve  las  formas 
exteriores  de  la  cldsica  ,  es  en  el  fondo  muy  diversa  de  ella  y 
muchas  veces  opuesta,  como  alumbrada  por  una  nueva  luz 
que  muestra  en  su  verdadero  y  antes  desconocido  aspecto  el 
mundo  sobrenatural  y  el  visible ,  el  fin  del  hombre  y  la  digni- 
dad  del  alma.  Se  ha  perpetuado  en  los  siglos  posteriores  en 


X 
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las  obras  propiamente  cristianas  (por  ejemplo  en  las  de  San 
Bernardo  en  el  siglo  xii,  etc.)^— Aun  las  composiciones  de  los 
pueblos  modernos  i  que  no  puede  aplicarse  el  mismo  titulo 
ofrecen  a  veces  una  gravedad  de  pensamientos ,  una  profun- 
didad  psicol6gica  y  una  delicadeza  de'  sentimientos  que  las 
distinguen  de  las  paganas. 


6. EDAD   MEDIA. 


Siglos  VI ,  VII  y  primera  mitad  del  viii.  Destruido  el  imperio 
de  Occidente,  no  por  esto  se  interrumpid  la  tradicion  literaria 
que  podemos  llamar  cldsico-eclesiastica. 

Hallamos  al  principio  d  Boecio ,  a  quien  se  da  el  titulo  de 
ultimo  romano ,  a  Casiodoro ,  al  emperador  Justiniano ,  y  mds 
tarde  d  Jornandes  y  San  Gregorio  de  Tours ,  historiadores  de 
los  bdrbaros,  al  papa  San  Gregorio  Magno,  A  San  Isidoro  de 
Sevilla,  San  Ildefonso  de  Toledo,  etc.  La  tradicion  literaria, 
d  mds  de  Italia  y  Espana ,  se  conserv6  en  especial  entre  los 
monjes  de  Irlanda ,  de  los  cuales  paso  A  los  anglo-sajones.  San 
Bonifacio,  uno  de  los  ultimos,  fue  el  ap6stol  y  civilizador  de 
Alemania  en  tiempo  de  Pepino  el  Breve. 

Por  el  mismo  tiempo  empieza  d  figurar  el  pueblo  drabe.  Sus 
primeras  composiciones  conocidas  (entre  las  cuales  se  cuenta 
la  no  vela  biogrdfica  de  Antar)  expresi6n  de  la  vida  del  desier- 
to,  pertenecen  d  tiempos  poco  anteriores  1  Mahoma  (Egi- 
ra:  622 ).  Lanzados  por  el  falso  profeta  a  la  conquista  de  vas- 
tas  regiones,  los  drabes  se  apropiaron  los  conocimientos  de  los 
pueblos  subyugados  y  sobresalieron  en  la  medicina ,  la  filoso- 
fia  y  la  historia.  Su  brillante  poesia  imit6  la  del  desierto, 
pero  fue  mds  artificial  que  inspirada. 

Segunda  mitad  del  siglo  viii,  ix  y  x.  Tentativa  de  restaura- 
ci6n.  Por  medio  de  Alcuino  y  de  otros  sabios  que  llam6  d  su 
corte  6  favoreci6  Carlomagno ,  se  propuso  restaurar  las  letras 
antiguas  — Al  mismo  tiempo  mando  recoger  los  antiguos  can- 
tos germdnicos. —  Ya  d  fines  de  su  reinado  se  habla  de  la  len- 
gua  romano-rustica  como  distinta  del  latin ,  de  la  cual  halla- 
mos luego  los  primeros  monumentos  (compromiso  de  los 
nietos  de  Carlomagno  de  842 ;  manuscrito  en  prosa  de  Valen- 
ciennes ;  canto  de  Santa  Eulalia  de  fines  del  siglo  ix,  en  len- 
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gua  de  oil  6  frances  del  norte ,  poema  de  Boecio  del  siglo  x  en 
lengua  de  oc  ,  Uamada  provenzal). 

Los  mds  famosos  escritores  latinos  de  esta  epoca  son:  Egi- 
nardo,  historiador  de  Carlomagno ,  y  la  monja  Roswita  que 
compuso  obras  en  forma  dramatica. 

Entre  los  arabes  florecen  en  el  siglo  ix  las  escuelas  de  Asia 
y  Africa  y  en  el  x  las  de  C6rdoba. 

Siglos  X ,  XI,  XII  y  xiii.  Los  germanos ,  dominadores  de  gran 
parte  de  Europa,  habian  conservado  no  poco  de  sus  costum- 
bres  semi-barbaras,  y  en  especial  el  espiritu  de  independencia 
individual.  Por  medio  de  la  institucion  de  la  caballeria  se  pro- 
cur6  encaminar  su  indomable  denuedo  a  la  defensa  de  la  so- 
ciedad  cristiana  y  a  la  protecci6n  de  los  debiles;  mas  el  prin- 
cipio  caballeresco  del  pundonor  se  convirtio  d  menudo  en 
orgullo  vindicativo ,  y  el  de  la  galanteria ,  que  se  agreg6  mds 
tarde,  pocas  veces  se  mantuvo  en  la  esfera  ideal  d  que  preten- 
dia  aspirar.  Entonces  naci6  la  poesia  nacional  caballeresca , 
especialmente  epica  en  el  norte  de  Francia  (hay  un  indicio 
del  siglo  IX,  restos  del  x  y  el  Rolando  del  xi),  y  lirica  en  el 
mediodia:  trovadores  provenzales  a  ultimos  del  xi  y  sobre 
todo  durante  el  xii.  Algo  mds  tarde  los  troveros  del  norte  y 
los  primeros  poetas  italianos. —  Los  alemanes  tuvieron  tam- 
bien  sus  poemas  epicos  (los  Nibelungos,  basados  en  cantos 
mas  antiguos,  se  creen  ahora  compuestos  en  el  xii)  y  la  poesia 
lirica  de  los  minnesingers. 

Al  mismo  tiempo  se  comenz6  d  emplear  las  lenguas  moder- 
nas  en  la  oratoria  sagrada ,  en  la  historia  y  en  ensayos  dramd- 
ticos,  se  fundaron  las  primeras  universidades  y  florecieron  los 
grandes  escritores  escoldsticos. 

Siglos  XIV  y  primera  mitad  del  xv.  Dante,  Petrarca,  Bocac- 
cio ,  principals  maestros  de  la  poesia  y  prosa  italianas;  Chau- 
cer que  lofue  de  la  poesia  inglesa. —  Invention  de  la  imprenta. 

Durante  los  ultimos  siglos  de  la  edad  media  vemos  dos  lite- 
raturas  diversas :  lalatina,  heredera  de  la  cultura  antigua,  y 
la  moderna,  en  que  se  hallan  losgermenes  6  los  mds  antiguos 
monumentos  de  las  poesias  nacionales;  Estas  dos  literaturas, 
que  eran  la  primera  la  de  las  clases  doctas  y  la  segunda,  en  su 
origen ,  la  de  las  clases  menos  cultas,  vivian  hasta  cierto  pun- 
to  separadas.  Sin  embargo  la  primera  se  opuso  d  veces  d  los 
errores  hist6ricos  6  morales  de  la  segunda ,  asi  como  otras 
veces  le  daba  argumentos  (como  en  los  asuntos dasicos  trata- 
dos  por  los  poetas  caballerescos )  6  los  tomaba  de  ella  (comb 
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en  algunos  poemas  latinos  que  celebran  a  Carlomagno,  y  en 
el  ttWaltarius)),  tambie'n  latino,  que  esta  fundado  en  un  poe- 
ma  germdnico).  A  veces,  como  en  Dante,  se  combinaban  los 
elementos  cldsicos  y  los  modernos.  Desde  la  restauracion  de 
las  letras  antiguas  que  erapieza  d  contarse  desde  1433  ,  con  la 
caida  de  Constantinopla  y  con  la  venida  al  Occidente  de  algu- 
nos sabios  griegos ,  pero  que  estaba  ya  preparada  desde  mu- 
cho  antes,  empieza,  especialmente  en  Italia,  el  predominio 
de  la  literatura  cldsica. 


7. —  EPOCA   MODERNA. 


Segunda  mitad  del  siglo  xv  y  siglo  xvi.  Epoca  llamada  del 
renacimiento.  Protecci6n  a  las  letras  y  a  las  artes  de  los  Me- 
dicis  y  otros  principes.— Ariosto.  Maquiavelo. — Imitaci6n  del 
teatro  clasico  en  Italia. — Tasso.  Camoens.  A  fines  del  misma 
siglo  XVI  y  principios  del  siguiente:  Cervantes,  Lope  de  Vega 
y  Shakespeare  que  fundaron  los  teatros  nacionales  espaiiol  e 
ingles. 

Siglo  xvii.  Epoca  de  Luis  XIV:  literatura  cldsica  francesa. 
Bossuet  y  otros  oradores  sagrados ;  Fenelon  ( autor  del  Tele- 
maco,  etc. );  Corneille  y  Racine  (tragicos);  Moli^re  (c6mico); 
Boileau  (didactico).-^En  Inglaterra  Milton  y  en  Espana  Cal- 
der6n. —  Dominio  general  del  mal  gusto  con  los  nombres  de 
marinismo ,  culteranismo ,  etc. 

Siglo  xviir.  Predominio  del  gusto  Frances.  — Falsos  fil6sofos 
enciclopedistas. 


8. IJLTIMO    PERIODO    LITERARIO. 


En  las  ultimas  decadas  del  siglo  pasado  se  notaron  multipli- 
cados  hechos  literarios  que  anunciaban  la  modificaci6n  del 
gusto,  tales  como  el  estudio  mds  directo  y  genuino  de  la  anti- 
giiedad  clasica ,  la  boga  de  las  poesias  atribuidas  al  antiguo 
poeta  celtico  Osian ,  la  afici6n  d  las  descripciones  de  la  natu- 
raleza,  la  elecci6n  de  argumentos  de  la  edad  media.  Fue  aban- 
dondndose  el  neo-clasicismo  frances ,  con  lo  cual  se  abrio  la 
puerta,  ya  k  formas  prudentemente  holgadas,  ya  d  la  irregu- 


APENDlCE.  35 1 

laridad  y  el  desorden.  Vieronse  desde  el  origeii  dos  direccio- 
nes  opuestas  en  la  nueva  escuela  (i):  una  espiritualista  y  res- 
tauradora,  otra  individualista ,  orgullosa  y  esceptica  que  pas6 
despues  a  puramente  fisiol6gica ,  para  caer  finalmente  en  el 
rads  feo  realismo.  En  la  filosofia  y  en  la  historia  ha  reinado 
con  harta  frecuencia  un  espiritu  negative,  pero  no  han  faltado 
pensadores  e  investigadores ,  preclaros  adalides  de  las  verda- 
deras  doctrinas. 


(i)  Esta  nueva  escuela  se  ha  denominado  vagamente  aromdntica»,  nom- 
bre  que  provicne  del  de  (>ronian»  (romano  riistico)  dado  en  su  origen  d  las 
lenguas  neo-latinas  y  luego  a  los  libros  escritos  en  estas  lenguas  (de  donde 
•romann,  aromancen  para  indicar  las  poesfas  caballeresCas). 
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ADVERTENCIA. 


No  nos  hemos  propuesto  acumular  minuciosos 
preceptos  6  falsos  6  de  escasa  apUcacion,  ni  tampo- 
co  internarnos  en  cuestiones  profundas  y  secunda- 
rias  que  puedan  arredrar  al  principiante;  si  tan  solo 
dar  una  idea  exacta  de  la  poesia  en  general  y  de 
cada  una  de  sus  principales  especies,  al  mismo 
tiempo  que  una  sencilla  historia  de  sus  pasos  y  vi- 
cisitudes,  quq  contenga  los  nombres  de  los  mayores 
ingenios  y  avive  el  deseo  de  conocer  sus  obras. 

En  el  arte  metrica  (que  es  la  parte  mecanica  de  la 
poetica  y  como  tal  sujeta  a  reglas)  esquivamos  toda 
especie  dudosa  y  nos  atenemos  a  exponer  los  he- 
chos  ciertos  e  indisputables.  Con  esto  ha  quedado 
muy  breve  nuestra  metrica,  sin  embargo  de  ser  se- 
guramente  la  parte  de  este  incompleto  ensayo  en 
que  menos  falta  que  afiadir. 


POfiTICA   GENERAL. 


I. 


PRELIMINARES. 


P.     ^Que  es  poesia? 

R.  El  lenguaje  de  la  pasi6n  6  de  la  imaginacidn  ani- 
madas,  formado  por  lo  comun  en  numeros  regulares. 

«E1  orador,  el  historiador,  el  fil6sofo  hablan  general  y  pri- 
mariamente  al  entendimiento :  su  fin  directo  es  informar,  per- 
suadir  e  instruir;  pero  como  el  fin  primario  de  la  poesia  es 
agradar  6  mover,  se  dirige  continuamentej  a  la  iraaginaci6n  6 
a  las  pasiones.  Se  supone  al  animo  del  poeta  avivado  por  algun 
objeto  interesante  que  enciende  su  fantasia  6  empefia  su  cora- 
z6n ,  y  de  consiguiente  comunica  a  su  estilo  una  elevaci6n  pe- 
culiar acomodada  a  sus  ideas  y  muy  diferente  del  tono  de  ex- 
presi6n  que  es  natural  al  hombre  en  su  estado  de  alma  ordi- 
nario.  Se  ha  anadido  que  este  lenguaje  de  las  pasiones  se  forma 
por  lo  comun  en  numeros  regulares ,  los  cuales  constituyen  la 
versificacion  que  es  el  distintivo  exterior  y  general ,  pero  no 
esencial  de  la  poesia. »  ( Blair.  Retor.  lecc.  XXXIV. ) 

P.     ^Me  daria  V.  otra  definicion  de  la  poesia? 
R.     Puede  decirse  que  es  el  sentimiento  de  lo  bello 
expresado  y  producido  por  medio  de  palabras. 


3i8 

No  cabe  duda  que  i  la  manera  que  tiene  el  hombre  una  ra- 
z6d  que  discierne  lo  verdadero  y  una  conciencia  que  senala  lo 

interno  semido  moral  que  reconoce  lo  bello, 
;lteza  ^  como  Todas  las  ideas  primarias ,  es  muy 
r,  y  no  menos  que  el  de  la  verdad  y  el  de  la 
6rgano  expuesto  &  las  modificaciones  nacidas 
r  6  de  sentir  de  una  nacion,  de  una  secta  6  de 
)ero  no  por  esto  deja  de  ser  cierto  que  exisie 
niversal  y  ciertas  ideas,  pasiones,  actos,  obje- 
ue  en  el  excilan  una  impresi6n  poco  comiin , 
deleitosa.  Tal  impresi6n ,  tal  sentimiento  de  lo 

producir  todas  las  bellas  artes:  la  mfisica,  la 
tectura,  la  escultura  y  la  pintura,  valiendose 
IS  propios  medios,  la  primera  de  sonidos,  de 
unda  y  las  tres  restames  de  objetos  visibles, 


stiM  en  la  ficcion  el  objeto  de  la  poesia? 
or,  pues  aunque  la  verdadera  poesia  no  se   . 
icir  la  existencia  real  y  positiva,  conserva 
■ia  cieria  verdad poetica. 

iplo,  cuando  el  poeta  refiere  sucesos  que  supo- 
3  lugar  en  una  naci6n  determinada,  aunque 
a  presenciado  tales  acontecimientos,  aunque 

verificado,  dari  k  su  invenci6n  un  rico  fondo 
ca,  ya  presentando  un  cuadro  exacto  y  anima- 
os  embeilecido )  de  las  costumbres  de  la  naci6n 
r  de  escena  ha  elegido,  ya  no  iingiendo  una 
to,  una  expresiin  que  no  sean  muy  propios, 

,  muy  caracterfsticos  de  la  clase  de  personas 
6  del  hombre  en  general. 

!ta  deberd  pues  esforzarse  en  copiar  6  imi- 
ileza> 

ta,  hijo  predilecto  de  la  naiuraleza,  debe- 
,  estudiaria  y  recibir  de  ella  impresiones, 
e  imitacidn  mal  entendida  ha  dado  lugar 
I .°  d  un  empeno  pueril  en  remedarla  (a) : 
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iz,^  a  rechazar  como  imposibles  6  antinaturales  muchas 
ideas  poeticamente  verdaderas ,  v.  gr.  las  relativas  d  las 
supersticiones  populares:  3^  i  confundir  la  vulgaridad 
que  es  la  naturaleza  fria,  muerta  6  degenerada,  con  la 
Verdadera  naturalidad,  queexige  objetospoco  comunes, 
escogidos  y  poderosos  d  impresionar.  Otros  equivocan 
con  lo  natural  lo  familiar  que  abraza  tan  solo  el  len- 
guaje  propio  de  las  necesidades  y  relaciones  usuales  y 
menos  elevadas  de  ^a  vida  humana.  La  naturalidad  de 
buena  ley  estriba  en  lo  verdadero,  franco  y  espontdneo 
del  sentimiento,  y  en  su  correspondencia  con  los  medios 
^doptados  para  expresarlo  y  comunicarlo. 

P.     I  Qu^  se  entiende  por  bello  ideal? 

R.  La  eleccion  de  objeios  y  rasgos  favorables  al  sen- 
timiento que  domina  al  poeta  ,  de  entre  los  demds  seres 
y  accidentes  de  la  naturaleza  inutiles  6  dafiosos  d  aquel 
sentimiento. 

P.  iPara  cumplir  con  el  bello  ideal  ^  se  esquivard 
cuanto  no  excite  en  el  animo  sensaciones  halagiienas? 

R.  No  senor:  un  objeto  que  cause  terror  u  odio, 
puede  ser  tan  poeticamente  bello ,  como  el  mds  amable 
y  placentero.  D^bese  empero  advertir  que  el  andar  d 
caza  de  objetos  feos  y  repugnantes ,  tanto  en  el  orden 
fisico  como  en  el  moral ,  del  modo  que  varios  escritores 
de  nuestros  dias ,  indica  una  sensibilidad  gastada  y  una 
verdadera  degradacion  etica  y  artistica. 

P.     i  Es  provechosa  la  poesia  ? 
^  R.     Sin  duda  alguna ,  si  se  considera  ,  cual  conside- 
rarse  debe,  como  un  ejercicio  de  las  mds  nobles  faculta- 
des  del  alma  y  como  un  medio  para  mejorar  al  hombre. 

Algunos  han  tornado  la  poesia  por  negocio  de  puro  solaz  y 
pasatiempo ,  per  un  juguete  bueno  para  ocupar  las  horas  de 
ocio,  6  una  especie  de  receta  para  alejar  el  fastidio.  Otros  se 
propusieron  realzarla  considerdndoia  como  una  hermosa  cor- 
teza  d  prop6sito  para  cubrir  verdades  utiles,  como  un  velo 
agradable  tendido  sobre  las  sentencias  morales.  Unos  y  otros 
«rraron :  la  poesia  tiene  un  valor  real  y  propio ,  que  consiste 
jen  elevar  al  alma  d  las  regiones  de  lo  bello ,  ennoblecer  sus 
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afectos,  cultivar  sus  inclinaciones  derechas  y  disponerla  ^ 
la  gracia  y  elegancia  moral.  De  este  modo  y  no  ocultar>do  ma- 
fiosamente  verdades  positivas ,  no  hacinando  mdximas  mora-' 
les  y  aforismos  dogmdticos,  obra  eficazmente  la  poesia  para 
adoctrinar  y  mejorar  4  los  hombres.  Aun  mayor  poder  e  iiiflu- 
jo  que  el  que  le  cabe  sobre  los  individuos  alcanza  sobre  las 
naciones,  cuyos  innumerables  miembros  hermana  difundien- 
do  afectos  semejantes;  conserva  en  ellas  el  sagrado  deposita 
de  la  tradici6n ,  y  con  el  recuerdo  de  costumbres  y  epocas  glo- 
riosas  puede  ser  parte  d  alzarlas  de  un  abatimiento  momentd- 
neo  y  vergonzosa  postraciort. 

I 

P.  ^Son  pocas  las  naciones  que  ban  conQcido  la 
poesia  ? 

R.  No  senor;  antes  bien  es  un  don  del  cielo,que 
iguales  ihclinaciones  y  afectos  semejantes  ban  dado  a 
conocer  d  todos  6  a  la  mayor  parte  de  los  pueblos. 

La  grande  influencia  que  la  civilizaci6n  de  los  Griegos  y 
Romanos  ha  ejercido  sobre  la  de  las  naciones  modernas ,  debe 
mirarse  como  una  de  las  principales  causas  de  que  aquellos 
pueblos  hayan  sido  considerados  durante  algun  tiempo  como 
la  unica  patria  de  la  poesia  y  de  las  artes;  pero  si  bien  en  am- 
bos  y  sobre  todo  en  el  primero  Uegaron  d  un  alto  punto  de 
esplendor  y  les  merecieron  una  atencion  particular  y  una  es- 
pecie  de  culto,  todavia  es  cierto  que  el  hombre  y  especialmen- 
te  el  pueblo  de  todas  epocas  6  paises  es  mds  6  menos  poeta. 
Entre  los  Asiaticos  sobresalieron  como  tales  los  Indios,  los 
Persas  y  mas  recientemente  los  Arabes ;  al  par  que  los  He- 
breos  dieron  al  arte  que  nos  ocupa  el  mayor  desiino  que  ca- 
berle  pudo,  cual  fue  el  de  expresar  las  inspiraciones  divinas,  y 
dejaron  a  las  generaciones  venideras  ricos  tesoros  de  grandiosa 
poesia ,  tanto  de  la  que  enarra  acciones  heroicas  e  impor- 
tantes  como  de  aquella  que  sondea  los  misteriosos  pliegues 
del  coraz6n  humano,  y  de  la  que  le  impele  d  generosos  afec- 
tos. 

Tampoco  se  crea  que  el  cultivo  de  este  arte  sea  privativo  de 
las  epocas  de  costumbres  refinadas  y  de  mds  adelantada  cultu- 
ra,  cuyas  producciones  poeticas,  si  bien  exentas  de  la  rudeza  y 
barbarie  que  afean  las  de  las  edades  primitivas ,  no  las  igualan 
en  las  dotes  mas  preciosas  e  intrinsecas  de  naturalidad ,  can- 
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dory  entusiasmo.  En  los  principios  de  un  periodo  social', 
cuando  cada  tribu  forma  una  como  vasta  familia ,  ocupan  los 
poetas  la  mas  elevada  posicion :  son  los  lil6sofos ,  los  historia- 
dores  y  sacerdotes  del  pueblo  naciente;  su  oiicio  no  es  el  agra- 
dar,  sino  adoctrinar,  causar  admiracion  e'  infundir  entusiasmo. 
Tales  eran  los  Bardos  de  los  antiguos  Celtas  6  Bretones ,  tales 
en  especial  los  Escaldas  de  los  Escandinavos  y  tales  serian  en 
nuestra  Espaiia  los  Cantores  de  los  antiguos  Callaicos  6  Galle- 
gos,  los  de  los  Celtiberos,  los  de  los  Turdetanos  que  d  sus 
poemas  atribuian  seis  mil  afios  de  antiguedad  y  los  de  los  Cdn- 
tabros  que  entonaban  los  suyos  al  expirar  en  la  cruz.  El  desti- 
no  de  la  poesia,  entre  pueblos  de  tal  condici6n,  fue  el  de  cele- 
brar  fiestas  civicas  y  religiosa^,  nupcias  y  funerales,  alimentar 
belicos  impulsos  en  los  dnimos  varoniles ,  cantar  habidas  vic- 
torias y  referir  antiguos  acaecimientos  de  amor  y  desventura. 
Asi  es  que  las  poesias  no  menos  que  muchas  costumbres  de 
las  sociedades  nacientes  se  asemejan  entre  si  sobremanera,  d 
pesar  de  que  ciertas  diferencias  nacidas  de  algun  rasgo  pecu- 
liar de  la  raza  6  del  pais,  6  de  algun  hdbito  dominante  en 
.  cada  pueblo,  las  distinguen  y  dan  a  cada  una  el  cardcter  indi- 
vidual que  constituye  su  nacionalidad. 

Durante  la  semi-ciyilizacion  de  la  edad  media  el  destino  de 
los  poetas  fue  un  tanto  semejante  al  de  los  siglos  bdrbaros. 
Menestrales  y  Trovadores  animaban  la  mesa  del  festin  con  re- 
goeijadas  canciones,  inflamaban  los  pechos  en  las  refriegas  y 
relataban  al  amor  del  hogar  anejas  leyendas  amorosas  ,  devo- 
tas  6  guerreras.  En  los  modernos  siglos,  d  pesar  de  no  pocas  y 
muy  venerandas  excepciones ,  el  errado  concepto  que  se  for- 
m6  de  la  naturaleza  de  la  poesia,  la  preferencia  que  de  ordi- 
nario  se  ha  dado  d  mostrar  artificio  y  agudeza  sobre  conmo- 
ver  y  entusiasmar,  la  extremada  y  falsa  imitacion  de  los  anti- 
guos Griegos  y  Romanos  ban  conducido  al  Arte  d  un  estado 
general  de  abandono  y  postracion ;  hasta  que  casi  en  nuestros 
dias  se  ha  dado  mds  valor  al  sentimiento  de  lo  bello ,  se  ha 
enriquecido  la  teorica  de  la  poesia  con  el  atinado  estudio  y 
profundo  conocimiento  de  varias  literaturas  antiguas  y  mo- 
dernas  y  se  la  ha  realzado  sehalando  y  restableciendo  su  natu- 
ral y  primitiva  alianza  con  la  alta  filosofia. 

P.     tQue  historias  y  recuerdos  escoge  el  poeta  per 
objeto  de  sus  estudios  y  asunto  de  sus  escritos? 

R.     La  poesia  ha  rote  ultimamente  las  estrechas  vallas 


an  su  carrera  y  recorriendo  el  campo  de  la 
encontrado  nuevos  manantiales  y  maravillo- 
ulos. 

)pIero  que  rodeado  de  ereiiulos  labradores  refiere 
itorias;  el  viejo  menestra!  que,  al  divisar  lastorres 
eudal,  siente  rcnacer  en  el  pecho  los  fuegos  de  la 
trovador,  airosamente  vestido  que,  acompanSn- 
>andurria  provenzal  6  con  el  arpa  adornada  de  la 
o,  encantaba  las  cercanlas  del  Languedoc  6  del 
m  los  m^s  dulces  acentos  de  la  dukisima  habla 
goniiolero  venecianoque,  al  cruzar  su  batel  an- 
plateados  por  ia  luna,  suspiraba  suaves  querellas ; 
iente  que  durante  una  noche  serena  recorn'a  can- 
a  de  naranjos  yrosales;  e!  americano  Sachem 

una  c  a  scada  record  aba  los  cantares  de  su  infan- 
del  Norte  que,  con  silvestres  sagas,  conmovfa  los 
iltarei  de  piedra  que  la  dedicaban;  el  bardo  que 
e  un  de;nudo  penun  unfa  su  voz  d  ta  de  los  cien 

bramaban  durante  el  ruido  del  trueno;  hasta  el 
lerramaba  lagrimas  de  dolor  sobre  las  desgracias 
)dos  estos  caniores  han  aparecido  en  el  presente 
1  sus  acentos  d  los  sublimes  versos  del  padre  Ho- 


*  estudios  y  asuotos  merecen    la  preferen-. 

de  la  antigua  Grecia  y  Roma  que,  la  pritnera 
linio  de  sus  ideas,  con  el  de  sus  armas  la 
an  Infiuido  visiblemente  en  el  destino  de 
Hs  naciones  europeas,  la  grandiosa  historla 
>  pueblo  de  Dios  y  sobre  todo  la  pariicu- 
icion  6  provincia  d  que  debe  el  ser  el  poeta. 
;ra  religion  tratada  con  madurez  y  respe- 
oiando  de  ella  lo  que  ella  permite  que  se 
n4sde  revelar  la  ciencia  del  corazijn  huma- 
una  fuente  de  maravilloso,  y  asuntos  los 
IS  para  las  almas  superiores  al  comijn  de  los 
ue  han  recibldo  en  alto  grado  el  don  de  la 


I 

I 


PRELIMINARES.  363 

(( Hay  criticos  que  desaprueban  sin  distincion  toda  obra_  poe- 
tica  de  asunto  sagrado,  suponiendo  que  nuestra  religi6n  no 
presta  materia  al  canto  y  que  su  austeridad  no  consiente  las 
iiores  de  Helicona.  El  que  no  trate  de  reducir  a  formas  poeti- 
cas  las  cuestiones  de  la  teologia,  no  dejara  de  hallar,  si  sabe 
buscarlos ,  como  otros  lo  ban  hecho ,  argumentos  sagrados 
propios  de  la  lira,  de  la  epopeya  y  del  coturno  tragico.  Los 
hebreos  nos  ofrecen  abundante  materia  para  la  poesia.  La 
creacion,  el  paraiso,  el  diluvio,  los  amores  de  Jacob,  la  inte- 
resante  historia  de  Jose,  la  fuga  de  los  hijos  de  Israel,  reti- 
randbse  el  mar  para  facilitarlay  hundiendo  en  sus  abismos  el 
-ejercito  de  Fara6n ;  Josue  dilatando  el  dia  para  dar  termino  d 
su  victoria;  David  aplacando  al  son  de  las  cueMas  al  feroz 
Saul;  Jezabel  despedazada;  la  soberbia  Atalia ;  la  humilde  Es- 
ter; el  paciente  Job.  Los  que  no  hallen  modelos  poe'ticos  en 
tales  historias  no  los  busquen  mejores  en  todas  las  fabulas  del 
paganismo. 

oNo  son  tan  abundantes  los  modelos  que  ofrece  la  ley  de 
gracia,  cuyos  misterios,  donde  son  fneramente  dogmdticos, 
nada  prestan  a  la  composici6n ;  pero  en  los  que  son  hist6ricos 
no  sucede  lo  mismo.  La  Anunciaci6n,  el  Nacimiento  de  J.  C, 
la  descensi6n  al  Limbo,  la  Ascensi6n,  el  Juicio  final,  bien 
pueden  excitar  la  imaginaci6n  del  poeta.  Bien  pueden  mover 
su  sensibilidad  los  incidentes  de  mayor  interes,  que  elevan  a 
un  alto  grado  de.  heroismo  la  maravillosa  constancia  de  los 
martires.  El  infierno  y  el  serafin  rebelde ,  que  amenaza  en  su 
desesperacion  la  ruina  del  hombre;  los  tormentos  que  alli  pa- 
decen  los  que  menosprecian  en  el  mundo  las  eternas  leyes  de 
la  justicia  y  de  la  virtud,  presentan  objetos  terribles  que  han 
«idoya  digna  materia  para  el  Taso,  Dante  y  Milton.  El  cielo, 
morada  de  los  justos,  descanso  de  tanto  afan,  premio  del  ino- 
cente,  del  oprimido,  del  humilde;  la  presencia  del  inefable 
Numen;  los  dngeles  que  le  adoran  y  bendicen,  muchas  imd- 
^enes  ofrecen  al  estro  poetico.  Una  mujer,  la  mas  perfecta  de 
las  criaturas,  la  mds  inmediata  al  trono  de  Dios,  medianera 
entre  el  y  la  naturaleza  humana,  madre  amorosa,  amparo  y 
esperanza  nuestra;  ^que'  objeto  se  hallara  mas  digno  de  la  lira 
y  del  canto?  La  Grecia,  demasiado  sensual  en  sus  ficciones 
halaguefias,  no  supo  inventar  una  deidad  tan  poderosa,  tan 
bella,  tan  pura,  tan  merccedora  de  la  reverencia  y  amor  de 
ios  hombres.  »  (Leandro  Ferndnde^jf  Moratin,  ultima  nota  a 
sus  poesias, ) 
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P.  ^Cudles  son  las  facultades  que  reune  un  verdade- 
ro  poeta  ? 

R.  Un  cora:[6n  fdcilmente  sensible  k  todo  lo  bello , 
noble  y  generoso,  6  profundamente  impregnado  de  un 
importante  afecto ;  una  fantasia  inventiva  que  abrace 
todos  Ids  aspectos  halagiienos  y  grandiosos  de  la  natu- 
raleza  y  que  por  medio  de  ella  busque  un  mds  alia,  un 
orden  de  seres  mds  bello  y  maravilloso;  una  inteligencia 
sagaz,  que  profundice  y  extraiga  la  esencia  de  las  cosas 
y  que  sorprenda  los  secretos  del  corazon  huraano;  una 
ifiemorta  enriquecida  de  observaciones ,  hechos  y  estu- 
dios,  pero  que  lejos  de  hacer  un  vano  alarde  de  sus  te- 
soros,  los  rinda  al  imperio  de  la  imaginacion  y  de  la 
inteligencia.  Estas  facultades,  que  enumeramos  segun  el 
orden  de  su  valor  poetico,  constituyen  reunidas  lo  que 
se  llama  Genio^  6  por  un  nombre  mds  espahol  aunque 
menos  significativo  y  exacto  ,  Ingenio;  Ids  que  en  aha 
grado  lo  poseen,  forman  epoca  en  la  historia  de  los  pro- 
gresos  del  humano  entendimiento  y  aparecen  como  al- 
tos y  brillantes  faros  que  iluminan  a  trechos  dilatadisi- 
mas  llanuras. 

P.  I  El  poeta  dotado  de  tales  facultades  podrd  com- 
poner  en  cualquier  momento  y  sobre  cualquier  asunto? 

R.  Le  es  ademds  necesaria  la  inspiracion  que  consis- 
te  en  cierta  hilaridad  y  movimiento  de  dnimo,  en  un 
vivo  amor  del  objeto  que  le  ocupa,  en  un  especial  de- 
leite  en  imaginar  y  producir.  Este  placer  intimo  y  no  el 
vil  amor  del  oro  ni  aun  el  inquieto  deseo  de  una  glo- 
ria dudosa  debe  ser  el  movil  y  el  premio  de  sus  esfuer-^^ 
zos. 

P.     iQue  se  entiende  por  originalidad? 

R.  El  caracter  propio  y  distintivo  que  seiiala  las^ 
obras  de  un  escritor  eminente  6  sea  su  modo  individual 
de  ver  6  considerar  los  hombres  y  las  cosas.  La  verdade- 
ra  originalidad  consiste  en  hallar  entre  los  varios  objetos- 
relaciones  nuevas  y  antes  desconocidas ,  pero  naturales, 
no  extraiias  ni  caprichosas;  de  modo  que  d  los  lectores 
dotados  de  propensiones  poeticas  les  parezca  que  les  se- 
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iiala  el  escritor  una  bella  perspectiva  en  que  solo  por 
descuido  no  habian  reparado. 

P.  I  Es  cierto  que  el  escritor  de  primer  orden  se  lo 
deba  todo  a  si  propio? 

R.  Noseiior;  pues  ademas  de  las  impresiones  que 
directamente  recibe  de  la  naturaleza ,  contribuyen  a  ins- 
truirle  y  a  formarle  las  ideas  que  adquiere  ya  con  el  es- 
tudio,  ya  por  medio  del  trato  social,  y  aun  los  pensa- 
mientos  y  trabajos  de  los  autores  tal  vez  medianos  que 
le  ban  precedido;  pocos,  por  grandes  que  sean  ,  se  ha- 
Uardn  que  no  deban  confesarse  hijos  de  su  nacion  y  de 
su  siglo.  Lo  que  en  realidad  es  cierto,  que  cuanto  del 
exterior  recibe  el  escritor  de  genio  lo  convierte  en  sus- 
tancia  propia ,  que  de  todo  forma  un  conjunio  armoni- 
co  y  en  todo  graba  el  sello  de  su  caracter  y  de  las  pocas 
y  grandes  ideas  capitales  que  abriga ,  y  que  parecen  ser 
el  objeto  y  el  p4bulo  de  su  existencia. 

P.     <Que  se  entiende  por  buen  gusto? 

R.  La  facilidad  de  distinguir  las  beUezas  y  los  de- 
fectos  de  un  escrito.  Puede  llamarse  positive  en  cuanto 
saborea  bellezas  y  negativo  en  cuanto  le  repugnan  los 
defectos.  Entrambos  podemos  poseerlos  sin  ser  poetas, 
y  altos  poetas  ban  existido  desprovistos  de  buen  gusto, 
especialmente  del  negativo.  Este  debe  ser  delicado,  mas 
no  desdehoso  ni  escrupulizador  hasta  el  punto  de  hacer 
tener  en  menos  por  apariencias  de  incorreccion  6  rusti- 
cidad  algunas  de  las  obras  de  que  mas^se  gloria  el  hu- 
mano  ingenip. 

P.     iComo  se  formara  el  buen  gusto? 

R.  Masque  con  el  estudio  de  vagos,  aridos  y  casi 
siempre  inutiles  preceptos,  con  la  lectura  entusiasta  d  la 
par  que  razonada  de  buenos  escritores. 

P.     ^Cuantos  son  los  principales  generos  de  poesia? 

R.  Cinco :  i.*^  Poesia  lirica,  2.°  Poesia  pastoral  6 
bucolica ,  3.°  Poesia  diddctica  6  doctrinal,  4.'' Poesia 
epica  6  narrativa,  5.°  Poesia  dramatica  6  activa.  Esta 
division  es  aun  susceptible  de  mayor  sencillez,  reducien- 
do  la  poesia  a  tres  clases  capitales:  i.°  aquella  en  que  el 
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poeta  expresa  sus  propios  sentimientos ,  2.*  aquella  en 
que  refiere  hechos  ajenos,  y  3.*  aquella  en  que  desapa- 
rece  y  presenta  en  lugar  suyo  los  personajes  ideales  que 
le  deben  el  ser. 


II. 


RELACIONES    MUTUAS    DE    LAS    BELLAS    ARTES. 

P.  '^Reconocen  lasbellas  artes  alguna  relacion  mu- 
tua? 

R.  Si  senor,  lo  que  no  debe  extraiiarse  atendido  que 
su  objeto  es  el  mismo:  todas  procuran  comunicar  el 
sentimienio  de  lo  bello ,  y  tienden  todas  d  perfeccionar 
la  actividad  moral  del  hombre. 

Los  afectos  de  ternura ,  esperanza ,  terror ,  embeleso ,  me-' 
lancolia,  etc.,  son  en  todas  ellas  identicos,  si  bien  expresados 
de  diferentes  maneras.  Pocos  son  los  hombres  que  han  nacido 
para  el  cultivo  de  una  de  las  bellas  artes  que  no  perciba  un 
deleite  casi  igual  en  las  impresiones  de  sus  gemelas  y  no  se 
sienta  por  medio  de  las  de  estas  singularmente  dispuesto  al 
ejercicio  de  la  suya.  Tampoco  son  muy  comunes  las  epocas  en 
que  una  llegue  d  eminente  grado  de  perfecci6n ,  sin  que  de 
cerca  le  sigan  las  demds,  6  en  que  la  corrupci6n  de  esta  6 
aquella  no  lleve  tras  si  el  abandono  6  corrupci6n  de  los  dis- 
tintos  modos  de  expresar  lo  bello. 

P.  { Hay  algunas  leyes  generales  que  convengan  y 
obliguen  a  todas  las  bellas  artes? 

R.  Las  de  unidad  en  el  pensamiento  6  en  la  impre- 
si6n ;  sobriedad  de  medios  6  sencillez;  proporci6n ,  or- 
den  y  variedad  entre  las  diferentes  partes;  cualidades 
que,  bien  que  no  dejen  de  sufrir  algunas  modificaciones 
derivadas  del  genero  i.  que  la  obra  pertenece  y  aun  del 
gusto  dominante,  son  inherentes  d  la  belleza,  sin  que 
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tampoco  constituyan  su  esencia ,  la  cual  consiste  en  un 
espiritu  de  vida  que  solo  el  genio  puede  d'ar. 

P.  ^Cuando  dos  bellas  artes  se  reunen  ,  resultar  de- 
be  un  efecto  doblemente  poderoso? 

R.  Asi  sucede  en  efecto  cuando  un  arte  recuerda  i 
otro  espontdnea  y  como  casualmente ,  v.  gr.  si  un  cua- 
dro  presenta  un  hecho  interesante  de  la  historia  de  la 
poesia  ,  6  si  una  composicion  musical  contiene  una  to- 
nada  popular,  cuya  memoria  es  inseparab^  de  las  ideas 
expresadas  en  la  letra  para  la  cual  se  compuso.  Conoci- 
dos  son  los  efectos  de  la  combinacion  de  la  poesia  con 
Ja  arquitectura  6  la  pintura  en  el  espectdculo  escenico, 
y  no  hay  dudar  que  aquellos  subiran  de  punto  si  inte- 
rrumpen  la  declamacion  una  miisica  lejana  6  un  coro  na- 
turalmente  intercalado.  Tambien  d  las  impresiones  pro- 
ducidas  por  la  naturaieza  dan  gran  realce  las  de  las  be- 
llas artes,  como  acaece,  por  ejemplo,  si  en  extensa  y 
placentera  llanura  se  esparce  vagamente  el  eco  de'una 
sencilla  balada,  6  si  en  el  fondo  de  un  paisaje  corta  el 
cielo  vaporoso  el  agudo  campanario  de  antigua  iglesia 
rural. 

P.  ;Serd  pues  acertada  la  confusion  y  mezcla  reci- 
proca  de  las  artes  y  de  la  naturaieza  ? 

R.  De  ninguna  manera;  aun  la  mayor  parte  de  las 
mdgicas  impresiones  de  que  acabamos  de  dar  una  ligera 
idea,  reciben  mayor  precio  de  su  misma  sobriedad  y 
escasez.  Debese  especialmente  tener  en  poco  el  reraedo 
6  falsa  imitacion  :  remedara,  por  ejemplo,  a  la  natura- 
ieza el  musico  que  mas  que  melodias  capaces  de  hacer 
derramar  lagrimas,  busque  sonidos  semejantes  a  los  de 
los  sollozos;  y  remedard  a  su  vez  d  la  poesia  el  que  por 
medio  de  simples  notas  sin  el  auxilio  de  versos  cantados, 
se  propusiere  expresar  las  varias  e  inconstantes  determi- 
naciones  que  produce  en  el  hombre  la  penosa  lucha  de 
dos  contrarios  afectos,  tan  detenida  y  circunstanciada- 
mente  como  es  facil  hacerlo  a  la  palabra  escrita.  Tales 
imitaciones,  con  las  cuales  se  desvia  d  los  medios  de 
cada  arte  de  sus  propias  leyes  y  natural  curso  y  que  al- 
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gunos  toman  por  el  coltno  de  la  filosofia  artistica,no 
son  mds  que  esfuerzos  de  la  sutileza  y  juegos  del  arti- 

ficio. 

P.  iNo  hay  que  senalar  alguna  excepcion  al  princi- 
pio  que  antecede? 

R.  Una  relativa  d  la  poesiayderivada  de  la  naturale- 
za  de  su  medio ,  es  decir ,  de  las  palabras.  Por  herir  estas 
el  mismo  sentido  al  que  se  dirige  la  musica,  pueden  ba- 
'  jo  algun  aspect©  obrar  como  sonidos  musicales ,  y  como 
su  significacion  se  extiende  no  solo  d  los  afectos  morales 
y  a  las  operaciones  del  entendimiento ,  sino  tambien  d 
los  objetos  visibles,  pueden  pintar  para  la  imaginacion, 
asi  como  \^  pintura  describe  para  los  ojos. 

P.  ^La  poesia  pues,  cuyo  medio  ,  d  mds  de  la  signi- 
ficacion que  es  su  caracter  especial ,  puede  obrar  como 
sonido  y  casi  como  objeto  visible ,  serd  de  mucho  supe- 
rior d  las  bellas  artes  sus  hermanas? 

R.  Nada  debe  inducirnos  d  dar  una  necia  preferen- 
cia  d  ninguna  de  las  bellas  artes ,  todas  perfectibles  hasta 
el  infinito  ,  y  que  no  hacen  mds  que  tender,  sin  alcan- 
zarlo,  d  un  tipo  ideal  de  belleza.  Por  otra  parte  no  seria 
dificil  enumerar  las  ventajas  peculiares  de  cada  una  de 
ellas :  la  musica ,  v.  gr.  es  la  que  mds  fdcilmente  cautiva 
el  alma  y  la  que  mejor  expresa  6  hace  adivinar  un  no  se 
que  vago  e  indefinible,  un  embeleso  celestial  sin  forma 
y  sin  objeto  que  es  la  sensacion  artistica  por  excelencia. 

P.  iDe  que  modo  obrardn  las  palabras  como  so- 
nidos? 

R.  Dejando  aparte  la  versificacion  que  satisface  y 
halaga  el  oido  por  leyes  iguales  d  las  de  la  musica  y  que 
no  es  otra  cosa  que  el  esqueleto  6  armazon  de  la  melo- 
dia ,  pueden  las  palabras  expresar  y  secundar  los  movi- 
mientos  del  corazon  6  los  efectos  de  la  naturaleza  por 
medio  de  la  disposicion  de  los  acentos  y  aun  con  los  ele- 
mentos  de  sus  silabas.  Lo  que  (i)  deberd  nacer  de  la  ins- 
piracion,  y  por  decirlo  asi,  de  la  abundancia  y  raudal 
de  la  locucion,  que  no  (2)  de  un  plan  trazado  de  ante- 
mano ,  de  un  artificial  y  penoso  rebusco  de  silabas  acen«« 
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tuadas  y  sin  acento,  de  consonantes  y  vocales  asperas  6 
dukes,  como  se  suele  hacer  para  consegulr  lo  que  se 
lllima  armonia  imitativa, 

Ejemplos: 

( I )        Y  entre  las  nubes  mueve 

Su  carro  Dios  ligero  y  reluciente ; 
Horrible  son  conmueve, 
Relumbra  fuego  ardiente, 
Treme  la  tierra ,  humillase  la  gente. 

[Le6n,\ 

(i)        Pugnaba  por  romper  con  ferrea  lanza 
Cuddruples  muros  de  acerado  hierro. 

i^ompe,  destroza 

Guanto  resiste  d  su  mortal  encuentro 
Hasta  arrancar  de  la  espanola  garra 
Los  encerrados  moros  etc. 

(Cienfuegos.) 

.  P.  I  Donde  x>bran  las  palabras  de  un  mode  semejan- 
te  a  la  pintura? 

R.     En  las  imdgenes  y  descripciones. 

P.     iQue  es  imagen? 

R.  La  representacion  de  un  objeto  visible,  es  decir 
un  pensamiento  poetico,  que  puede  trasladarse  inme- 
diatamente  al  lienzo  del  pintor. 

Ejemplos: 

Si  soy  del  vano  dedo  seiialado 

( Leon, ) 

Cubre  la  gente  el  suelo; 
Debajo  de  las  velas  desparece 
La  mar;  etc. 

( Idem. ) 

Cuando  oprima 

Nuestro  cuerpo  la  tierra,  dird  alguno : 
Blanda  le  sea,  al  derramarla  encima. 

\Rioja,) 

24 
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P.  £  De  que  medio  han  usado  los  poetas  para  aumen- 
tar  el  numero  de  imagene$?  - 

R.  De  la  personificacion,  esto  es,  de  la  atribuci6n  de 
existencia  humana  d  ideas  abstractas;  la  cual  en  la  ma- 
yor parte  de  casos,  como  en  el  siguiente  ejemplo,  deberd 
ser  presentada  con  la  mayor  rapidez  y  solo  considerarse 
como  un  modo  expresivo  y  atrevido  de  decir ,  pues  seria 
ridiculo  atribuir  una  serie  de  actos  y  pasiones  a  lo  que 
sabemos  no  existir  realmente  y  ser  solo  una  abstraccion 
de  nuestra  inteligencia. 

La  codicia  en  los  brazes  de  la  suerte 
Se  arroja  al  mar;  la  ira  a  las  espadas, 
Y  la  ambici6n  se  rie  de  la  muerte, 

<  Rioja, ) 

P.  I  La  mitologia  6  religion  de  los  antiguos  no  es  un 
medio  muy  obvio  y  socorrido  para  multiplicar  las  ima- 
genes  y  descripciones? 

R.  Las  creencias  paganas,  que  incesantemente  se  di- 
rigian  i  la  imaginacion,  a  la  cual  debfan  la  existencia  , 
eran  sumamente  poeticas  para  los  pueblos  que  las  aco- 
gieron ,  tanto  mas  que  se  hallaban  enlazadas  y  confun- 
didas  con  sus  costumbres,  historia  y  tradiciones.  Mas 
los  que  las  trasladaron  a  la  poesia  moderna ,  con  la  cual 
no  se  avienen  en  la  mayoria  de  casos,  no  se  penetraron 
generalmente  de  su  espiritu  y  las  convirtieron  en  un 
medio  de  locucion  amanerado  y  empalagoso. 

Muy  comun  en  efecto  fue  entre  los  poetas  el  salpicar  sus 
composiciones  de  los  nombres  de  Marte,  Baco,  Cupido,  etc., 
que  en  resoluci6n  nada  mas  ni  menos  que  guerra,  vino,  amor 
significaban ,  apa^t^ndose  sin  ventaja  alguna  del  lenguaje  or- 
dinario  y  natural.  Mas  los  que  poco  6  mucho  bebieron  el  espi- 
ritu de  la  antiguedad,  no  incurrieron  en  tal  desprop6sito,  y 
aun  cuando  introduzcan  inoportunamente  las  fabulas  griegas, 
ofrecen  con  ellas  a  la  fantasia  una  imagen  distinta  y  poe'tica. 
Fray  Luis  de  Le6n,  en  su  oda  d  Santiago,  supone  poblados 
de  millares  de  Nereidas,  cosa  inconveniente  al  asunto,  ridicu- 
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layabsurda,  los  mares  que  cruzo  el  cuerpo  del  Ap6stol  al 
dirigirse  a  Espafia;  en  una  composici6n  mitologica,  empero, 
estaria  muy  bien  el  risueno  y  gracioso  cuadro  que  de  aquellas 
ninfas  maritimas  nos  presenta : 

Por  los  tendidos  mares 
La  rica  navecilla  va  cortando ; 

Nereidas  d  millares 

Del  agua  el  pecho  alzando, 
Turbadas  entre  si  la  van  mirando. 

Ya  dellas  hubo  una 
Que  con  las  manos  de  la  nave  asida , 

La  aguija  con  la  una  ^ 

Y  la  otra  tendida 
•  A  las  demas  que  lleguen  las  convida, 

Ademds  de  lo  dicho ,  se  ha  reconocido  que  los  mitos  paga- 
nos  que,  como  esencialmente  sensibles,  parecen  d  primera 
vista  ser  sobremanera  adecuadps  A  la  descripci6n ,  danaron  las 
mds  veces  d  la  de  los  mismos  griegos  y  romanos  que  no  acer- 
taron  a  pintar  la  naturaleza  en  su  bella  desnudez,  no  viendola 
sino  a  trave's  de  sus  bandas  de  Dioses,  'Nayades  y  Genios. 

P.     ^Como  definiria  V.  la  descripcion? 

R.  Una  serie  continuada  de  imagenes:  definicion 
que  no  debe  tomarse  con  excesivo  rigor,  pues  pocas  son 
las  buenas  descripciones  en  que  no  entreapara  algo  los^ 
sentimientos;  en  los  paisajes  risuenos  nos  agrada  ver  es- 
tampada  la  huella  del  hombre',  en  los  inmensos  desier- 
tos  oir  la  yoz  del  Criador. 

P.  iQue  caracteres  distinguen  a  los  malos  y  buenos^ 
descriptores  modernos? 

R.  Es  este  uno  de  los  puntos  en  que  mas  se  ha  des- 
acertado;  careciendo  muchos  escritores  del  don  de  hacer 
amar  los  objetos  .naturales  por  la  misma  razon  de  ser 
naturales ,  no  se  cansaron  en  prodigar  al  rio ,  al  prado ,. 
d  la  aurora,  a  la  selva  los  atributos  de  verde,  claro, 
blanca,  espesa,  cien  y  cien  veces  repetidos.  No  se  oy6 
desde  entonces  el  canto  de  la  cigarra,  del  chorlito,  de  la< 
cogujada,  sine  el  de  ciertas  av.es  siempre  las  mismas^. 
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:,  todas  de  azucarado  apelItdo,sin 
la  en  rama.  En  una  palabra  ,  cuan- 
:a  les  parecio  ofender  6  d  la  digni- 
loetica  6  d  su  Unguido  bello  ideal. 
btr,  orillan  toda  expresion  general 
iladan  la  impresion  que  de  la  naiu- 
ben  6  recuerdan  haber  recibido,  le 
nda  y  de  verdad  y  nos  la  presentan 
f  caracteristicas  pinceladas  con  los  ' 
SI ,  dominantes  de  su  iisonomia. 

lestras  de  la  primera  clase,  no  hay  mSs 
irte  de  eglogas  que  de  cuairo  siglos  aca 
iplos  de  la  segunda  no  podemos  resis- 
buen  nvimero,  que  felizmente,  como 
ripciones,  no  son  de  mucha  extensi6n. 

jrtaleza  al  caballo  6  rodearas  de  relin- 

s  saltarcomo  las  langostas?  La  majes- 

su  pezufia,  encabritase  con  brio;  corre 

idos. 

■  no  cede  a  la  espada. 

aba,  vibrara  la  lanza  y  el  escudo, 

lO  muerde  la  tierra  y  no  aprecia  el  son 

nidodela  bocina,  dice:  ha,huelede 
rtaciSn  de  los  capitanes,  la  algazara  del 


o  y  escudo  reverbera 
rconiinuo,  semejante 
a  estrella  del  Otono 
ondas  del  Occeano. 

■    {Homer o. ) 

e  alba  y  esplendente  Rosa 

a  celestial  armada 

in  su  sangre  hizo  su  esposa. 
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De  abejas.semejante  d  una  bandada 
Que  ya  viene  i  posar  sobre  las  flores , 
Ya  torna  d  fabricar  la  miel  preciada; 

La  tropa  angelical  que  los  loores 
Canta,  al  vuelo,  de  Aquel  que  la  enamora, 
La  Bondad  que  la  dio  vida  y  honores , 

O  bajaba  a  la  Flor  que  se  decora 
Con  hoja  tanta ,  6  d  la  mansi6n  se  iba 
Donde^su  amor  eternamente  mora. 

Era  toda  su  faz  de  llama  viva , 
De  oro  sus  alas,  la  color  corp6rea 
De  tal  blancura  que  d  la  nieve  esquiva. 

{Dante,) 

Los  animales  y  la  tierra  y  el  aire  y  todos  los  elementos  d  la 
venida  del  sol  se  alegran  y  como  para  recebirle  se  hermosean 
y  mejoran  y  ponen  en  publico  cada  uno  sus  bienes...  Los  hom- 
bres  concertados  y  cuerdos  aun  por  solo  el  gusto  no  ban  de 
perder  esta  fiesta  que  toda  la  naturaleza  hace  d  el  sol  pdr  las 
maiianas.  Porque  no  es  gusto  de  un  solo  sentido,  sino  gene- 
ral contentamiento  de  todos ;  porque  la  vista  se  deleita  con  el 
nacer  de  la  luz  y  con  la  figura  del  aire  y  con  el  variar  de  las 
nubes :  d  los  oidos  las  aves  hacen  general  armonia ;  para  oler 
el  olor  que  en  aquella  sazon  el  campo  y  las  hierbas  despiden 
de  si,  es  olor  suavisimo;  pues  el  frescor  del  aire  de  entonces 
tiempla  con  grande  deleite  el  humor  calentado  por  el  sueiio, 
y  cria  salud  y  lava  las  tristezas  del  corazon ,  y  no  se  en  que 
manera  le  dispone  d  pensamientosdivinos,  antes  que  se  ahogue 
en  los  negocios  del  dia. 

(Leon.) 

Di6  lugar  la  aurora  al  sol ,  que  con  un  rostro  mayor  que  el 
de  una  rodela  por  el  mas  bajo  horizonte  poco  d  poco  se  iba 
levantando.  Tendieron  D.  Quijote  y  Sancho  la  vista  por  todas 
partes,  vieron  el  mar  hasta  entonces  dellos  no  visto;  pareci6- 
les  espaciosisimo  y  largo,  harto  mds  que  las  lagunas  de  Ruide- 
ra,  que  en  la  Mancha  habian  visto.  Vieron  lasgaleras  que  es- 
taban  en  la  playa,  las  cuales  abatiendo  las  tiendas,  se  descu- 
brieron  Uenas  de  fldmulas  y  gallardetes,  que  tremolaban  al 
viento  y  besaban  y  barrian  el  agua ;  dentro  sonaban  clarines , 
trompetas  y  chirimias  que  cerca  y  lejos  poblaban  el  aire  de 
belicosos  acentos:  comenzaron  a  moverse  y  d  hacer  un  ruido 
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de  escaramuza  por  las  sosegadas  aguas,  correspondiendoles  ca- 
si  al  mismo  tiempo  los  infinitos  caballeros  que  de  la  ciudad 
(Barcelona)  sobre  hermosos  caballos  y  con  vistosas  Hbreas  sa- 
lian.  Los  soldados  dc  las  gakras  dlsparaban  inRnita  artillen'a; 
&  quien  respondian  los  que  esiaban  en  las  murallas  y  fuertes  de 
la  ciudad;  y  la  artilleria  gruesa  con  espantoso  estruendo  rom- 
pia  los  vientos,  S  quien  respondi'an  los  canones  de  crujia  de 
lasgaleras.  £1  mar  alegre,  la  tierra  jocunda,  el  aire  claro,  s61o 
tal  vez  turbio  del  humo  de  la  artilleria,  parece  que  iban  infun- 
diendo  y  engendrando  gusto  s6bito  en  todas  las  genies. 
[Cervantes.) 

La  sed  el  Ciervo,  al  declinar  la  tarde, 
En  el  arroyo  de  Mon^n  saciara, 
Donde  de  la  lumbrera  de  la  noche 
Los  resplandores  pilidos  resbalan; 

Y  en  Glenartney  le  iue  nocturno  asilo 
La  selva  de  avellanos  solitaria. 

Mas  apenas  e!  Sol ,  cual  fanal  de  oro , 
De  Benvoirlich  la  cima  coronaba , 
Prolongados  ladridos  resonaron 
Por  la  senda  de  rocas  erizada, 

Y  lejano  rumor  de  los  trotones 

Y  el  ronco  son  de  caracol  de  caza. 

Cual  dormido  caudillo  que  recuerda 
Un  centinela  con  la  voz  de  alarma, 
El  iigero  monarca  de  tos  bosques 
Abandona  su  lecho  de  hojarasca. 
No  se  ale']6  sin  que  de  entrambos  flancos 
Sacudiera  el  rocio,  y  meneara, 
Cual  la  cimera  capitan  altivo, 
Su  corona  de  cuernos  enramada. 
Contempla  el  hondovalle,  una  respuesta 
De  la  brisa  A  los  hdlltos  demanea; 

Y  en  cuanio  entre  las  nieblas  apercibe 
Los  sabuesos  que  gufan  d  la  jSuria, 
Traspasa  el  soto ,  en  el  espacio  inmenso 
Con  decidida  iibertad  se  lanza, 

Y  de  Uam-Var  los  pdramos  lejanos 
Buscando  va  su  voladora  planla. 

{  Waller-Scot. ) 
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En  las  montahas  de  Caledonia  el  ultimo  Bardo  cuya  voz  ha 
sonado  en  aquellos  desiertos,  me  cant6  los  poemas  de  que  se 
sirvi6  un  heroe  para  consolarsu  vejez.  Nos  hallabamos  senta- 
dos  sobre  cuatro  pied-ras  carconiidas  por  el  musgo ,  a  nuestros 
pies  corria  un  torrente ,  pacia  d  cierta  distaneia  un  corzo  en- 
trc  los  escombros  de  un  Castillo  y  el  viento  marine  silbaba  so- 
bre los  matorrales  de  Cona.  Actualmente  la  religi6n  cristiana, 
hija  tambien  de  las  altas  montaiias,  ha  clavado  lacruz  en  la  ci- 
ma  de  los  monumentos  de  los  heroes  de  Morven  y  ha  pulsado 
el  arpa  de  David  d  orillas  del  mismo  torrente  dondegimi61a 
de  Osidn.  Tan  pacifica  como  belicosas  eran  las  divinidades  de 
Selma,  guia  losganados  donde  Fingal  daba  combates  y  ha  po- 
blado  de  dngeles  de  paz  las  mismas  nubes  que  habitaban  ho- 
micidas  fantasmas. 

La  antigua  y  risueha  Italia  me  ofreci6  sus  innumerables 
obras  maestras.  jCon  que  sagrado  y  poetico  horror  cruzaba  yo 
aquellos  vastos  edificios  que  el  arte  consagra  d  la  religi6nl 
i  Que  laberinto  de  columnas!  \  Que  serie  de  arcos  y  b6vedas ! 
I  Cudn  bellos  son  los  rumores  que  se  oyen  en  derredor  de  las 
cupulas,  semejantes  d  los  de  las  olas  en  el  Oceano,  d  los  mur^ 
mullos  del  viento  en  el  bosque ,  d  la  voz  de  Dios  en  su  tem- 
plo !  El  arquitccto  construye ,  por  decirlo  asi ,  las  ideas  del 
poeta  y  les  da  formas  accesibles  d  los  sentidos. 

(Chateaubriand.) 


III. 


elocuci6n  poetica. 


p.  ^Cudles  son  las  diferencia3  entre  la  diccion  poe- 
tica y  la  prosaicia  en  el  idioma  castellano? 

R.  Las  mds  notables  de  estas  diferencias  6  libertades. 
po^ticas  pueden  reducirse  d  las  cinco  clases  siguientes: 

I.  Alteracion  de  alguna  palabra,  ya  (i)  aiiadiendo 
una  letra  al  fin  (casi  slempre  es  la  e);  ya  (2)  suprimien- 
do  alguna  al  principio,  (3)  medio  0  (4)  fin. 
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mplosi 

in  su  mano  un  gavilane. 

(Roman.  delCid] 

Mira  al  halc6n  veloc?  y  atrevido. 

[Herrera.)    . 

Cuando  le  falte  en  ella  el  pece  raro. 

( Rioja.) 

D  entonces  el  amor  de  hora  ( ahora). 

{Le6n.) 

Cuando  la  ruga  (arruga)  enojosa. 

(Idem.) 

Jue  vi6  desparecer  (desaparecer)  la  blanca  aurora, 
(Herrera.) 

\  sublimes  espirlus  (espi'ritus)  noble  aliento. 
(Idem.) 

il  verde  sauj  (sauce)  de  Flerida  es  querido. 
(Garcilaso.) 

usa  frecuenlemente  (3)  indino  por  indigno,  afeto  por 
c,  y  (4)  do  por  donde,  apena  por  apenas,  mienira 


nfraccion  de  los  preceptos  de  sintaxis,  (1}  supri* 
6(2)  alterando  el  articulo,  6  bien  (3)  separdn- 
dn  tanto  del  regimen  usual  de  los  verbos ,  6  (4) 
s  sumamente  raro,  faltando  al  regimen  6  con- 
ia  de  los  n ombres. 

mplos : 

Asi  rota  la  vela,  abierlo  el  tado 
un)  Pobre  bajehfi  naufragar  camina. 

(Jovellanos.) 

>espena  airado  en  ( el)  Etna  cavernoso. 
(Herrera.) 

"raspasa  de  los  monies  el  (la)  altura. 

( Garcilaso. ) 
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Traspasa  el  [la)  alta  sierra. 

(Leon,) 

Y  el  (la)  alegria  escondida. 

(Balbuena,) 

(3)  Y  no  cansados 

En  ( con)  tu  muerte,  tu  honor  todo  afearon. 

{Herrera,) 

EI  alma  que  a  ( para )  tu  altura 
Naci6...*  (Leon.) 

Y  en  Icon)  pios  e  inocentes  ejercicios 
Santificas  tu  ocio 

{Jovellanos.) 

Una  en  medio  (de)  las  aguas. 

( Melende^. ) 

Y  sus  marmoles  abre  d  (para )  recibirme. 

{Moratin.) 

Ese  tu  Salvador  que  ( por  quien )  suspiramos. 

(CarvajaU) 

(4)  Desnuda  el pecho  (con  el  pecho  desnudo)  anda  ella. 

( Gong  or  a, ) 

Orilla  el  mar  (d  las  orillas  del  mar)  arrastrado. 

( Gil  Polo. ) 

III.     Arcaismos  6  (i)  palabras  y  (2)  modes  anticua- 
dos  (a). 

Ejemplos: 

(1)      De  la  inmortal  corona  que  le  atiende  (aguarda). 

(Jovellanos.) 

.    (2)      ^Contaros  lo  he  ?  ^  Que  numen  me  arrebata  ? 

(Idem.) 

(a)  LSstima  es  que  hubiesen  casi  desaparecido  del  lenguaje  podtico  tantas 
voces  bellas  y  expresivas  como  lucen  en  los  escritos  del  siglo  d(^cimosexto, 
tales  como  relazar,  abastar,  desamorado,  encruelecerse,  ensenorearse,  anh^- 
lito,  graveza,  conhortar,  descaido,  braveza,  porfioso,  retejer,  riente,  esplen- 
der,  enseiia  (por  estandarte),  restribar,  escombrar,  repastar,  rebramar,  con- 
cento,  reluchar,  cuidoso,  devanear,  boscaje,  sombroso,  rirabombe,  retumbo, 
dejativo,  pensoso,  espejarse,  hazanoso,  colorar,  desambrido.  (Martinez  de  la 
Rosa.  Po^t.  Notas  al  canto  II.) 
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tintsmos,  ya  (i)  tomando  voces  del  idioma 
^a  (2)  imitando  su  regimen,  <3  (3)  principal- 
ptando  su  hiperbaton  6  colocacion  tnversa, 
I  de  las  principales  diferencias  entre.ellen- 
ico  y  prosaico  castellano  y  sirve  para  marcar 
ncia  y  graduacion  de  las  ideas. 

ilos : 

En  sus  techos  las  dncoras  (anclas)  aferra. 
{Francisco  de  la  Torre.) 

No  te  (que  lu)  fueron  mejores 

(Carvajat.] 

Dolteote  cierva  que  el  herido  lado 

De  ponzonosa  y  cruda  hierba  lleno, 

(Francisco  de  la  Torre.) 

A   ti,  decia,  escudo,    * 

A    t(   del   cielo  esfuerzo  generoso, 

Poner  temor  no  pudo 

El  escuaUrdn  sahoso 

Con  sierpes  enroscadas  espantoso. 

( Her r  era. ) 

"ormacidn  de  nuevas  palabras,{2)  acepci6n 
en  un  sentido  no  cotnun ,  (3)  supre$i6n  de  al- 


Y  las  aves  aligeras  del  cielo 

iErcilh. ) 

Eljlamigero  rayo  se  desata, 

(.Herrera.) 
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^  Sin  el  que  es  la  beldad  ?  Flor  inodora, 

(Jovellanos.) 

(2)  Repara  (para)  el  carro  instable  a  mi  gemido. 

'{Herrera,) 

Con  yerto  (eijguido)  cuello  y  coraz6n  ufano. 

(Idem.) 

Por  tu  fuer^e  m»no 

Tentado  habiendo  r^dtunr  (volver  d  Uevar)  en  vano 

La  libertad  al  Orbe. 

( Idem, ) 

A  velar  (cubrir)  tus  encantos  vencedores 
Bajen  en  crespas  ondas  tus  cabellos. 

(Jovellanos.) 

(3)  iT>6  (estd)  el  corazon  seguro  y  la  osadia? 

{Her  r  era,) 

.  No  (se  oyeron)  mas  trinos  de  amor. 

{Moratin. ) 

P.  iQue  debe  advertirse  con  respecto  a  las  Hcencias 
poeticas? 

R.  Que  usadas  con  discrecion  y  parsimonia  ,  son  no 
tan  solo  un  recurso  del  verslBcador,  sino  que  en  ocasio- 
nes  pueden  dar  cierta  gala  y  sabor  peregrino  al  lenguaje 
poetico ;  pero  miiy  raramente  es  licito  en  esta  materia 
desviarse  del  uso  general,  ni  aun  basta  para  adoptar 
esta  6  esotra  licencia  que  se  valga  de  ella  una  sola  vez 
un  autor  acreditado,  como  puede  verse  en  las  siguien- 
tes  muestras  que  los  criticos  condenan  con  harta  justicia. 

• 

I     (3)     Envidia  de  las  Nayde$  (Nayades)  y  cuidado, 

(  Garciiaso, ) 

(4)     Y  del  mal  que  muriendo^^^fJ  (estoy)  engendrarse. 

(Idem,) 

Y  en  el  seno pon  (pone)  sus  flores. 

[MeUnde!{.) 

.II    (3)      Suspendido  a  (de)  los  hombros  el  vacante 
Hondo  mimbre.  (Cien/uegos.) 


3So  POETICA   GENERAL, 

Bebamos  alegres 

Brindando  en  (con)  sed  beoda. 

(Iglesias.) 

En  un  feudo  de  aromas 
Le  pagdis  de  (sobra  el  de)  sus  fuegos. 

(Mele'nde!j[.) 

III  (2)      De  que  Silvia  me  am6  venid,  decirme  (decidme). 

(Arria^a,) 

IV  (1)      De7?eWe5  (llorosas)  a«c/to  (criadas)  repetidas.  . 

( Villamediana. ) 

t 
(3)      ^Viste,  Filis,  herida 

1        3*5 
Cierva  de  la  saeta...? 

{Francisco  de  la  Torre,) 


I  Pues  c6mo  de  Calipso  goz6  Dea? 

(Villegas,) 

Como  muestras  de  hiperbaton  6  transposici6n  reprensible^ 
6  cuando  menos  sumamente  atrevida,  pueden  anadirse  las  si- 
guientes  de  Moratin ,  en  particular  la  primera. 


/ 


■  «        3         ♦  1  5 

Por  entre  grutas  repite  c6ncavas. 

1  4         S  6  7        8  9  10 

Los  que  el  furor  de  sus  voraces  monstruos 

11  li  •  3 

Nodevor6,  cadaveres  desnudos.     (a) 

P.     ^En  que  consiste  el  prosaismo? 

R,  (i)  En  modes  de  decir  inanimados  y  faltos  de  ra^ 
pidez,  en  la  enumeracion  de  circunstancias  sin  interes  ni 
belleza,  como  tambicn  (2)  en  lo  que  descubre  artificio 
gramatical,  logico  u  oratorio. 

(a)  La  didresis  6  disolucidn  de  diptongo  y  la  dislocacion  de  acento,  como- 
licencias  esencialmente  prosddicas,  se  niencionar&n  en  el  arte  incitrica.  La  si« 
nalefa  que  algunos  ciientan  como  libertad  po^tica,  est^  tan  lejos  de  merecer 
este  nombre  que  es  una  regia  necesaria  y  obligatoriaf  de  modo  que  existe  ver- 
dadera  licencia  en  los  pocos  casos  en  que  deja  de  cometerse. 
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♦- 

Ejemplos:  » 

(i)  El  dia  diez  y  siete  del  corriente  , 

A  cosa  de  las  nueve  6  nueve  y  media 
De  la  tnanana ,  se  juntaron  todos 
Los  seiiores  queestaban  convidados  etc 
{  Versos  burlescos  de  Moral  in,) 

(j)  Esto  ya  por  razon  no  va  fundado 

Ni  le  dan  parte  dello  d  mi  juicio, 
Que  este  discurso  todo  es  ya  perdido ; 
Mas  es  en  tanto  daiio  del  sentido 
Este  dolor  y  este  perjuYcio, 
Que  todo  lo  sensible  atormentado 
Del  bien,  si  alguno  tuvo,  ya  olvidado 
Esta  de  todo  punto  y  solo  siente 
La  furia  y  el  rigor  del  mal  presente. 

( Garcilaso, ) 

'  P.  ^Cualesson  los  extremos  que  debe  conciliar  el 
estilo  poetico? 

R.     La  sencillez  y  la  nobleza. 

P.     ^De  que  nace  la  verdadera  sencillez? 

R.  De  la  sinceridad  de  estilo ,  es  decir  del  empeilo 
del  escritor  en  no  darle  mas  aparato  que  el  que  absolu- 
tamente  requiere  la  expresion  de  su  pensamiento. 

P.     iSt  evitara  pues  el  ornate? 

R.  Se  usara  k  lo  menos  con  extrema  sobriedad  el  or- 
nato  que  nada  ahade  al  pensamiento  y  que  tan  solo  dice 
relacion  al  lenguaje.  Mas  es  de  advertir  que  no  son  pocos 
los  casos  en  que  los  llamados  tropos  y  figuras  no  son 
meramente  un  modo  de  decir,  sino  mds  bien  una  nue- 
va  idea. 

P.     I  Que  se  entiende  por  epiteto? 

R.  Aquellos  adjeiivos  que  se  emplean  no  precisa- 
mente  para  calificar  el  sustantivo,  sino  para  presentar- 
lo  con  mds  viveza  d  la  imaginacion.  Asi  cuando  deci- 
mos  frio  marmol,  es  un  epiteto  el  frio,  a  diferencia  de 
hombre  bueno ,  negro  6  alto ,  donde  estos  ultimos  nom- 
bres  son  verdaderos  adjetivos  y  no  epitetos.  —  Estos: 
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cuando  no  se  prodigan ,  cuando  no  son  vagos  ni  cornu- 
nes,  ni  lo  que  se  suele  llamar  ripio  (esto  es  un  recurso 
del  versificador  para  cumplir  con  la  ley  del  metro),  ta- 
les como /rta  aplicada  a  nieve  ^  triste  d  invierno,  bianco 
a  mdrmol ^  etc. ,  sino  que  al  contrario  (i)  son  propios, 
nuevos  y  significativos,  constituyen  otfos  de  los  prin- 
cipales  esmaltes  del  estilo  poetico  6  para  hablar  con  mds 
exactitud ,  son  un  medio  apto  para  expresar  pensamien- 
tos,  y  aun  (2)  se  les  atribuye  la  facultad  de  ennoblecer 
el  sustantivo  menos  poetico  que  acompaiian. 

(i)  ....     Sm  bifronte  civcidi 

Cubre  el  Vesubio  en  humo  denso  y  llamas, 
Turba  el  Averno  sua  calladas  ondas  etc. 

(Moratin.) 

Llamar  a  la  cima  del  Vesubio  bifronte  es  pintar  su  corifigu- 
racion,  recordarlo  d  quien  lo  haya  visto,  y  dar  de  el  una  idea 
a  los  que  jamds  hayan  visitado  la  bahia  de  Napoles;  si  d  bifron* 
te  se  sustituyese  elevada^  nada  se  diria  de  la  cima  del  volcdn 
que  no  pudiese  igualmente  aplicarse  d  mil  otras  cimas  y  d  mil 
objetos  de  distinta  naturaleza. 

(i)      Este  despeda^ado  anfiteatro 

Impio  honor  de  los  Dioses,  cuya  afrenta 
(2)      Publica  el  amarillo  jaramago, 

(Rioja.) 

P.  ^;  La  claridad  sera  sin  duda  uno  de  los  principales 
distintivos  de  la  sencillez? 

R.  La  claridad  es  un  dote  que  rara  vgz  falta  a  los  es- 
critos  de  los  siglos  verdaderamente  poeticos  e  inspirados 
y  como  tales  dominados  de  algun  afecto  poderoso  y  an- 
siosos  de  imprimir  el  sello  de  este,  visible  y  evidente,  a 
las  minimas  partes  de  sus  obras ;  y  aun  puede  asegurar- 
se  que,  en  igualdad  de  circunstancias,  aquella  composi- 
cion  sera  mayormente  concebida  en  el  centro  del  cora- 
zon  del  poeta  y  se  referird  d  sentimientos  mds  naturales 
y  profundamente  ingenitos  en  el  hombre,  que  mds  se 
pr.este  a  Ja  inteligencia  de  gran  numero  de  personas  de' 
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clase  y  educaci6n  distinta,  que  mds  universal  efecto  pro- 
duzca.  Pero  cualidad  tan  preciosa  y  apetecible  no  debe 
confundirse  con  la  verbosidad  y  amor  de  la  glosa  6  pard- 
frasis,  defecto  capital  en  la  mayor  parte  de  los  que  ban 
poetizado  en <  los  modernos  idiomas,  con  las  mil  y  mil 
vueltas  dadas  d  un  mi.<mo  concepto,  con  la  malhadada 
abundancia  e  infeliz  ingenio  en  decir  muchas  cosas  y  en 
no  blvidar  faz  ni  consecuencia  alguna  del  asunto  y  del 
pensamiento,  excepto  los  rasgos  fuertes,  energicosy  pre- 
cisos,  unicos  que  bastan  d  expresar  los  sentimientos  del 
corazon  y  d  trasladarlos  en  el  del  que  lee  6  escucha.  Por 
otra  parte  la  claridad ,  segun  el  dicho  de  una  celebre  es« 
critora ,  es  una  cualidad  relativa  que  depende  del  lector 
Y  del  asunto.  La  claridad  proviene  no  pocas  veces  de  lo 
comun  y  trillado  de  los  pensamientos;  de  lo  nuevo  y 
profundo  de  los  mismos,  puede  nacer  una  oscuridad 
tambien  relativa,  sin  que  esta  sea  jamas  por  si  sola  un 
merito ,  antes  un  defecto  y  no  pequeno  cuando  lo  cause 
la  poca  soltura  6  exactitud  del  giro  gramatical.  Y  aqui 
es  de  notar  con  cudnto  rigor  deben  por  lo  general  pros- 
cribirse  los  neologismos ,  sobre  todo  en  el  idioma  espa- 
nol,  riquisimo,  fecundo  y  sobremanera  adecuado  para 
expresar  todo  genero  de  ideas. 

P.  iSe  opondrd  d  la  nobleza  del  estilo  poetico  cuan- 
to  conserve  algiin  resquemo  popular? 

R.  Asi  sucede  coo  (i)  las  frases  vulgares  6  las  que 
usa  la  multitud  por  descuido  6  incorreccion ;  mas  no 
deben  desdeiiarse  (2)  las  que  por  razon  del  mismo  sabor 
popular  que  dejan  percibir,  no  son  sino  mas  ingenuas 
y  significativas. 

Ejemplos: 

(1)  Yace  aqui 

Quien  fu^  su  divisa  (Aquel  de  quien  fue  la  divisa) 

Veneer  6  morir. 

[Arria:^a  ) 

(2)  Duelete  de  sus  hijos  y  su  esposa 
Anos  ausente,  pocaedad y  hermosa, 

[Lope  de  Vega, ) 
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De  noble  madre  nacC 
En  la  oorte  de  MoscoTia, 
Que  segun  fue  de%dickada, 
Dehio  de  ser  ntuy  hermasa. 

[Calderam,] 

P.  ^Qaedan  que  senalar  alganos  vicios  de  estilo  que 
puedan  danar  a  la  sencUlez  6  ii  la  nobleza  ? 

R.  Los  retruecanos  6  jaegos  delYocablo,  que  solo 
pueden  tener  lugar  en  estilo  festivo  y  burlesco:  las  com- 
paraciones ,  metaforas,  alusiones  y  calificaciones  toma- 
das  de  objetos  real  men  te  bajos  6  repugnantes,  no  de  los 
que  una  £alsa  delicadeza  califica  de  tales ;  los  vocablos 
puramente  tecnicos,  etc. 

P.  ^Cuales  son  los  autores  que  mds  ban  innoTado 
en  la  diccion  y  el  estilo  de  nuestra  poesia  ? 

R.  Juan  de  Mena,  Garcilaso,  Herrera,  Gongora, 
Moratin,  etc. 

Dominador  despot ico  el  primero  de  un  idioma  aun  no  fija- 
do  se  arrogo  el  derecho  de  acortar  y  alargar  las  palabras  (como 
los  provenzales  e  itallanos  habian  ya  acostumbrado  en  tiem- 
pos  anteriores  a  los  suyos),  y  no  tuvo  reparo  en  admitir  die- 
clones  y  f rases  del  idioma  latino  6  de  los  modernos  vulgares, 
Menos  se  atrevi6  Garcilaso,  que  como  introductor  de  una  me- 
trica  y  de  una  poesia  enteramente  diversa  de  las  de  sus  ante- 
cesores ,  tuvo  ocasi6n  y  hasta  cierto  punto  necesidad  de  reves- 
tirlas  de  nuevos  modos  y  giros.  Herrera  a  quien  no  cabia  tanta 
libertad  se  empeno  en  fabricar  una  elocucion  privativa  de  la 
poesia:  invento  palabras,  las  compuso,  saco  a  plaza  adjetivos 
ya  olvidados,  combin6  nuevas  frases  y  esquivo  cuanto  le  pare- 
ci6  trivial  y  prosaico  ,  con  todo  lo  cual  consigui6  formarse  un 
estilo  noble ,  firme  y  prcciso ,  pero  mas  ocasionado  a  la  pom- 
pa  que  a  la  verdadera  poesia. 

Vinieron  luego  los  culteranos  acaudillados  por  Gongora,  y 
en  lo  que  mas  atenci6n  les  mereci6 ,  cual  ^e  el  estilo ,  se  les 
ofreci6  ancho  campo  en  que  delirar  a  mas  y  mejor,  acumulan- 
do  hiperboles  exageradas,  falsas  flores,  desatinadas  metaforasi 
transposiciones  violentas,  frecuentes  latinismos,  cortes  sen- 
tenciosos  y  equivocos  y  retruecanos.  Los  que  antes  de  prome- 
diar  el  siglo  pasado  desterraron  el  mal  gusto  de  los  conceptis- 


EL0CUCi6n  POETICA.  385 

tas,  no  hicieron  mas  en  cuanto  pudieron  y  supieron  que  dar 
nuevo  curso  A  la  elocuci6n  de  nuestros  antiguos  clasicos;  pero 
Moratin,  hast  a  cierto  punto  Jovellanos,  y  mayormente  ef  re- 
ciente  y  poco  c  onocido  autor  de  los  Preludios  de  mi  lira ,  no 
contentos  con  imitar  d  Horacio  en  los  pensamientos  y  en  la 
disposicion ,  co  mo  Le6n  habia  hecho ,  adoptaron  un  idioma , 
que  llamarse  podria  semi-latino,  si  bien  majestuoso,  raudo  y 
poetico ,  tal  vez  sobradamente  sabio  y  estudiado ,  y  que  aun- 
que  enteramente  propio  y  oportuno  en  el  genero  que  cultiva- 
ron,  en  los  demds  rayaria  en  afectado,  especialmente  hoy  dia 
cuando  han  vuelto  d  entrar  en  la  jurisdicci6n  poe'tica  varias 
frases  y  palabras  reputadas  antes  por  mal  sonantes  y  pro- 
saicas. 

Si  se  hubiese  de  formar  un  leoguaje  portico  verdade- 
ramente  espanol,  d  nuestras  cronicas  y  libros  asceticos,d 
nuestros  romances  y  comedias  deberia  acudirse,  para 
basarlo  sobre  el  antiguo  idioma^  no  precisamente  desen- 
terrando  voces  enmohecidas  y  desusadas,  sino  enrique- 
ciendo  nuestra  actual  sintdxis  con  los  exquisitos  giros 
y  modismos  radicales  de  la  de  los  siglos  xv,  xvi  y  xvii. 
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ARTE   MfiTRICA. 


I. 


ESTRUCTURA   DEL   VERSO. 


P.     ^Que  se  entiende  por  metro? 

R.  La  disposicion  musical  de  las  palabras ,  que  dis- 
tingue el  verso  de  la  prosa. 

Llamamos  (a)  nuineros  regulares  a  la  versificacion  6 
metro,  y  dijimos  ser  el  distintivo  general  y  exterior, 
pero  no  esencial  de  la  poesia.  Con  efecto,  el  haber  naci- 
do  esta ,  por  decirlo  asi ,  en  el  seno  de  la  versificacion  y 
conservado  necesariamente  la  misma  forma  mientras  an- 
duvo  unida  al  canto,  la  magia  de  los  metros,  la  libertad 
de  diccion  y  estilo  que  producen ,  la  fuerza  proverbial 
que  dan  a  la  idea  ,  inducen  d  creer  que  solo  merece  el 
titulo  de  eminentemente  poetico  lo  que  este  escrito  en 
verso.  Mas  no  cabe  tampoco  duda  en  que  son  el  senti- 
flfiicnto,  la  intehcion  y  las  ideas,  y  no  esta  6  aquella 
forma ,  los  que  constituyen  la -poesia ,  y  seria  vana  cues- 
tion  de  nombre  disputar  el  de  aquella  d  no  pocas  obras 
escritas  en  prosa  en  los  ultimos  tiempos. 

(a)    Poet.  gen.  Art.  i.o" 


.     jQue  etementos  constituyen  el  verso  castellano? 
El  niitnero  de  silabas ,  la  coJocacion  de  los  acen- 
f  la  rima. 

NUUERO   DE  SJLABAS. 

.     iComo  se  cuenta  et  niimero  de  silabas? 
Por  cl  de  vocales. 

EjempJos: 

Se-&or  mi'-o. 

Que  del  cer-co  de  Za-tno-ra, 

Can-ta  con  voz  su  nom-bre  pre-go-oe-ra. 

xcepti^ase  l.''(i)  cuando  exisie  (a)  diptongo  dtrip- 
;o  6  (2}  cuando  se  forma  el  primero  de  dos  vocales 
naturalmente  se  pronuncian  separadas. 

Ejemplos : 

[1)  Qui'e-ro  mu-cho. 
Al-to  Dios  de  los  cre-yen-tes. 

Li-bre  de  lal  prwio'i  vo-lar  al  de-lo. 

[2)  Ha-bia  ve-ni-do  gra-to  pla-cen-ie-ro, 

Li-bre  de  ser-vi-tud  no  sea  nin-gu-no. 

ta  licencia  6  contraccion  que  d  ejemplo  de  los  italianos 
)n  frecuentemente  nuesiros  amiguos,  exige  poco  menos 
a  dislocaci6n  de  acento,  es  decir  una  pro nunciacidn  se- 
me d  esta :  habtd ,  no  sed ,  6  bien  n6sea. 

La  doclrina  it  las  dlptongos  que  hemos  esqaivado  como  pummeDtc 
liCB] ,  se  halls  muy  bien  eipuesIB  en  el  Maoual  de  Cramlttca  CMtellana 
Joan  IDas  y  Vidal. 
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Ladieresis,  alcontrario,  disuelve  los  diptongos  en 
dos  silabas. 

Ejemplo : 


1  i  8         4        5      6.7 

Con  un  man-so  rw-i-do. 


6 


8 


9      10     11 


Del  Tor-mes  cu-ya  voz  ar-mo-«/-o-sa 

II.  Cuando  debe  cometerse  sinalefa,  esio  es,  cuando 
una  palabra  termina  y  la  siguiente  empieza  en  (i)  vo- 
cal, (2)  diptongo,  6  (3)  A.  Cuando  media  una  vocal  en- 
tre  dos  dicciones  de  tal  naturaleza,  puede  cometerse  sina- 
lefa  (4)  doble  6  (5)  sencilla,  es  decir,  contar  cbmo  una 
6  dos  silabas  la  final ,  la  inicial ,  y  la  vocal  intermedia , 
bien  que  lo  segundo  (5)  es  mas  comun  y  conveniente. 

Ejemplos: 


(I) 


1  a  i      k 

No  me  e5-pan-to. 


10    11 


Que  del  o-ro  y  del  ce-tro  po-«e  o/-vi-do. 


(2)  La  cons-tan-cia^  las  fi-ne-zas. 

t         a  3  4         5  8         7  8 

De-cid  que  oi-go  los  cla-mo-res. 

i  a         s      4    5       6  7        8 

(3)  O  en-ton-ces  el  a-mor  de  ho-ra. 

i  a  3         4      5         8  7         8 

(4)  Di-^e  d  un  vie-jo  si-len-cio-so. 

i       a       3  4         5        6      7      8 

(5)  Re-ci-^e  6  a/-ma  fe-li-ce.  • 


No  se  comete  sinalefa  cuando  (i)  empieza  con  hue  la  segun^ 
da  palabra  y  aun  los  antiguos  solian  no  efectuarla  (2)  cuando 
mediaba  h ,  letra  que  ellos  aspiraban  mis  que  nosotros.  Algu- 
nos,  A  ejemplo  de  los  latinos,  dejan  de  cometerla  (3)  en  la  pri- 
mera  silaba  del  verso,  otros  (4)  en  la  ultima  acentuada,  y  aun 
se  hallarian  ejemplos  de  falta  de  sinalefa  en  (5)  otros  casos,. 
que  es  entonces  mds  bien  que  licencia  falta  de  correcci6n. 
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Ejemplos: 

193^  567  8         9      10      11 

(i)        Vie-ne  de  hues-its  u-na  tur-ba  fie  ra. 

laa  ^56  7  89      1*      11 

(2)  Con  la  /ler-mo-sa  Ca-va  en  la  ri-be-ra. 

1S3  W  56  789      10      11 

(3)  De  0-dio  de  es-pe-ran-zas  de  re-ce-Io. 

1  9  3  <h       6        6      7         8 

(4)  U-na  in*cre-du-la  de  a-hos. 

1     s    a    4    5     6     7 

(5)  0-yo  yay  las  vo-ces. 

133^56  7  8  9        10 

Di-vi-di-^0  en  dos  res-plan-do-res. 

Un  oido  ejercitado  y  ya  diestro  en  percibir  la  cadencia  par- 
ticular de  cada  especie  de  verso ,  dictara  con  mas  acierto  que 
multiplicadas  reglas  el  conveniente  uso  de  las  contracciones , 
dieresis  y  del  numero  de  sinalefas,  que  sin  embargo  adverti- 
remos  que  pocas  veces  pasan  de  dos  en  el  verso  castellano. 

III.  Cuando  el  verso  termina  con  palabra  aguda  6 
esdrujula,  se  debe  contar  una  silaba  mds  (i)  en  el  pri- 
mer casQ ,  y  (2)  ntienos  en  el  segundo  de  las  que  real- 
mente  tiene. 

Ejemplos: 

113  ^ 

(i)  Soy  a-troz. 

1         S  3  V         5  6        7  8 

De  las  que  nie-gan  el  fue. 

i         S         3  V 

(2)  E-res  bdr-ba-ro. 

19  .8  \         5        6      7      8 

A  los  cier-vos  ve-lo-ci-si-mos. 

De  suerte  que,  para  medir  un  verso,  se  contaran  todas 
las  silabas  hasta  la  ultima  acentuada  inclusive  y  se  ana- 
dird  una. 

P.  I  De  cudntas  silabas  constan  los  versos  castella* 
nos? 

R.     Los  hay  de  4,  5,  6,  7,  8,  10,  1 1  y  12  silabas. 
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Ejemplos : 

19  3        ^ 

De    4.     Se-iior  mi-o. 

^         1      a         8       4      5 

De    5.     Pld-ci-do  a-mi-go. 

19      3      4        5         6 

De    6.    Ve-ni-a  ri-sue-na. 

1  9  3         4         8         6         7 

De    7.    Con  tan-tas  sin-ra-zo-nes. 

1  934  0678 

De    8.    A-quel  de  bue-nos  a-mi-go. 

1  93486  78U10 

De  10.     Que  me  pi-des  za-gal  que  te  cuen-te. 

1  9  3  4  8  6  7         8        9      10      11 

De  1 1 .     Li-bre  de  es-ta  pri-si6n  vo-lar  al  cie-lo. 

i  9  3  456780        10      11       19 

De  12.    A-quel  que  en  la  bar-ca  pa-re-ce  sen-ta-do. 

COLOCACION  DE  LOS  ACENTOS, 

P.  ^Cudl  es  el  acento  que  se  toma  en  cuenta  en  la 
versificacion ,  el  escrito  6  el  pronunciado? 

R.  El  pronunciado  6  prosodico:  asi  la  ^  de  albo  se 
-considera  tan  acentuada  como  la  de  bdrbara,  aunque  en 
la  segunda  se  pinta  el  acento  y  no  en  la  primera. 

P.  ^De  modo  que  en  todas  las  dicciones  caera  el 
•acento  en  una  u  otra  silaba? 

R.  Con  efecto  :  solo  se  exceptuan  algunos  monosila- 
bos  y  unos  pocos  disilabos  que^  por  carecer  de  significa- 
cion  propia,  parece  que  se  desprenden  de  su  acento  y  se 
-adhieren  d  las  palabras  de  mds  valor.  Tales  son  el^  a^ 
de^  su^  etc.,  y  comOy  sobre^  etc.:  si  decimos,  por  ejem- 
plo ,  de  su  dueho ,  el  amigo ,  sobre  todas ,  suena  d  poca 
diferencia  como  si  estuviese  tscviio  ^  desudueho  ^  elami" 
gOy  sobretodas. 

P.  iSon  muchas  las  palabras  en  que  sea  licito  dis* 
locar  6  transformar  el  acento? 

R.  Muy  pocas:  Oc^ano^  impto^  viuda,  descuido^  etc., 
pueden  escribirse  y  pronunciarse  en  el  verso,  Ocedno, 
impio ,  viiida ,  descuido ,  etc. 
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P.     I  En  que  silabas  deben  caer  los  acentos? 

R.  En  los  versos  de  4,  5,6,7  y  8  que  se  llaman 
de  arte  menor,  no  haynecesidad  de  colocar  el  acento  en 
silaba  determinada ;  sin  embargo  en  los  de  4  cae  mejor 
en  la  primera ,  y  suena  entonces  como  dos  versos  de  2 
silabas :  en  los  de  5  en  la  misma ;  en  los  de  6  en  la  se- 
gunda  y  suena  entonces  como  dos  versos  de  3  silabas; 
en  los  de  7  en  la  segunda  y  cuarta,  de  modo  que  que- 
den  acentuados  todos  los  pares.  En  los  versos  de  8,  es- 
critos  para  el  canto,  suena  bien  el  acento  en  la  tercera  y 
vienen  entonces  a  formar  dos  versos  de  4;  y  no  estar^n 
mal  en  los  demas  casos  los  octosilabos  de  esta  cpndicidn^ 
con  tal  que  se  interpolen  con  otros  de  acentuacion  dife- 
rente.  En  los  de  12,  que  no  son  mds  que  dos  de  6  sila* 
bas,  cae  bien  el  acento  en  la  segunda  y  octava. 

Ejemplos: 

De    4.     Cudntos  \  veo. 

Soy  ac-  I  tiva. 
De    5.    Pldcido  sueiio. 

Dile  que  muero. 
De    6.     Pardee  |  sentado. 

Horror  in-  |  fundfa, 
De    7.    Par^  |  ce  que  |  decia. 

Ya  pues  \  de  ra-  \  ma  en  ra  |  ma, 
De    8.     Caba//^ro  |  sin  caballo. 

No  dirds  que  |  no  te  aviso. 
De  12.    Aquel  que  en  |  la  barca  par^ce  |  sentado. 

En  dguas  I  crueles  ya  mds  que  |  no  hondas  (a). 


(a)  Conviene  que  los  principiantes  acostumbren  su  oi'do  &  ]a  cadencia  6 
coQipds  propio  de  cada  verso,  aunque  sea  preciso  dislocar  los  acentos.  As( 
para  medir  estos  versos  de  8  silabas: 

De  noble  madre  nacf 
En  la  corte  de  Moscovia 
Que  segiin  fu^  desdichada    - 
Debio  de  ser  muy  hermosa , 

podrd  proQunciarse  como  primer  ejercicio: 

D^  noble  ma  |  dre  naci 
En  la  corte  |  de  Moscovia 
Que  segiin  fu6  |  desdichada 
Debio  de  ser  |  muy  hermosa. 
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Los  versos  de  lo  silabas  requieren  el  acento  en  la  ter- 
cera  y  sexta. 

Ejemplos : 

Que  me  pi  \  des  zaga'l  1  que  te  cuente. 
La  hermosti  |  ra  y  la  ^^  |  la  que  vanas. 

Los  de  1 1  silabas  16  exigen  6  en  la  sexta  6  en  la  cuarta 
y  octava  juntamente  (A). 

Ejemplos : 

En  la  6.*  El  duke  hmentdr  \  de  dos  pastores. 

En  la  4.'  y  8.*    Serena  el  ciV-  |  lo  con  su  ra-  |  yo  amado. 

Ademds  de  estos  acentos  indispensables  y  obligate rios,  en 
los  endecasilabos  de  primera  clase  cae  bien  (i)  en  la  tercera^ 
6  (2)  en  la  segunda  y  cuarta  juntamente,  (3)  en  la  septima  si 
la  sexta  es  final  de  dicci6n  y  la  sigue  una  esdrujula;  en  los  en- 
decasilabos de  segunda  clase  agrada  el  acento  (4)  colocado  en 
la  primera  silaba. 

Ejemplos: 

(i)  Respira'i,  |  6  Tcbd  |/ios,  ya  los  Dioses, 

(2)  iPodrdn  \  vivir  |  de  som-  |  bras  y  de  enganos? 

(3)  Huye  llena  de  amor  |  Candida  ninfa. 

(4)  Pldcido  biis-  ]  co  el  maternal  |  regazo* 

Endecasilabos  hay  que,  si  bien  en  apariencia  debidamente 
acentuados,  suenan  mal  por  razones  particulares. 

Ejemplos: 

(i)      Tus  claros  ojos  a  quien  los  volviste. 

Pldcidamente ,  como  respondia, 
(2)      Repuestos  valles  de  mil  bienes  llenos. 

Las  maravillas  de  aquel  arte  canto. 

El  motivo  de  que  d  los  primeros  falte  la  debida  cadencia  se 
ha  dado  ya  (a):  si  en  el  segundo  el  como  conjunci6n  pasase  a 
ser  el  presente  del  verbo  comer: 

Pldcidamente  como,  respondia, 

(a)    V^ase  la  pregunta  2."  de  la  colocacidn  de  los  acentos. 
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adquiriria  mds  importancia  gramatical  y  sonaria  bien  el  verso» 
En  los  dos  ultimos  y  especialmente  en  el  cuarto,  bienes  y  arte 
a  pesar  de  que  es  perfecto  su  acento ,  se  hallan  tan  inmediatos 
al  del  mil  y  al  de  aquel  que  pierden  no  poco  su  fuerza.  Este 
verso : 

O  dulces  prendas  por  mi  mal  halladas, 

es  perfecto  mientras  el  mi  sea  adjetivo  de  ma/,  pcro  ofenderfa 
el  oido  luego  que  se  considerase  como  ablativo  de  yo  por  exi- 
gir  entoncespausa  y  enfasis  en  la  pronunciaci6n: 

O  dulces  prendas  por  mi  mal  halladas. 

No  tan  s61o  la  discreta  colocaci6n  de  los  acentos  sino  tam- 
bien  la  de  las  pausas  ortogrdficas  contribuyen  d  la  buena  ca- 
dencia  de  los  endecasilabos.  En  los  de  primera  clase,  caen 
bien  el  punto  6  punto  y  coma  entre  ( i )  septima  y  octava  sila- 
ba  y  sobre  todo  entre  (2)  sexta  y  septima;  en  los  de  segunda 
clase  estan  bien  despues  de  la  (3)  quinta ,  de  la  (4)  octava  6  de 
la  (5)  nona* 

Ejemplos: 

(1)  ^El  mal  dulce  regazo?  £ni  llamado...? 

(2)  No  mas  trinos  d^  amor.  Asi  agitaron. 

(3)  Clama  venganza.  Al  gran  rumor  confusa. 

(4)  ^Con  aire  sesgo  y  baladi?  Pues  ese. 

(5)  Llevar  al  fin  mi  atrevimiento.  Solo. 

Es  preciso  advertir  que  se  excluyen  de  la  versificaci6n  cas- 
tellana  los  endecasilabos  agudos ,  a  no  ser  cuando  la  misma 
ley  del  metro  los  reclame. 

Ejempio  de  endecasilabo  agudo: 

Ya  sois  esclavos,  la  ambici6n  grit6. 


RIMA. 


P.    tQu^  es  rima? 

R.  La  igualdad  6  semejanza  en  la  terminacion  de  las 
palabras. 

P.  ^Cuantas  especies  de  rima  conoce  la  versificaci6ii 
castellana? 
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R.  Dos:  rima  perfecta  6  consonancia,  y  rima  im- 
perfecta 6  asonancia. 

P.     ^Cuando  consuenan  las  palabras? 

R.  Cuando  desde  la  uliima  vocal  acentuada  inclusi- 
ve son  iguales  todas  las  letras.  Asi  consuenan  entre  si  6 
son  consonantes  Oman,  daman  e  iniaman;  amor  y  loor; 
didlogo  y  andlogo, 

P.     ^Cuando  asuenan  dos  palabras? 

R.  Cuando  son  iguales  todas  las  vocales  desde  la  ul- 
tima acentuada  inclusive,  v.  gr.  en  amor,  atror  y  en 
cama  y  aha.  En  las  palabras  esdrujulas  solo  se  tienen 
en  cuenta  las  vocales  de  la  primera  y  ultima  silaba  y  en 
los  diptongos  la  acentuada ,  si  la  hay,  6  sino  la  que  mds 
suene.  Asi  son  asonantes  barbara  y  saliva;  far^ute  y  do- 
naire;  brev^,  lengua  y  comedia. 

P.     ^Cudndo  consuenan  6  asuenan  dos  versos? 

R.  Cuando  (i)  consuenan  6  (2)  asuenan  las  palabras 
con  que  terminan. 

Ejemplos: 

(1)  Bien  habra  visto  el  lector... 
Por  mover  el  asador. 

(2)  Bien  habras  visto  mi  amfgo... 
Cuando  esmaltaba" el  roc/o... 

P.  iSe  permite  alguna  licencia  respectiva  d  los  con- 
sonantes? 

R.  Solo  la  de  considerar  como  una  misma  letra  la 
b  y  la  V,  a  la  que  en  efecto  dan  igual  sonido  la  mayor 
parte  de  espaiioles. 

P.     ^  Y  con  respecto  d  los  asonantes? 

R.  La  de  contar  como  tales  algunas  terminaciones 
que  en  realidad  no  lo  son  ;  v.  gr.  dice  y  F/lzs,  por  cier- 
ta  semejanza  que  entre  las  dos  vocales  ultimas  se  cree 
percibir;  pero  no  se  contardn  como  asonantes  dice  y 
Felix,  palabras  en  que  la  diferencia  de  vocales  recae  en 
la  silaba  principal  6  acentuada. 

P.     ^Queda  algo  que  advertir  relativamente  i  la  rima? 
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R.  Que  no  se  consicnte  que  se  haga  riiilar  una  pdla- 
bra  consigo  misma ,  d  no  ser  que  se  tome  en  dos  acep- 
ciones  diversas;  y  que  no  son  los  consonantes  que  mas 
favorecen  d  la  versificaci6n  los  que  consisten  en  la  re- 
peticion  de  las  inflexiones  en  aba^  ia,  etc.,  de  los  ver- 
bos ,  en  ado ,  ante ,  de  los  participios  y  especialmente  en 
la  terminacion  en  mente  de  los  adverbios. 


II. 


DE    LOS    METROS, 


P.  ^Queesloque  eonstrtuye  las  diferentes  especies 
de  metros? 

R,  El  numero  de  versos,  el  niimero  de  silabas  de 
cada  uno  de  ellosy'la  disposicion  de  las  rimas  si  las  hay. 

P,     ^Cuales  son  las  principales  especies? 

R.  Pareado,  terceto,  cuarteto,  quintilla,  octava^ 
decima ,  etc. 

P.     ^De  que  se  compone  el  pareado  6  pareja? 

R.     De  dos  versos  inmediatos  que  consuenan  entre  si. 

Ejemplos : 

Senor  mio A. 

be  ese  brio. ...  A. 

Aunque  se  vista  de  seda A. 

La  mona ,  mona  se  queda A. 

La  lengua  lisonjera a. 

Lo  que  condena  la  verdad  sincera A. 

{ Leon. ) 

A  la  ciencia  de  Hipocrates  unida A. 

Dilata  los  instantes  de  la  vida A. 

iMoratin,) 
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P.     I  En  que  consisie  el  terceto  ? 
R.     En  tres  versos ,  generalmente  de  ii  silabas,  de 
Ids  cuales  el  primero  consuena  con  el  tercero. 

Ejemplo:      ' 

Fueme  la  suerte  en  lo  mejor  avara A. 

Sombras  fueron  de  bien  las  que  yo  tuve B. 

Oscuras  sombras  en  la  luz  mas  clara A. 

(^Herrera,) 

Cuando  se  suceden  varios  tercetos,  se  encadenan  en 
esta  forma:  A.  B.  A — B.  C.  B— »C.  D.  C.  L.  M.  L.— 

M.  N.  M.  — N.  O.  N.  O.  (a). 

Ejemplo: 

No  es  de  roca  engendrada  alpestre  y  dura.. . .  A. 
Es  blanda  y  cortesmente  piadosa B. 

Y  causa  mi  pasion  mi  desventura. : . .  A. 

En  color  de  siiave  y  pura  rosa B. 

Dulces  ojos  y  angelica  armonia ; C. 

Y  trato  noble  y  gracia  deleitosa B, 

No  reina  crueldad :  ni  ser  podria C. 

Que  en  celestial  belleza  se  hallase D. 

Deseo  de  la  pena  y  muerte  mia C. 

Amor,  cuando  el  pesado  cuerpo  muerto L. 

Mi  espiritu  dejare ,  a  mi  luz  bella M, 

Presenta  mi  peligro  descubierto L. 

Que  una  lagrima  pueda  sola  de  ella M. 

Renovarme  la  gloria  de  la  vida N . 

;  Dichoso  si  tal  bien  hallase  en  ella ! M. 

En  tanto  que  mi  suerte  aborrecida N. 

Me  aqueja,  cantare  desamparado O. 

Mi  presente  fortuna  y  la  perdida N. 

De  todas  esperanzas  apartado O. 

{H err  era, ) 

(a)  Facilmente  se  advertird  que  cada  una  de  estas  letras  indica  un  verso  y 
que  la  repeticion  de  una  de  ellas  significa  la  correspondencia  de  los  consonan- 
tes.  Cuando  en  el  mismo  metro  entran  versos  de  diferentes  niimeros  y  sfla- 
bas,  sefialamos  coiT  mayUscula  el  de  mayor  niimero  y  el  del  menor  con  mi- 
niiscula. 


398  ARTE   METRICA* 

P.     ^En  que  consiste  el  cuarteto? 

R.  En  cuatro  versos,  generalmente  de  8  6  de  11  sf- 
labas,  con  los  conson^antes  en  esta  forma:  A.  B.  B.  A. 
6  bien  A.  B.  A.  B.  y  entonces  se  le  da  tambien  el  nom- 
bre  de  serventesio.  Cuando  el  cuarteto  es  de  versos  octo- 
silabos  llamase  tambien  cuartilla  6  redondilla. 

Ejemplos: 

De  libros  un  gran  caudal A. 

Aqui  un  etico  dej6, B. 

No  temdis  comprarlos ,  no, B. 

Que  no  se  les  peg6  el  mal A. 

( Iriarte. ) 

Aqui  yacen  de  Carlos  los  despojos : A. 

La  parte  principal  volviose  al  cielo: B. 

Con  ella  fue  el  valor,  Quedole  al  suelo B, 

Miedo  en  el  coraz6n ,  Uanto  en  los  ojos A. 

[Leon. ) 

Por  la  celeste  venganza A. 

Quede  en  marmol  convertida : B. 

Mas  el  arte  tanto  alcanza A. 

Que  en  el  marmol  me  da  vida B. 

(Martine!j[  de  la  Rosa.) 

P.     ^Que  disposicion  se  suele  dar  d  los  dos  conso- 
nantes  de  los  cinco  versos  octosilabos  de  la  quintilla? 
R.     Las  siguientes:  A.  B.  A.  A.  B.  y  A.  B.  A.  B.  A. 

Ejemplos: 

Tu  critica  majadera A. 

De  los  dramas  que  escribi, B. 

Pedancio ,  poco  me  altera ; A. 

Mas  pesadumbre  tuviera A. 

Si  te  gustaran  a  ti B. 

( Leandro  Fern,  Moratin, ) 

Y  en  adargas  y  colores A. 

En  las  cifras  y  libreas B. 

Mostraron  los  amadores A. 

Y  en  pendones  y  en  preseas B. 

La  dicha  de  sus  amores , A. 

(Nicolas  Fern,  Moratin.) 
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P.     ^Expliqueme  V.  lasdos  especiesde  oct^va? 

R.  I.**  Octava  i:,eal,  heroica,  6  rima:  echo  endecasila- 
bos  con  dos  consonantes  en  esta  disposicion:  A.  B.  A. 
B.  A.  B.  C  C. 

Ejemplo : 

Qued6  elevado  asi,  como  se  encanta '.  A. 

El  que  escucho  la  voz  de  la  sirena : B, 

Hel6sele  su  voz  en  la  garganta, A. 

Como  cercado  de  enganosa  hiena : B. 

No  tanto  a  virgen  temerosa  espanta A. 

Serpiente  negra  que  pis6  en  la  arena B. 

Ni  al  yerto  labrador  en  noche  triste C. 

Rayo  veloz  que  de  temor  le  embiste C. 

(Espinosa.) 

11/  Octava  de  arte  mayor  6  copla  de  Juan  de  Mena: 
echo  versos  de  12  silabas  en  esta  forma:  A.  B.  B.  A.  A. 

v>»    Kj>,    J\» 


Ejemplo : 

De  frase  extranjera  el  mal  pegadizo 

Hoy  d  nuestro  idioma  gravemente  aqueja ;.  . 
Pero  habrd  quien  piense  que  no  habla  castizo 
Si  por  lo  anticuado  lo  nuevo  no  deja.  .  . 
Voy  d  entretenelle  con  una  conseja.  .  .  . 
Y  porque  le  traya  mas  contentamiento. . 
En  su  mesmo  estilo  referirlo  intento...  . 
Mezclando  dos  hablas,  la  nueva  y  la  vieja 

( Iriarte. ) 


A. 
B. 
B. 
A. 
A. 
C. 
C. 
A. 


P.     ^Como  se  disponen  los  cuatro  consonantes  de  los 
diez  octosilabos  de  la  decima  6  espinela  ? 
R.     Asf :  A.  B.  B.  A.  A.  C.  C.  D.  D.  C. 

Ejemplo: 

I  Que  dolorl  por  un  descuido A. 

Mizifuf  y  Zapirbn..  .  • B. 

Se  comieron  un  cap6n B. 

En  un  asador  metido A. 

Despues  de  haberlo  comido A. 
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Trataron  en  conferencia. C. 

Si  obrarian  con  prudencia. . C. 

En  comerse  el  asador D. 

^LocQmieron?  No  senor D. 

Era  caso  de  conciencia. C. 

{Samaniego.) 

P.  ^Cudl  es  la  mds  usada  entre  las  coplas  de  pie 
quebradoy  es  decir  aquellas  en  que  se  mezclan  versos 
de  8  y  4  silabas? 

R.     La  siguiente:  A.  B.  c.  A.  B.  c. 

Ejemplo : 

Recuerde  el  alma  dormida A. 

Avive  el  seso  y  dispierte B. 

Contemplando c. 

C6mo  se  pasa  la  vida A. 

C6mo  se  viene  la  muerte..  . B. 

Tan  callando. .  .  c. 

( Jorge  Manrique, ) 

P.     I  En  que  consiste  el  soneto? 

R.  En  catorce  endecasilabos  aconsonantados  en  esta 
forma:  A.  B.  B.  A.~A.  B.  B.  A.— C.  D.  C— D.  C.  D. 
6  bien  A.  B.  B.  A.— A.  B.  B.  A.— C.  D.  E.— C.  D.  E. 

Ejeraplos: 

Un  soneto  me  manda  hacer  Viol  ante A. 

Que  en  mi  vida  me  he  visto  en  tal  aprieto :.  .  .  B. 

Catorce  versos  dicen  que  es  soneto: B. 

Burla  burlando  van  los  tres  delante A; 

Yo  pense  que  no  hallara  consonante A. 

Y  estoy  d  la  mitad  de  otro  cuarteto: B. 

Mas  si  me  veo  en  el  primer  terceto B. 

No  hay  cosa  en  los  cuartetos  que  me  espante.  .  A. 

Por  el  primer  terceto  voy  entrando C. 

Y  aun  parece  que  entre  con  pie  derecho D. 

Pues  fin  con  este  verso  le  voy  dando C.    . 

Ya  estoy  en  el  segundo,  y  aun  sospecho D. 

Que  estoy  los  trece  versos  acabando: G. 

Contad  si  son  catorce  ,  y  estd  hecho..  ......  D. 

( Lope  de  Vega,) 


f 


V  1 
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Agora  con  la  aurora  se  levanta A. 

Mi  luz,  agora  coge  en  rico  iiudo B. 

El  hermoso  cabello,  agora  el  crudo ^  .  .  B. 

Pecho  cine  con  oro,  y  Ja  garganta A. 

Agora  vuelta  al  cielo  pura  y  santa A. 

Las  manos  y  ojos  bellos  alza,  y  pudo B. 

Dolerse  agora  de  mi  mal  agudo: B. 

Agora  incomparable  tafie  y  canta A. 

Ansi  digo,  y  del  dulce  error  llevado C. 

Presente  ante  mis  ojos  la  imagino D. 

Y  lleno  de  humildad  y  amor  la  adoro E. 

Mas  luego  vuelve  en  si  el  enganado.* C, 

Animo,  y  conociendo  el  desatino D. 

La  rienda  suelto  largamente  al  lloro E. 

(Leon.) 

P.     ^En  que  consiste  la  silva?  v 

R.  En  la  mezcla  de  versos  de  7  y  11  silabas,  acon- 
sonantados  al  arbitrio  del  poeta. 

Ejemplo: 

Iba  cogiendo  fiores a. 

Y  guardando  en  la  falda b. 

Mi  Ninfa  para  hacer  una  guirnalda; B. 

Mas  primero  las  toca c. 

A  los  rosados  labios  de  su  boca C. 

Y  les  da  de  su  aliento  los  olores A. 

Y  estaba  (por  su  bien)  entre  una  rosa D. 

Una  abeja  escondida e. 

Su  dulce  ampr  hurtando; ;  .  .  .  f . 

Y  como  en  la  hermosa d. 

Flor  de  los  labios  sehall6,  atrevida E. 

La  pic6 ,  sac6  miel ,  fuese  volando. F. 

P.  ^En  que  consisten  las  estrofas  6  estancias  liricas, 
y  cuales  son  las  mas  usadas? 

R.  Consisten  en  una  comblnacion  adoptada  per  el 
poeta  en  los  primeros  versos  y  que  sigue  como  pauia  6 
regla  en  lo  restante  de  la  composicion.  Las  m^s  usuales 
para  la  oda  son  las  siguientes:  (i)  un  serventesio  de  en- 
decasilabos  los  impares  y  de  versos  de  siete  silabas  los 
pares :  (2)  una  especie  de  quintilla  de  versos  de  1 1  y  7 

26 
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en  esta  disposicion ,  a ,  B ,  a ,  b ,  B ;  (3)  tres  endecasila- 
bos  seguidos  de  uno  de  siete  sin  rima  alguna;  (4)  tres 
versos  de  1 1  silabas  coa  acento  en  la  cuarta  y  octava ,  6 
en  la  cuarta  y  sexta ,  si  esta  pertenece  d  una  palabra  es- 
drujula,  seguidos  de  uno  de  cinco  silabas.  Este  verso  se 
llama  adonico  y  la  estrofa  safica :  (5)  en  algunas  odas  se 
hace  rimar  el  segundo  verso  con  el  hemistiquio  6  medio 
verso,  es  decir  con  la  cuarta  y  quinta  silaba  del  terce- 
ro.  (6)  Las  estancias  de  las  canciones  constan  de  mayor 
numero  de  versos  que  las  de  las  odas  y  concluyen  ge- 
neralmente  por  un  pareado. 

Ejemplos: 

(1)  Alaba,  6  alma,  a  Dies.  Sefior,  tu  alteza.  A.  - 
^  Que  lengua  hay  que  la  cuente  ?........  b. 

Vestido  estSs  de  gloria  y  de  grandeza A.  * 

Y  luz  resplandecient'e b. 

{Leon.) 

(2)  Quien  de  dos  claros  ojos a. 

Y  de  un  cabello  de  oro  se  enamora B. 

Compra  con  mil  enojos a. 

Una  menguada  hora b. 

Un  gozo  breve  que  sin  fin  se  Uora B. 

(Idem.) 

(3)  Mdrmoles  y  ore  que  sutemplo  visten..  A. 
Fulgidos  brillany  y  d  los  corves  techos. .  B. 
Que  el  pincel  abult6  de  formas  bellas,. .  C. 

Sube  el  incienso  en  humo b. 

(Morattn,) 

(4)  -Dulce  vecino  de  la  verde  selva, A. 

Huesped  eterno  del  abril  florido , B. 

Vital  aliento  de  la  madre  Venus C. 

Cefiro  blando d. 

( Villegas. ) 

(5)  Y  alli  tus  dogmas  y  criientos  ritos A. 

Y  alli  tus  ritos  y  moral  nefanda B. 

Y  alli  tu  infanda  (...  b)  deleznable  gloria  C. 
Seran   sumidos d. 

{Jovellanos. ) 


.  I 
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(6)  T6rtola  solitaria ,  que  llorando. A, 

Tu  bien  pasado  y  tu  dolor  presente , . . . .  B. 

Ensordeces  la  selva  con  gemidos C. 

Cuyo  animo  doliente b. 

Se  mitiga  penandp a. 

Bienes  asegurados  y  perdidos : C. 

Si  inclinas  los  oidos .* , c. 

A  las  piadosas  y  dolientes  quejas D. 

De  un  espiritu  amargo , e. 

(Breve  consuelo  de  un  dolor  tan  largo..  E, 
Con  quien,  amarga  soledad  ^  meaquejas)  D. 

Yo  con  tu  compaiiia f. 

Y  acaso  A  ti  te  aliviara  la  mia F, 

{Francisco  de  la  Torre.) 

P.  ^Queda  algo  que  advertir  sobre  el  use  de  los  con- 
sonantes  6'rima  perfecta? 

R.  (i)  En  los  versos  compuestos  para' el  canto  que 
no  suelen  pasar  de  lo  silabas,  se  procura  generalmente 
que  los  versos  en  que  termina  el  sentido  y  debe  descan- 
sar  la  voz  sean  agudos.  (2)  Las  varias  eStancias  6  coplas 
de  muchas  letrillas  repiten  su  verso  6  versos  finales, 
<]ue  forman  lo  que  se  liama  estribillo. 

Ejemplos : 


I 


(1)  Virgen  Madre,  casta  esposa,  .  A. 

Sola  tu  la  venturosa, A. 

La  escogida  sola  fuiste B. 

Que  en  tu  seno  recibiste   .  .  .  B. 

El  tesoro  celestial D'  agudo. 

Sola  tu  con  tierna  planta..  .  .  ^E. 

Oprimiste-la  garganta E. 

De  la  sierpe  aborrecida F. 

Que  en  la  humana  frdgil  vida.  F. 
Esparci6  dolor  mortal.  ....  D*  agudo. 

(Moratin,) 

(2)  ^Vesaquel  senor  graduado ,  A. 
Roja  borla ,  guante  bianco ,.  .  B. 
Que  nemine  discrepante. .  .  .  B. 
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Fue  en  Salamanca  aprobado?  A. 
Pues  con  su  borla,  su  grado,  A. 
Catedra ,  renta  y  dinero ,  .  .  .  C. 
Es  un  grande  majadero,  .  .  .  C. 
^Ves  servido  un  senor6n..  .  D. 
De  pajes  en  real  carroza , .  .  .  E. 

Que  un  ricortitulo  goza E. 

Porque  acerto  i.  ser  bar6n?  .  .  D. 
Pues  con  su  casa ,  blas6n , .  .  .  D. 
Titulo ,  coche  y  cochero.  .  .  .  F. 
Es  un  grande  majadero,  .  .  .  F.' 


I  Ves  al  que  esta  satirilla..  .  G. 

Escribe  con  tal  denuedo , .  .  .  H. 

Que  no  cede  ni  i.  Quevedo ,  .  H. 

.  Ni  a  otro  ninguno  en  Castilla?  G. 

Pves  con  su  vena,  letrilla,  .  .  G. 

Pluma ,  papel  y  tintero L. 

Es  un  grande  majadero,  .  .  .  L. 

( Iglesias. ) 

P.  ^No  se  impone  a  veces  el  poeta  la  obligacion  de 
que  tal  6  tal  verso  de  sus  estancias  termine  en  diccion 
esdriijula? 

R.     Si  seiior:  v.  gr.  en  los  dos  ejemplos  siguientes. 

(1)            Desde  que  el  cielo  airado. .  .  A. 
Llevo  a  Jerez  su  saha , B. 

Y  al  suelo  desplomado A. 

Cayo  el  poder  de  Espaha,  .  .  .  B.  ' 

Subiendo  al  trono  g6tico.  .  .  .  C  esdruj. 

La  prole  de  Ismael ; D'  agudo. 

Hasta  que  rotas  fueron E. 

Las  ultimas  cadenas, F. 

Y  tremoladas  vieron E. 

De  Alhambra  en  las  almenas.  .  F. 

Los  ya  vencidos  Arabes G  esdruj. 

Las  cruces  de  Isabel D'  agudo. 

{Moratin,) 
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(2)    ,        ^Pero  yo  que  soy  un  fosforo,  A  esdruj. 
C6mo  ahora  estoy  tan  Idnguido?  B  idem. 
I  Sera  que  me  tome  estupido.  .  C  idem. 

El  exceso  del  placer? D'  agudo. 

I O  serd  que  a  mi  alma  indomita.  E  esdruj. 
Sobrecoja  un  terror  panico,  .  .  F  idem. 
Pensando  en  el  yugo  pr6ximo,  G  idem. 
Que  todo  pudiera  ser? D*  agudo. 

(Bretdn.) 

P.     I  Como  se  colocan  los  asonantes  ? 

R.  En  los  versos  pares  ^  dejando  libres  los  interme- 
dios.  (i)  Usanse  con  toda  especie  de  versos;  (2)  cuan- 
do  estos  son  octosilabos  adquiere  la  composicion  el 
nombre  de  Romance  propiamente  dicho;  (3)  cuando 
endecasilabos  el  de  Romance  heroico.  (4)  Tambien  se 
usa  el  asonante  en  estancias  de  tres  Versos  de  siete  y  uho 
de  once  y  forma  entonces  lo  que  se  llama  Endecha. 

Ejemplos: 

(i)        A  una  mona.  ...  A. 

Muy  taimada aa. 

Dijo  un  dia B. 

Cierta  urraca : .  .  .  .  aa. 

Si  vinieras C. 

A.mi  estancia aa. 

Cuantas  cosas D. 

Te  ensenara,  etc. .  .  aa. 

{Iriarte,) 

El  que  inocente.  .  A. 

La  vida  pasa aa. 

No  necesita B. 

Morisca  lanza,  .  .  .  aa. 
Fusco,  ni  corvos. ,  .  C. 
Arcos,  ni  aljaba.  .  .  aa. 
Llena  de  flechas.  .  .  D. 
Envenenadas:  etc.  .  aa. 

{M or  at  in.) 
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ad  A  los  valles; A. 

es  traed e, 

encia  m&s  pura B. 

lUs  flores  den.. e. 

5,cefirillos, C. 

:udnto  placer e. 

ra  su  aroma D. 

ir  del  Zurguen, e. 

(Melendej.) 

1  [pUcido  Favonio! A. 

-adable  recrea ca. 

oplo  regalado. B. 

□guida  cabeza ea. 

6  vital  aliento C. 

no,delabella ea. 

ra  anuncio ,  esposo D. 

Ima  primavera !  etc ea. 

(H.m.) 

Sbase  el  Albanes A. 

corte  de  ^murates, ae. 

jmo  prenda  cautiva B. 

:henes  de  su  padre ae. 

;jor  de  los  sultan  es ae. 

ran  Senor  regalado , D. 

ido  de  los  Bajies, ae. 

capitSn  en  lasguerras, E. 

cortesano  en  las  paces , ae. 

s  soldados  escudo, F. 

0  de  los  galanes,  etc ae. 

{Gdngora.) 

Ventura  desde  enionces A. 

ejaron  los  planeias ea. 

:>uede  servir  de  linta , B. 

1  ha  sido  de  negra ea. 

lie  es  tan  feliz  mi  suerte , C. 

lo  hay  cosa  mala  6  buena, ea. 

lunque  la  piense  de  tajo D, 

ves  no. me  suceda ea, 

ite'riles  soy  remedjo E. 
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Pues  con  mandarme  su  hacienda..  .  .  .  ea. 

Les  dara  el  cielo  mil  hijos .*  F. 

Por  quitarme  las  herencias.  ..*....  ea, 

{Quevedo.) 

(3)  Respirad,  6  Tebanos,  ya  los  Dioses,,  A., 
Nuestros  humildes  votes  acogieron.  .  .  ep. 

Y  eltermino  se  acerca  a  tantos  males.  .  B. 

Anuncio  de  la  c61era  del  cielo eo. 

Padres,  hijos,  esposos,  ciudadanos.  .  .  C. 
Tranquilos  respirad:  sobrado  tiempo.  .  eo.  ^ 

Agolpados  al  horde  de  la  tumba D. 

Temblasteis  de  la  muerte al  crudo  aspecto.  eo . 

( Martine![  de  la  Rosa  ) 

(4)  Aplaca  ,  Reyaugusto, m. 

Aplaca  ya  tus  manes , ae. 

Escucha  de  tus  hijos.  ...,,  ^  .....  n. 
Las  tristes  voces  y  sentidos  ayfeS AE. 

( Idem, ) 

P.     ,jQue  es  verso  libre  6  suelto? 

R.  El  que  no  estd  sujeto  a  consonante  ni  asonante. 
Dejando  a  parte  dos  de  las  combinaciones  liricas  que 
hemes  mencienado  y  algunas  etras  de  la  misma  clasc , 
generalmente  sole  se  usan  sin  rima  les  versos  endecasi- 
labos,  y  aun  en  estes  debe  precurarse,  que  la  precision 
del  lenguaje,  la  diferente  colocacion  de  los  acentos,  la 
variacion  de  las  pausas  ortogrdficas  y  el  encadenamiento 
de  les  versos  etc.,  les  diferencien  de  la  prosa  a  que  sin 
tales  requisites  cerrerian  riesgo  de  parecerse. 

Ejemple: 

Yo  VI  del  polvo  levantarse  audaces 
A  dominar  y  a  perecer,  tiranos: 
Atropellarse  efimeras  las  leyes, 

Y  Uamarse  virtudes  los  delitos. 

Vi  las  fraternas  armas  nuestros  muros 
Bahar  en  sangre  nuestra,  combatirse 
Vencido  y  vencedor,  hijos  de  Espana, 

Y  el  trono  desplomandose,  al  vendido 
Impetu  popular.  De  las  arenas 


Jue  el  mar  sacude  en  la  fenicia  GaJes 
I  las  que  el  Tajo  Lusiiano  envuelve 
;n  oro  y  conchas,  uno  y  otro  imperio 
ras,  desorden  esparciendo  y  Juto 
lomunicarse  el  funeral  estrago,  etc. 
(Moralin.) 

:  servird  V.  indicarnne  el  uso  de  los  principales 

pareado  apenas  sirve  miis  que  para  inscripcio— 
I  intolerable  en  poeiiias  de  mucha  extension; 

unico  que  aniiguamente  se  emplea-ba  en  epi's- 
ras  y  elegJas,  ha  cedido  el  lugar  en  muchas 
al  endecasilabo  suelto;  el  cuarteto,  la  quinti- 
3las  etc.,  son  propias  de  la  poesia  ligeru  nacio- 
va  se  suelen  escribir  las  poesi'as  pastorales  que 
la  meditacidn  y  los  rcciiados  de  Jas  cantatas; 
bo  asonantado  es  cuasi  sinoni'mo  dc  romance 
opular  y  ocupa  bucna  parte  de  las  aniiguas 
y  la.totalidad  de  algunas  modernas;  el  roman- 

,  en  que  posteriormente  se  escribieron  las  tra- 

casi  el  linico  metro  que  no  entro  en  los  dra- 

glo  de  ore  de  nuesiro  teairo ;  en  octavas  reales 

in  los  poemas  y  cantos  epicos.  Del  soneto  que 

;ro  de  poesia  ai  mlsmo  tiempo  que  de  metro  y 

sfas  de  la  cancion  y  de  la  oda  no  hay  que  de- 

le  sirven. 

1  que  epocas  se  Introdujo  alguna  novedad  de 

ion  en  la  m^trica  espanota? 

En  el  siglo  xii  se  escribio  el  poema  del  Cid, 

;as  series  de  versos  desiguaies  van  unidas  con 

iumamenie  informe. 

nediados  del  xiii  aparecieron  losalejandrinos, 

3S  de  14  silabas  rimados  de  cuatro  en  cuairo. 

mediados  del  xiv  empiezan   a  usarse  de  S  y 
n  menos  frecuencia  los  de  menor  niimero  de 
le  acabaron  por  desterrar  a  los  alejandrinos. 
principios  del  xvi  Boscdn  y  Garcilaso  iniro- 

verso  de  11   silabas  que  de  los  provenzales 
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habian  tornado  los  itallanos ,  y  las  varias  cpmblnacio- 
nes  que  con  el  se  forman.  Desaparecieron  entonces  los 
de  12  y  aun  los  de  arte  menor  fueron  tenidos  en  menos 
hasta  que  a  liltimos  del  siglo  volvieron  a  privar  y  a  co- 
brar  nuevo  brio  en  romances  y  comedias. 

En  el  siglo  pasado  apenas  se  imagino  otra  innovacion 
que  la  acertada  de  aplicar  el  asonante  al  endecasilabo. 

V.  Ultimamente  se  ban  probado  nuevos  metros,  ya 
con  iacentuar  el  final  de  los  endecasilabos  en  este  6  aquel 
punto  de  la  estancia ,  ya  con  mezclar  de  diversas  mane- 
ras  los  de  1 1  y  7  silabas ,  los  de  6  y  4  6  quebrados.  Los 
ehsayos  han  sido  sobrado  numerosos  para  salir  todos 
acertados. 

Los  siguientes  son  los  mds  notables :  de  7  (a)  8  u  1 1 
silabas,  A.  B.  B.  C,  [h]  A.  D.  D.  C;  de  8y  4,  A.  B.  B. 
A.  C.  C.  d,  e,  e,  d;  de  II  y  7,  A.  B.  B.  c',  A.  D.  D.  c'; 
A.  i>\  C.  C.  b';  A.  A.  b%  c.  c.  b';  de  11  y  7  libres,  a, 
b,  C  d,  e,  F';  de  12  y  6  libres,  A.  B.  C.  d\ 

P.  Siempre  ha  sido  el  nuiiiero  de  silabas  y  la  colo- 
cacion  de  los  acentos  lo  que  ha  constituido  el  verso  ? 

R.  No  senor;  entre  lo&Griegos  y  Romanos  lo  cons- 
tituia  el  numero  y  la  naturaleza  de  los  pies,  esto  es,  de 
grupos  de  silabas ,  los  cuales  se  distinguian  entre  si  por 
el  numero  de  las  ultimas  y  por  el  tiempo  que  se  gastaba 
en  pronunciar  cada  una  de  ellas  (B). 

Desde  luego  que  empez6  a  perderse  la  verdadera  prosodia 
de  la  lengua  latina  y  de  la  cantidad  de  sus  sdabas ,  esto  es,  la 
exactitud  del  tiempo  doble  6  sencillo  que  se  gastaba  en  pro- 
nunciarlas,  asOman  unas  leyes  de  versificacion  muy  semejan- 
tes  a  las  de  los  idiomas  hijos  del  romano.  La  mayor  parte  de 
metros  actuales  pueden  reducirse  a  los  latinos  pronunciados 
con  prosodia  moderna;  el  de  5  silabas  a  su  adonico,  el  de  7  a 
sia  anacreontico,  el  endecasilabo  a  su  jdmbico  y  safico  junta- 
mente.  El  ultimo  empero  tuvo  al  principio  un  caracter  dis- 
tinto  del  de  los  latinos  y  no  enteramente  igual  al  del  que  usa- 

(a)  Esta  combinacion  debida  k  los  italianos  fud  al  parecer  introducida  por 
MeUndei  en  su  traduccion  de  MetastasiOy  Merced  d  tus  traiciones^  elc. 

(b)  Senalamos  con  (')  los  versos  agudos. 
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mos  hoy  dia;  parece  que  su  unica  ley  entre  Walones  y  Pro- 
venzales  fue  que  terminase  la  cuarta  con  palabra  acentuada, 
en  que  hacian  grande  hincapie,  dejando  el  restante  medio 
verso  sin  acentuaci6n  fija.  (C)  El  octosflabo  que  algunos  creen 
que  hemos  tornado  de  los  arabes  se  halla  tambien  en  la  poesia 
latina ,  continua  en  la  latino-bdrbara  y  es  comun  &  la  antigua 
francesa  y  provenzal.  Se  aviene  tan  de  grado  d  la  nauiraleza 
de  nuestro  idioma  y  d  la  colocacion  artificiosa  y  casual  de  nues- 
tras  palabras,  que  lo  usamos  no  s61o  como  el  unico  metro  que 
se  ensenorea  bien  de  veras  de  los  oidos  espanoles,  sino  tam- 
bien e  indeliberadamente  en  la  prosa  escrita  y  en  la  conversa- 
ci6n  familiar. 

A  los  arabes  se  ha  atribuido  tambien  la  introducci6n  de  los 
consonantes;  y  es  indudable  que  las  composiciones  rimadas 
que  como  anteriores  d  su  irrupcion  se  presentan  (entre  otras 
un  himno  atribuido  d  S.  Agustin)  son  apocrifas,  y  de  mucho 
mds  recientes. 

El  uso  del  asonante  6  de  cosa  parecida  es  aun  mds  visible 
en  la  poesfa  latino-bdrbara  que  el  de  la  rima  perfecta ,  y  el 
verdadero  6  perfecta  igualdad  de  vocales  fue  tal  vez  una  ca- 
dencia  6  gala  inherente  al  primitivo  estado  de  las  lenguas  mo- 
dernas  meridionales.  La  terminacion  igual  6  semejante  de  los 
versos  pares  6  de  los  que  por  su  extremada  longitud  pueden 
considerarse  como  dos  escritos  en  una  sola  linea,  esta  fundada 
en  la  naturaleza  de  la  primitiva  poesia  moderna  y  d  mas  de 
contentar  el  oido  servia  para  ayudar  la  memoria ,  marcar  el 
sentido  6  complemento  de  la  frase  y  dar  un  colorido  semejan- 
te d  toda  la  extensi6n  del  relato. —  En  la  coleccion  de  refranes 
que  formo  el  marque's  de  Santillana  y  que  ya  en  su  tiempo 
debian  de  ser  muy  antiguos,  puesto  que  los  decian  las  viejas 
tras  el  hitego ,  hay  muchos  que  constan  de  dos  miembros  aso- 
nantados.  Pero  los  copleros  del  siglo  xv  consideraron  como 
un  descuido  imperdonable  en  los  antiguos  romances  la  falta 
de  rima  perfecta  y  la  guardaron  escrupulosamente  en  los  que 
compusieron  o  modernizaron.  El  asonante  bast6  sin  embargo 
d  los  antiguos  romanceros,  cuanto  mds  que  terminando  gene- 
ralmente  los  pares  en  silaba  acentuada,  la  vocal  ya  de  si  muy 
sonora  en  castellano  recibia  alli  una  nueva  fuerza  oratoria  y 
pros6dica  y  dejaba  un  sonido  sumamente  debil  d  la  consonan- 
te  inmediata. 

Lo  que  tal  vez  fue  costumbre  impremeditada  6  si  se  quiere 
falta  de  correcci6n  de  los  antiguos,  se  rqdujo  d  reglas  fijas  y 
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constantes  dultimos  del  siglo  xvi,  y  el  asonante  desconocido 
ya  y  olvidado  de  las  demds  naciones  es  aun  la  m^s  exquisita 
gala  no  s6Io  del  idioma  castellano,  sino  de  cuantos  dialectos 
latinados  se  hablan  eri  una  y  otra  Espana. 


Ill 
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P.     ^Cudl  ha  de  ser  la  lectura  prosodica  de  los  versos? 

R.  Exactamente  acomodada  d  las  sinalefas,  dieresis, 
dislocaciones  de  acento,  etc.,  de  que  se  haya  valido  el 
poeta ;  en  case  de  que  tal  pronunciacion  exigiese  algun 
esfuerzo  penoso  6  que  pareciese  afectada ,  culpa  sera  del 
versificador,  no  del  que  lee.  ' 

P.  ^El  lector  deberd  procurar  que  los  oyentes  no 
perciban  la  cadencia  del  verso ,  para  dar  de  este  modo 
mas  naturalidad  a  la  lectura? 

R.  De  ninguna  manera;  los  versos  se  ban  escrito 
para  que  sean  versos  y  se  lean  como  tales;  el  arte  del 
lector  consistird  en  marcar  de  un  modo  claro ,  pero  de- 
licado,  el  numero  de  silabas,  la  acentuacion,  etc.,  sin 
danar  a  la  lectura  oratoria,  esto  es,  d  la  que  expresa  el 
sentido  de  las  frases. 

Parece  que  ciertos  versos  exigen  una  pronunciaci6n  parti- 
cular, aunque  per  de  contado  deberd  acomodarse  al  estilo  de 
la  composici6n.  Los  versos  muy  cortos  necesitan  de  alguna 
detencion  para  que  se  perciba  su  cadencia ;  los  octosilabos  lie- 
van  consigo  cierto  garbo  espanol ;  los  romances  piden  una 
sencilla  solemnidad ,  semejante  a  la  de  las  tonadas  con  que 
acostumbran  cantarse,  etc. 

P.  iQue  vicios  generates  se  acostumbran  observar 
en  los  que  leen  versos? 


.( 
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R.  I.  Algunos  conservan  aun  el  tono  escolastico  que 
se  usaba  en  las  contiendas  peripateiicas,  6  el  de  pesada 
cantinela  con  que  los  ninos  recitan  sus  lecciones. 

II.  Otros  el  sabor  enfatico,  declamador  y  poco  na- 
tural que  hace  algunos  anos  estaban  los  actores  obllga- 
dos  a  sostener  desde  la  primera  escena  de  la  tragedla 
hasta  la  ultima  del  quinto  acto. 

III.  Mas  recientemente  ban  adoptado  algunos,  y 
apllcan  fuera  de  sazon,  el  dejo  sentimental  y  solemneque 
acostumbran  percibirse  en  muchos  actores  del  dia  y  que 
estos  y  aquellos  deberian  reservar  para  un  corto  nume- 
ro  de  casos. 

IV.  Finalmente  ha  nacido  una  escuela,  si  tal  nom- 
bre  merece,  de  declamacion,  la  mas  absurda,  mons- 
truosa  e  incalificable  que  darse  pueda,  con  la  particula- 
ridad  que  los  que  la  ban  adoptado,  entre  los  cuales,  la 
que  es  extraiio  y  lastimoso ,  no  faltan  literatos  de  gusto 
e  ingenio,  solo  la  creen  apta  para  la  lectura  de  versos  y 
la  silbarian  en  un  actor.  Consiste  en  un  prolongado 
aullido  que  solo  admite  una  inflexion  en  el  ultimo 
verso  de  la  estancia;  ni  ha  sido,  ni  ha  parecido  jamas 
natural;  nadaexpresa,  ni  puedeexpresar,  pues  no  admi- 
te variedad  ni  matices;  y  si  a  algun  idioma  conviniese,- 
no  seria  ciertamente  al  espahol. 

P.  Tenga  V.  la  bondad  de  indicarme  algunas  reglas 
para  la  lectura  de  los  versos. 

R.  Lo  que  desde  luego  debe  procurarse  es  una  entera 
seguridad  en  la  pronunciacion  y  en  las  pausas:  sin  ella 
se  fatiga  el  que  lee  6  recita  y  aun  mas  el  que  oye. 

En  segundo  lugar  busquese  con  ahinco  la  naturali- 
dad,  la  cual  tampoco  se  ha  de  confundir  con  el  tono 
familiar  que  solo  conviene  a  escrltos  familiares,"  ni  con 
la  incuria  6  dejadez,  ni  con  la  falta  de  entonacion  6  ca- 
racter. 

Adquiridas  las  dos  calidades  esenciales  de  seguridad  y 
naturalidad ,  nada  queda  que  hacer  slno  penetrarnos  de 
las  ideas  del  poeta,  abrir  el  corazon  ^  sus  sentimientos, 
pintarnos  en  la  fantasfa  sus  imdgenes  y  dejarnos  domi- 
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nar  en  la  lectura  de  lo  que  fantasia  y  corazon  nos  dicten. 
Los  que  no  carecen  de  practica ,  leen  mejor  en  ocasio- 
nes  lo  que  se  les  presenta  por  primera  vez  y  cdmo  tal 
les  embarga  el  dnimo,  que  lo  que  ya  conocen  y  les  da 
lugar  a  acordarse  de  los  oyentes.  Aunque  la  principal 
atencion  debe  reservarse  para  sentir  las  ideas ,  d  mds  de 
marcar  con  precision  la  estructura  esencial  de  cada  ver- 
so, no  se  olvidara  el  buen  lector  de  percibir  y  hacer 
percibir  la  magia  de  las  palabras  y  los  delicados  y  fugi- 
tives secretos  de  la  armonia  que  halagan  no  pocas  veces 
el  alma,  aun  antes  de  haber  descifrado  el  sentido  de  la 
frase.  • 

No  se  imitara  d  los  que  marcan  la  palabra  mas  in- 
significante  y  dan  enfasis  A  las  proposiciones  mas  sen- 
crllas  e  inocentes;  ni  a  los  que  confundiendo  la  lectura 
con  la  declamacion  teatral  arrugan  lascejas,  contraen 
la  fisonomia  y  gesticulan  como  si  pisasen  la  tabla  esce- 
nica.  Con  el  sentimiento,  el  gusto  y  las  inflexiones  de 
la  voz,  no  con  gestos  ni  visajes  se  ha  de  producir  el 
efecto  deseado. 

Sumamente  dificil  es  dar  con  palabras  escritas  una  idea  de 
la  recitaci6n  particular  que  requiere  tal  6  cual  poema ;  no 
obstante  aventuremos  algunas  indicaciones  sobrela  que  a  nues- 
tro  parecer  conviene  a  la  celebre  Profecia  del  Tajo  de  Fray 
Luis  de  Le6n ,  lo  que  nos  proporcionara  al  propio  tiempo 
ocasion  oportuna  para  presentar  alguna  de  las  estancias  de 
esta  bellisima  imitaci6n  de  Horacio. 

Folgaba  el  rey  Rodrigo 
Con  la  hermosa  Cava  en  la  ribera 

Del  Tajo,  sin  testigos; 

El  rio  saco  fuera 
El  pecho,  y  le  habl6  de  esta  manera. 

Esla  estrofa  exige  una  recitacion  liana ,  seca,  desnuda,  que 
convenga  a  la  sencillez  y  ningun  aparato  coil  que  el  autor  pone  , 
en  la  escena  sus  figuras.  Empieza  a  hablar  el  Rio  y  sus  acentos 
imprecativos  dcben  resentirse  de  la  justa  indignacion  de  que 
esta  poseido. 
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En  mal  punto  te  goces , 
Injusto  forzador,  que  ya  el  sonido 

Oyo  ya ,  y  las  voces, 

Las  aritias  y  el  bramido 
De  Marte,  de  furor  y  ardor  cenido. 

jAyi  esa  tu  alegria         * 
Que  llantos  acafrrea,  etc. 

Sigue  luego  el  magnifico  cuacjro  del  armamento  y  de  la  lie- 
gada  de  los  drabes:  el  Genio  del  Tajo  debe  presentarlo  al  cul- 
pable monarca  con  la  entereza  y  calma  de  un  juez,  y  como  si 
la  magnificencia  de  los  objetos  le  distrajese  por  un  momenta 
de  los  desastres  que  amenazan  A  la  patria. 

Ya  dende  Cadiz  llama 
El  injuriado  Conde,  d  la  venganza 

Atento  y  no  a  la  fama, 

La  barbara  pujanza 
En  quien  para  tu  dano  no  hay  tardanza. 

Oye  que  al  Cielo'toca 
Con  temeroso  son  la  trompa  fiera, 

Que  en  Africa  convoca 

El  Moro  d  la  bandera, 
Que  al  aire  desplegada  va  ligera. 

La  lanza  ya  blandea 
El  Arabe  cruel  y  hiere  al  viento 

Llamando  d  la  pelea; 

Innumerable  cuento 
De  escuadras  juntas  veo  en  un  moment©:  etc. 

La  proximidad  del  peligro  colma  de  energia  e  impetuosidad 
al  Genio,  que  quisiera  comunicarla  al  enervado  Rodrigo,  por 
medio  de  frases  rapidas  y  reduplicadas. 

J  Ay  tristel  ^y  aun  te  tiene 
El  mal  dulce  regazo?  etc. 

Acude,  acorre,  vuela, 
Traspasa  el  aha  sierra,  etc. 

Pero  dotado  tie  un  fatal  instinto  profetico,  preve  la  per- 
dicion  de  Espaiia ;  su  voz ,  poco  antes  tan  fuerte  y  animada, 
decae  repentinamente  y  solo  sabe  modular  tonos  tristes  yque- 
rellosos. 
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i  Ay  cudnto  de  fatiga  1 
;  Ay  cuanto  de  sudor  esta  presente 

Al  que  viste  loriga  , 

Al  infante  valiente , 
A  hombres  y  a  caballos  juntamente! 

Y  tu,  Betis  divino, 
De  sangre  ajena  y  propia  amancillado 

Dards  al  mar  vecino , 

j  Cudnto  yelmo  quebrado ! 
I  Cuanto  cuerpo  de  nobles  destrozado! 

Hay  un  instante  de  pausa  y  de  esperanza : 

V 

El  furibundo  Marte 
Cinco  luces  las  haces  desordena 
Igual  a  cada  pa;*te : 

Mas  luego  aiiade  con  el  acento  del  ixids  entranable  dolor, 
con  un  canto  tan  dulce  y  mds  lastimoso  que  el  canto  con  que 
el  cisne  presagia  su  pr6xima  muerte : 

La  sexta  j  ay!  te  condena, 
O  cara  patria,  a  barbara  cadena. 
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Poemas  jnenores. 


I. 


POESIA    LIRICA 


P.     iQue  poesia  se  llama  lirica? 

R.  La  que  se  destina  6  se  supone  destinarse  al  can- 
to y  cuyo  objeto  es  expresar  afectos,  no  referir  sucesos 
6  acciones. 

P.     ^A  que  debe  su  origen  la  poesia  lirica? 

R.  A  las  pasiones  vehementes  y  extraordinarias  que 
pusieron  en  los  labios  del  poeta  un  habla  maravillosa  y 
abundante  y  le  transportaron  k  regiones  desconocidas 
por  el  comun  de  los  hombres  y  que  el  propio  no  conci- 
biera  en  sus  instantes  de  calma.  Podia  aquella  pasion 
SQV  individual  6  privativa  del  cantor;  pero  nunca  mds 
poderosa  la  lirica,  que,  cuando  a  la  vista  de  todo  un 
pueblo,  en  alguna  circujistancia  extraordinaria  y  en  un 
momento  solemne  se  presentaba  el  poeta  como  interpre- 
te  de  los  afectos  universales  y  convertia  en  cantos  bellos 
y  armonicos  las  sensaciones  que  informemente  embar- 
gaban  d  la  multitud. 

37 
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P.     ,;Cudl  es  el  actual  estado  de  este  genero  de  poesia? 

R.  Perdido  el  primitivo  y  grandiose  cardcter  de  la 
poesia  lirica,  casi  olvidada  su  hermandad  con  el  canto 
y  la  musica ,  ha  pasado-  en  las  naciones  cultas  de  apa-- 
sionada  k  contemplativa  y  ha  venido  a  ser  por  lo  gene- 
ral una  forma  animada  y  bella  de  la  meditacion  poetica. 

Sigue  empero,  mas  que  otro  genero  de  poesia,  esqui- 
vando  las  frases  triviales,  los  giros  prosaicos,  las  ideas 
comunes,  y  mas  que  otro  alguno  demanda  fuego  y  ani- 
macion  y  una  no  interrumpida  serie  de  vivas  imdgenes 
y  de  conceptos  sorprendentes. 

El  nacimiento  de  la  poesia  que  descubre  los  afectos  de  un 
individuo  6  los  de  un  numero  de  hombres  reunidos  para  cele- 
brar  un  festin ,  solemnizar  una  ceremonia  6  llevar  d  cabb  una 
empresa  cualquiera,  debe  referirse  al  origen  de  las  sociedades 
y  considerarse  come  contemporanea,  si  no  anterior,  a  la  que 
tiene  el  oficio  de  referir  acaecimientos.  Los  libros  sagrados 
ofrecen  innumerables  modelos  de  poesia  Jirica,  ya  grave,  ya 
risuena,  ya  esple'ndida  y  magnifica;  tales  son  el  canto  que  en- 
tonaron  los  Israelitas  al  haber  el  mar  Rojo  tragado  a  sus  per- 
seguidores,  los  qUe  resonaban  en  los  majestuosos  ambitos  del 
Templo  de  Jerusalen ,  el  que  en  la  fiesta  de  su  inauguracion 
mando  abrir  sus  puertas  sagradas  y  aquellos  en  que  el  Rey 
Profeta  envolvia  su  profundo  arrepentimiento.  Componianse 
estos  divinos  cantos  de  versiculos:  los  coros  los  alternaban  6 
mas  bien  se  dividian  las  dos  partes  simetricas  del  versiculo  6 
periodo  poetico,  semejantcs  a  las  dos  alas  laterales  de  un  edi- 
ficio  6  a  las  dos  sartas  de  perlas  que  adornan  el  cahello  de  una 
princes  a. 

Como  en  los  restantes  ge'neros  descollaron  en  el  lirico  los 
Griegos :  los  cantos  de  Tirteo  impelieron  al  combate  los  fuer- 
tes  corazones  (i);  Arquiloco  hallo  en  el  verso  jambico  una  arma 
adecuada  a  su  furor  (i);  Anacreonte  ya  anciano  celebro  el 
amor  y  el  vino.  El  poeta  del  rey  Hieron,  Pindaro,  ora  derra- 
maba  palabras  desusadas  en  sus  audaces  ditirambos,  ora  ensal- 
zaba  d  los  Reyes  y  a  la  progenie  de  los  Dioses  que  acabo  justa- 
mente  con  la  raza  de  los  Centauros  y  extinguio  las  llamas  de 
la  Quimera,  ora  encomiaba  al  vencedor  en  los  juegos  de  Eli- 

(i)    Horacio:  Humano  capiti. 
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de,  al  atleta  y  al  jinete,  6  al  gallardo  mdncebo  arrebatado  d 
su  llorosa  amante  (i)  Alceo,  feroz  ciudadano  de  Lesbos ,  entre 
el  sonar  de  las  armas,  6  ya  amarrada  A  la  humeda  playa  la 
combatida  nao,  cantaba  a  Baco,  a  Venus  y  al  nino  que  sin 
cesar  la  acompaiia  (2) ,  6  recordaba  con  plectro  de  oro  las  pe- 
nalidades  de  la  guerra  ,  de  la  fuga  y  de  la  navegacion  (4) ;  al 
propio  tiempo  que  Safo  CQmunicaba  a  la  citara  los  ardores  de 
su  alma  (3),  y  se  lamentaba  de  la  ingratitud  de  las  doncellas 
Lesbianas  (4). 

De  los  efectos  de  la  lirica  griega ,  unida  auri  al  canto  e  ins- 
pirada  directamente  por  el  entusiasmo,  podemos  juzgar  por 
las  odas  de  Horacio,  especialmente  por  las  que  nos  recuerdan 
a  la  Grecia  su  maestra.  No  es  esto  decir  que  sean  de  menor 
precio  aquellas  en  que  se  vale  de  la  versificacion  y  del  estilo 
de  los  Helenos  para  celebrar  las  glorias  del  nombre  latino , 
cantar  a  los  Dioses  del  Capitolio  y  ensalzar  las  austeras  virtu- 
des  de  los  primitivos  siglos  de  la  republica  y  la  opulencia  y  la 
gloria  de  los  primeros  dfas  del  imperio;  pero  su  genio  y  su  ca- 
racter  resaltan  mayoriflente  cuando  renueva  las  placenteras 
fabulas  del  Ida  y  del  Olimpo,  cuando  se  n^uestra  discipulo 
apasionado  de  las  blandas  maximas  de  la  filosoffa  griega  y 
cuando  al  solo  compas  de  los  metros  lesbianos  se  siente  arras- 
trado  de  una  dulce  locura  {amahilis  insania), 

Desde  los  primeros  siglos  conocio  la  Iglesia  una  poesia  liri- 
ca que  particip6,  sin  igualarlas,  de  la  energia  de  los  hebreos  y 
de  la  elegancia  de  los  latinos  y  que  a  trechos  descubre  inspi- 
racion  y  originalidad,  como  convenia  a  la  expresion  poetica 
del  sentimiento  cristiano ,  el  mas  puro  y  eficaz  que  haya  do- 
minado  a  los  hombres.  Aun  cuando  la  lengua  latina  bubo  ya 
caido  en  el  estado  de  barbarie,  adoptado  la  rima  y  rechazado 
los  antiguos  metros ,  no  perdio  la  poesia  eclesiastica  su  cardc- 
ter  sublime:  digalo  el  Dies  irce  que  parece  escrito  por  un  An- 
gel amenazador  en  el  idioma  de  unos  siglos  barbaros  y  co- 
rrompidos. 

Influy6  esta  poesia  en  la  moderna  vulgar  y  en  tal  influencia 
tuvo  una  nueva  y  singular  companera  :  la  arabe.  La  cual  no 
era  ya,  como  entre  los  pastores  del  desierto,  la  expresion  de  la 


(!)  Horacio:  Pindarum  quisquis. 

(2)  Id.:  Poscimus  si  quid. 

(3)  Id.:  Ille  et  nefasto. 

(4)  Id.:  Ne  forte  credas. 
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vida  patriarcal ,  ni  el  acalorado  grito  del  fanatismo  corao  en 
los  versiculos  del  libro  de  Mahoma,  sino  que,  cultivada  por 
hombres  doctos  y  protegida  por  opulentos'principes,  habia  de- 
generado  en  ejercicio  de  las  aulas  y  en  ornato  de  los  alcdzares. 
El  consiguiente  deseo  de  pulir  y  ostentar  el  ingenio ,  y  el  con- 
tacto  con  los  estudios  escoldsticos ,  conjurados  con  una  ima- 
ginaci6n  brillante  y  descarriada,  la  hicieron  esclava  de  los 
enigmas,  equivocos  y  juegos  del  vocablo,  enemigos  natos  de 
toda  buena  poesia ,  que  ban  oontaminado  desde  su  cuna  a  las 
modernas  literaturas. 

En  los  siglos  medios  apareci6  una  nueva  poesia  lirica,  co- 
mun  a  la  mayor  parte  de  naciones  europeas.  Apenas  se  perci- 
/  be  diferencia  notable  entre  mil  y  mil  cantos  de  diferentes 

paises  e  idiomas :  como  millares  de  tlores  nacidas  sin  esfuerzo 
ni  cultivo ,  todos  se  contentaban  con  ver  la  luz  del  sol ,  osten- 
tar sus  matices ,  esparcir  sus  perfumes,  marchitarse  y  expirar. 
La  lirica  provenzal,  la  mas  celebre  y  hasta  cierto  punto  mad  re 
de  las  demas,  aparecio  antes  del  siglo  xii  en  los  paises  meri- 
dionales  de  Francia;  y  es  de  creer  que  por  la  uni6n  de  parte 
^  de  ellos  con  el  condado  de  Barcelona  y  por  la  semejanza  6 

igualdad  de  dialectos  hablados  en  ambas  faldas  de  los  Pirineos 
pas6  muy  luego  a  los  de  aquend^  y  di6  lugar  a  imitaciones 
castellanas,  que  poco  despues  tomaron  nuevas  formas.  Las 
varias  de  versificacion  de  la  poesia  moderna  fueron  entonces 
inventadas  6  reconocidas  y  es  de  ver  el  ahinco  y  buena  fe  con 
que  se  esforzaban  los  trovadores  en  restablecer  la  dignidad  del 
arte  y  en  propagar  su  estudio.  Mas  los  sentimientos  de  he- 
roismo,  devoci6n  y  amor  a  que^e  consagro  la  citara  proven- 
zal ,  no  tenian  en  el  alma  de  los  que  la  pulsaban  aquel  grado 
de  ealor,  pureza  y  energia  (D)  que  para  formar  una  grande 
epoca  literaria  se  requieren.  Asi  es  que  si  a  sus  nombres  ha 
concedido  singular  estima  la  posteridad ,  debese  no  tanto  al 
merito  de  las  composiciones  que  nos  ban  transmitido ,  como 
a  lo  romancesco  de  su  vida  aventurera ,  a  su  ingenua  afici6n 
al  canto  y  d  la  poesia ,  al  aparato  de  sus  fiestas  y  original  ca- 
racter  de  sus  Cortes  de  amor.  Petrarca  llev6  a  un  inesperado 
punto  de  perfecci6n  el  estilo  de  los  trovadores  y  A  pesar  de  la 
notoria  ventaja  que  d  las  de  estos  llevan ,  tampoco  deben  las 
composiciones  del  lirico  toscano  considerarse  como  verdade- 
ras  poesias  llenas  de  ideas  y  de  afectos ,  sino  mas  bien  como 
magicos  cantos  que  halagan  el  oido  y  el  alma  por  medio  de  la 
inefable  dulzura  de  sus  sonidos. 
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P.     iComo  dividira  V.  la  poesia  lirica  espanola? 

R.  En  cuatro  clases:  I.  Poesia  lirica  nacional.  II. 
Poesia  lirica  tomada  de  los  Italianos.  III.  Poesia  lirica 
imitada  de  los  antiguos,  especialmente  de  Horacio.  IV. 
Poesia  lirica  moderna. 

Comunmente  se  comprenden  los  generos  6  mas  bien 
los  asuntos  de  la  poesia  lirica  en  cuatro  diferentes  deno- 
minaciones:  I.  Odas  sagradaso  himnos  dirigidos  d  Dios 
6  queversan  sobreasuntos  religiosos:  II.  Odas  heroicas 
que  se  emplean  en  alabanzas  de  los  heroes,  de  las  haza- 
iias  marciales  y  grandes  acciones:  III.  Odas  filosoficas 
y  morales  inspiradas  porlavirtud,  la  amistad  y  el  es- 
tudio:  IV.  Odas  festivas  y  amorosas  cuyo  caracter  es  la 
blandura,  la  elegancia  y  la  jovialidad. 

Un  famoso  critico  moderno  ha  presentado  una  division  no 
enteramente  diversa  de  la  anterior,  pero  que  se  apoya  en  un 
fundamento  muy  singular.  «La  poesia  lirica ,  dice,  expresa  la 
voz  general  del  sentimiento  modificado  per  circunstancias 
particulares  que  no  es  dificil  reducir  d  los  tonos  fundamcnta- 
les  que  en  el  animo  dominan.  Solo  cuatro  de  estas  voces  pre- 
dominantes  del  sentimiento  existen  y  corresponden  d  los 
cuatro  generos  principales  de  la  lirica.  La  disposicion  san- 
guinea  que  produce  las  canciones  alegres  y  serenas,  la  cole- 
rica  que  crea  las  atrevidas  y  guerreras ,  la  melanc61ica  que 
inspira  las  sentimentales ,  apasionadas  y  llorosas,  y  finalmen- 
te  la  flemdtica  que  produce  las  canciones  pacificas  e  idilicas. 
EI  objeto  de  la  primera  es  el  amor,  el  placer  y  el  vino,  de  la 
segunda  la  patria ,  el  honor,  la  libertady  la  guerra ,  de  la  ter- 
cera  el  amor  timido ,  la  virtud  y  la  religion ,  de  la  ultima  la 
campiha,  la  vida  pacifica  y  los  afectos  domesticos.» 

P.     iQue  poemas  comprende  la  lirica  nacional? 

R.  Las  letrillas,  letras  paracantar,  canciones  de 
arte  menor,  cantinelas,  coplas,  villancicos,  romances 
amorosos,  etc. 


De  todas  estas  composiciones,  cuyas  leves  diferencias  si 
alguna  esencial  tienen  seria  muy  dificil  marcar,  y  entre  las 
cuales  sobresale  la  letrilla ,  se  pierde  el  origen  en  los  remotos 
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siglos  en  que  la  lengua  castellana  no  habia  aun  salido  de  la 
infancia ;  tuvieron  mucho  valimiento  en  la  corte  de  Juan  II, 
su  uso  sobrevivi6  d  la  introducci6n  de  los  raetros  italianos ,  ni 
aun  llegaron  a  su  mayor  perfecci6n  hasta  que  pasaron  por  las 
manos  de  Gongora  y  sus  contempordneos. 

Su  objeto  es  la  sdtira  6  el  anior  y  d  veces  la  devocion; 
sus  caracteres  lasencillez,  la  facilidad,  un  aire  inge- 
nue y  pueril ,  que  no  deja  de  conipadecerse  con  la  sen- 
cilia  conceptuosidad  de  que  hacian  gala  nuestros  ultimos 
caballeros. 

La  siguiente  letra  escrita  en  un  metro  poco  comun  (i)^ 
aunque  no  por  esto  menos  armonioso,  obra  de  un  poeta  por- 
tugues  contemporaneo  y  amigo.de  Quevedo,  presenta  un 
gracioso  cuadro  de  costumbres  de  aldea,  afeado  d  trechos, 
especialmente  en  las  estancias  3.^  y  5.»  por  el  mal  gusto  y 
afectaci6n  de  la  epoca.  ^ 

I  Que  me  pides,  zagal ,  que  te  cuente 
Del  verde  consorcio  que  ayer  tarde  vi, 
Si  no  han  vuelto  hasta  agora  los  ojos, 
Que  todos  llevaron  los  novios  tras  si? 

Una  tarde,  que  el  bien  viene  tarde,' 
De  un  mes  que  se  llama  el  mes  de  abril , 
Cata  aqui  que  se  rompen  los  cielos 
Y  mandan  al  sol  de  tarde  salir, 

Dividido  en  dos  resplandores 
A  quien  amor  jura  que'presto  ha  de  unir, 
Por  formar  de  los  dos  una  estrella 
De  rayos  tan  bellos  que  valgan  por  mil. 

La  hermosura  y  la  gala ,  que  vanas 
Entraron,  salieron  corridas  de  alli, 
De  mirar  que  las  ganan  por  mano 
Bellezas  y  aseos  que  caen  por  ahi. 

Cuenta  el  aire  que  cuando  florido 
Se  quiso  d  sus  pies  airoso  esparcir , 
Mejor  aire  y  mas  flores  le  esparcen 
Su  paso  gallardo ,  su  planta  gentil. 

(i)  Esta  sabrosa  mezcla  de  versos  de  lo  y  I2  silabas  se  halla  en  varias 
ietras  de  las  comedias  de  Calderon  y  en  alguna  cancion  vulgar  de  Anda> 
iucfa. 
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La  ribera  de  Alcdntara  hermosa 
Vestida  cambrai  en  vez  de  tabi , 
Para  fuente  le  ofrece  sus  fuentes , 
Le  presta  sus  aguas  para  aguamanil. 

Hanrae  dicho  que  el  cura  discrete , 
Tomando  a  los  novios  sus  manos  de  lis , 
Cuando  el  pueblo  penso  los  ataba , 
Hizo  un  ramillete  de  rosa  y  jazmin. 

Los  cordones  teii6  de  las  telas 
Que  dentro  del  alma  se  suelen  urdir: 
Que  son  telas  que  el  tiempo  no  gasta  , 

Y  cuanto  mds  duran  mds  suelen  servir. 
Los  padrinos  dijeron  entonces: 

Pues  dentuo  de  un  ano  habeis  de  pedir, 

Que  al  bateo  volvamos  galanes, 

Par  Dios,  pues  lo  estamos,  quedemos  aqui. 

Ya  con  risa  pregunta  a  lo  zaino 
El  cura  d  los  novios  si  dicen  que  si; 

Y  responden  haciendose  rojos, 

Que  en  lengua  de  novios  51  quiere  decir. 
{Francisco  Manuel  Melo, ) 

P.  ^Cuales  son  las  composicionefs  liricas  que  los  es- 
panoles  tomaron  de  los  italianos? 

R.  El  soneto  y  la  cancion.  El  primero,  que  en  el  si- 
glo  XV  imito  ya  el  Marques  de  Santillana ,  exige  para  ser 
perfecto  una  singular  graduacion  en  las  ideas ,  plenitud 
y  majestad  en  imdgenes  y  palabras,  y  un  final  senten- 
cioso  6  capaz  de  herir  vivamente  el  dnimo.  No  falta 
quien  atribuya  parte  del  origen  de  la  conceptuosidad 
italiana  d  la  tirdnica  forma  del  soneto. 

Cultivdbase  ya  anteriormente  d  la  composici6n  de  la  vida 
nueva  del  Dante ,  cuyo  principal  esmalte  son  varios  bellfsi- 
mos  sonetos  llenos  de  idealismo  y  de  ternura.  Por  segundo 
ejemplo  del  soneto  considerado  como  metro,  hemos  puesto 
uno  de  nuestro  mejor  lirico,  que  bien  mereceria  ser  dedicado 
a  Beatriz. 


La  cancion  que  los  Sicilianos  y  despues  a  imitacion 
de  ellos  los  Toscanos  tomaron  de  los  Provenzales,  entre 
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los.ultimos  no  venia  4  ser  otro  que  una  especie  de  epis- 
tola  amatoria ,  que  desde  el  primer  verso  hasla  los  ulti- 
mos  que  formaban  la  endrega  6  lo  que  llamamos  vuelta, 
despido  6  ritornelo,  no  tenia  mds  objeto  que  el  encare- 
cer  y  exagerar  las  prendas  de  la  amada.  Esta  falta  de 
plan  y  de  forma  ,  este  entero  desembarazo  ha  viciado  d 
no  pocos  autoresy  ddndoles  lugar  k  verbosear,  d  hacinar 
pensamientos  insignificantes  y  sin  conexion  poetica  ,  y 
aun  a  disertar  y  discutir. 

A  pesar  de  que  algunos  de  nuestros  mejores  poemas  liricos 
llevan  el  nombre  de  canciones ,  per  su  tone  y  disposicion  son 
verdaderas  odas.  Como  verdaderas  y  come  buenas  canciones  j 

espaiiolas,  s61o  contaremos  alguna  de  Francisco  de  la  Torre,  ( 

las  Silvas  de  Rioja,  aunque  por  su  nombre  y  metro  no  son 
canciones,  y  la  excelente  de  Mira  de  Mescua  que  a  la  dul- 
zura  de  las  italianas  anadi6  un  brio  y  lozania  de  que  tal  vez 
solo  es  capaz  el  lenguaje  castellano.  De  la  ultima  son  las  si- 
guientes  estancias: 

Ufano,  alegre,  altivo,  enamorado, 
Rompiendo  el  aire  el  pardo  jilguerillo, 
Se  sento  en  los  pimpollos  de  una  haya; 
^  Y  con  su  pico  de  marfil  nevado 
De  su  pechuelo  bianco  y  amarillo 
La  pluma  concert6  pajiza  y  baya ; 

Y  celoso  se  ensaya 
A  discantar  en  alto  contrapunto 
Sus  celos  y  amor  junto , 

Y  al  ramillo  y  al  prado  y  d  las  flores , 
Libre  y  ufano  canta  sus  amores. 
jMas  ay!  que  en  este  estado 
El  cazador  cruel  de  astucia.armado, 
Escondido  le  acecha , 

Y  al  tierno  coraz6n  aguda  flecha 
Tira  con  mano  esquiva  , 

Y  envuelto  en  sangre  en  tierra  lo  derriba. 
I  Ay,  vida  mal  lograda , 
Retrato  de  mi  suerte  desdichada ! 

De  la  custodja  del  amor  materno 
El  corderillo  juguet6n  se  aleja  , 


/ 
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Enamorado  de  la  hierba  y  flores; 

Y  por  la-libertad  del  pasto  tierno 
Er  candido  licor  olvida  y  deja,  , 

Por  quien  hizo  a  su  madre  mil  amores: 

Sin  conocer  temores , 

De  la  florida  primavera  bella 

El  vario  manto  huella  , 

Con  retozos  y  brincos  silenciosos,    - 

Y  pace  tallos  tiernos  y  sabrosos. 
i  Mas  ay!  que  en  un  otero 

Dio  en  la  boca  de  un  lobo  carnicero , 

Que  en  partes  diferentes 

Lo  dividio  con  sus  voraces  dientes 

Y  a  convertirse  vino 

En  purpureo  el  dorado  vellocino. 

i  Oh  inocenci^  ofendida , 

Breve  bien,  caro  pasto,  corta  vida!    * 

Rica  con  sus  penachos  y  copetes, 
Ufana  y  loca  con^ltivo  vuelo 
Se  remonta  la  garza  d  las  estrellas ; 

Y  puliendo  sus  negros  martinetes, 
Procura  ser  alld  cerca  del  cielo 
La  reina  sola  de  las  aves  bellas : 

Y  por  ser  ella  de  ellas 

La  que  mas  altanera  se  remonta , 

Ya  se  encubre  y  trasmonta 

A  los  ojos  del  lince  mas  atentos 

Y  se  contempla  reina  delos  vientos, 
I  Mas  ay  I  que  en  alta  nube 

El  dguila  la  vi6  y  al  cielo  sube, 

Donde  con  pico  y  garra 

El  pecho  candidisimo  desgarra 

Del  bello  airon ,  que  quiso 

Volar  tan  alto  con  tan  corto  aviso. 

I  Ay  pdjaro  altanero, 

Retrato  de  mi  suerte  verdadero ! 


Sobre  fragiles  lenos ,  que  con  alas 
De  lienzo  debil  de  la  mar  son  carros , 
El  mercader  sulco  sus  claras  olas: 
Lleg6  A  la  India,  y  rico  de  bengalas, 
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Perlas ,  aromas ,  n^cares  bizarros 

Volvio  a  ver  las  riberas  espanolas: 

Tremolo  banderolas , 

Fldmulas,  estandartes,  gallardetes: 

Di6  premio  A  los  grumetes 

Por  haber  descubierto 

De  la  querida  patria  el  dulce  puerto. 

i  Mas  ay!  que  estaba  ignoto 

A  la  experiencia  y  ciencia  del  pUoto 

En  la  barra  un  penasco , 

Donde  tocando  de  la  nave  el  casco, 

Dio  d  fondo  hecho  mil  piezas 

Mercader,  esperanzas  y  riquezas. 

\  Pobre  bajel,  figura 

Del  que  aneg6  mi  prospera  ventural 

P.  I  Cudl  es  la  tercera  clase  de  poesia  lirica  espa- 
nola? 

R.  La  imitada  de  los  antiguos,  especialmente  de 
Horacio.  Se  la  ha  destinado  principalmente  d  expresar. 
pensamientos  religiosos,  asuntos  morales,  conceptos 
filosoficos  e  historicos,  y  en  ella  se  ban  depositado  los 
mejores  estudios  de  la  antiguedad.  Es  un  genero  que 
peca  por  imitado  de  una  literatura  muerta  y  que  en  con- 
secuencia  no  se  dirige  inmediatamente  al  dnimo  y  ^  la 
imaginacion,  y  requiere  erudicion  y  estudio  para  ser 
debidamente  saboreado;  pero  que  indudablemente  es 
bellisimo,  apto  para  varies  asuntos  y  susceptible  de 
contener  mucha  y  verdadera  poesia. 

Horacio  que  trasplanto  al  Lacio  los  metros  liricos  de  los 
Griegos,  tomaria  de  los  mismos  el  espiritu  y  la  disposicion 
de  sus  inmortales  odas.  Sus  caracteres  distintivos  son  la  eco- 
nomia  de  pensamientos,  la  elegante  expresion,  la  multitud 
de  halagiienas  imagenes,  aquel  lirico  divagar  y  aparente  des- 
orden  que  la  distinguen  de  la  canci6n,  y  aquel  singular  en- 
canto  de  sus  cortas  estrofas,  de  las  cuales  muy  luego  enamora- 
do  el  oido  recuerda  con  gusto  las  pasadas  y  apetece  con  ansia 
las  por  venir,  y  en  que  ya  enojada,  ya  triste,  ya  placentera,  va 
apareciendo  el  alma  del  poeta  siempre  revestida  de  los  mis- 
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mos  apacibles  acentos,  Cuadros  magnificos  suceden  en  la  oda 
a  los  sentimientos  por  medio  de  giros  graciosos  y  elevados; 
sus  formas  sencillas  se  prestan  a  una  rica  variedad ,  a  los  fue  • 
gos  a  la  vez  de  la  fantasia  y  del  corazon. 

Con  la  dedicada  d  la  flor  de  Gnido  la  introdujo  en  Espana 
Garcilaso :  no  mucho  despues  Francisco  de  la  Torre  compuso 
algunas  Uenas  de  buen  sabor.  Anterior  al  ultimo  fue  el  prin- 
cipe  de  nuestra  lira,  Fray  Luis  de  Le6n,  que  alimentando  en 
su  seno  desde  sus  mas  tiernos  aiios  purfsimos  sentimientos 
religiosos,  llevaba  con  ellos  el  germen  de  la  mas  alta  y  acen- 
drada  poesia,  de  aquella  que,  segun  el  dice,  «es  una  comuni- 
cacion  del  aliento  celestial  y  divino  que  fue  inspirada  por  Dios 
en  los  animos  de  los  hombres  para  con  el  movimiento  y  espi- 
ritu  della  levantarlos  al  cielo»  y  a  la  cual  wse  aplic6  mas' por 
inclinacion  de  su  estrella  que  por  juicio  y  voluntad. »  Form6 
su  gusto  con  la  lectura  de  Horacio ,  pero  apacento  su  espiritu 
con  la  de  los  libros  sagrados.  Sus  pensamientos  predilectos, 
las  ideas  que  alimentaban  y  halagaban  su  dnimo  y  en  cuyo 
cumplimiento  cifraba  el  su  consuelo  y  fundaba  sus  esperan- 
zas,  sus  ilusiones,  el  encanto  de  su  vida  y  el  adorno  de  su 
alma ,  aunque  esparcidos  y  abundantemente  sembrados  en  el 
resto  de  sus  obras,  aparecen  con  esplendor  y  evidencia  en  el 
corto  numero  de  sus  poesias  originales.  Huye  en  ellas  del  pe- 
ligroso  laberinto  del  mundo  y  busca  un  asilo  en  el  desierto 
de  la  soledad ,  donde  ninguna  de  las  pasiones  que  agitan  a  los 
mortales  interr.umpa  su  sueno  y  su  quietud.  Luchando  por 
ciirar  los  danos  del  veneno  que  bebio  desapercibido,  por  apu- 
rar  el  mancillado  pecho ,  por  desnudarse  del  corporal  velo  y 
desasir  el  nudo  de  la  rota  costumbre^  se  desvia  de  las  sendas 
holladas  por  los  hombres,  no  con  el  incierto  paso  del  ambi- 
cioso  mal  satisfecho ,  sino  con  el  seguro  de  quien  conoce  la 
vanidad  y  ruido  de  aquellas  y  espera  hallar  dentro  del  aparta- 
miento  bienes  mayores  y  mas  ciertos  en  los  estudios  nobles^ 
en  el  espectaculo  de  la  naturaleza  y  en  el  denuedo  de  un  alma 
encerrada  en  si  misma  y  apoyada  en  sus  propias  fuerzas.  La 
dignids^d  de  la  suya ,  la  confianza  en  la  virtud  y  en  el  testimo- 
nio  de  su  conciencia  estan  expresadas  en  varias  de  sus  odas 
con  una  energia  y  entereza  estoica ;  pero  la  sequedad  de  la 
virtud  filosofica  desaparece  aca  y  alia  y  abre  paso  a  las  dulces 
esperanzas  cristianas;  las  esperanzas  de  la  patria  perdida,  de  la 
esclarecida  origen  primera,  cuya  memoria  recobra  al  escu- 
char  la  musica  de  su  amigo  Salinas,  y  cuyo  deseo  le  aviva  el 


4i8  poe 

aspecto  de  una  noche  serena;  que  el  llama  tambk'n  la  musica 
de  los  cielos.  Su  imagioaciin  se  complace  en  revestir  las  ce- 
lestes moradas  de  las  imagenes  campestres  que  lanto  le  embe- 
lesaban,  sino  es  que  ya  en  ellas  hubiese  contemplado  el  espejo 
6  figura  de  la  vida  suprema;  y  despues  de  haberse  turbado 
por  la  Asccnsi6n  del  Pastor  Santo,  le  contempla  en  los  prados 
de  bienandanja,  coronado  de  purpura  y  de  nievey  seguido  de 
sus  inmortales  y  dichosas  ovejas. 

En  la  imposibilidad  de  presentar  tantas  muestras  de  la  poe- 
si'a  de  Leon  como  fuera  de  desear,  se  ha  esoogido  la  siguien- 
te  oda: 

A  Felipe  Rui'j. 

jCudndo  serd  que  pueda 
Libre  de  esta  prisidn  volar  al  cielo, 

Felipe,  y  en  !a  rueda, 

Que  huye  mis  del  suelo, 
Contemplar  la  verdad,  pura,  sin  duelo? 

Alii  a  mi  vida  junto 
En  luz  reaplandeciente  convertido, 

Vere  distinto  y  junto 

Lo  que  es,  y  lo  quehasido, 
Y  su  prindpio  propio  y  ascondido. 

Entonces  veri:  c6rao 
La  soberaoa  mano  ech6  el  cimiento* 

Tan  i  nivel  y  S  plomo , 

Do  estable  y  firme  asienio 
Posee  el  pesadisimo  elemento. 

Vere  las  inmortales 
Colunas ,  do  la  tierra  estft  fundada , 

Las  lindes  y  senales 

Con  que  a  la  mar  hinchada 
'  a  Providencia  tiene  aprisionada. 

Por  que.tiembla  la  tierra: 
or  que  las  hoodas  mares  se  embravecen : 

Do  sale  a  mover  guerra 

El  Cierzo:  y  por  que  crecen 
as  aguas  del  Occeano  y  descrecen: 

De  do  manan  las  fuentes; 
uien  ceba  y  qujen  bastece  de  los  rios 

Las  perpetuas  c 

De  los  helados  frios 
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Vere  las  causas  y  de  los  estios. 

Las  soberanas  aguas 
Del  aire  en  la  region  quie'n  .las  sostiene  : 

De  los  rayos  las  fraguas , 

Do  los  tesoros  tiene 
De  nieve  Dios  y  el  trueno  donde  viene. 

I  No  ves  cuando  acontece 
Turbarse  el  aire  todo  en  el  verano  ? 

El  dia  se  ennegrece, 

Sopla  el  gallego  insano, 
Y  sube  hasta  el  cielo  el  polvo  vano. 

Y  entre  las  nubes  mueve 

Su  carro ,  Dios ,  ligero  y  reluciente ; 

Horrible  son  conmueve, 

Relumbra  fuego  ardiente, 
Treme  la  tierra,  humillase  la  gente. 

La  lluvia  baiia  el  techo, 
Erivian  largos  rios  los  collados , 

Su  traba'jo  deshecho, 

Los  campos  anegados, 
Miran  los  labradores  espantados. 

Y  de  alli  levantado 

Vere  los  movimientos  celestiales, 

Ansi  el  arrebatado 

Como  los  naturales , 
Las  causas  de  los  hados,  las  senales. 

Quien  rige  las  estrellas 
Vere  y  quie'n  las  enciende  coh  hermosas 

Y  eficaces  centellas: 

Por  que  estan  las  dos  osas 
De  baiiarse  en  el  mar  siempre  medrosas. 

Vere  este  fuego  eterno 
Fuente  de  vida  y  luz  do  se  mantiene: 

Y  por  que  en  el  invierno 
Tan  presuroso  viene; 

Quien  en  las  noches  largas  le  detiene. 

Vere  sin  movimiento 
En  la  mds  alta  esfera  las  moradas 

Del  gozo  y  del  contento , 

De  oro  y  luz  labradas , 
De  espiritus  dichosos  habitadas. 
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El  plan  de  esta  magnifica  composicion  es  sencillisimo;  un 
deseo  grand e  embarga  al  auior,  la  sed  de  verdad  le  abrasa: 
no  hace  mils  que  enumerar  los  fenomcnos  de  la  naturaleza , 
cuyas  causas  conocera  cuando  haya  roto  las  cadenas  que  le 
aian  A  la  came.  Mas  la  idea  del  irueno  le  da  ocasion  para  una 
bdllante  digresi<Sn  de  tres  estrofas;  concluido  el  soberbio  cua- 
dro  de  la  tempestad,  vuelve  al  asunto  sin  preparaiivo  ni  tran- 
sicion,  Asi  el  rio  precipiia  rSpidamente  sus  serenas  olas:  pa- 
rase  de  repenie  y  forma  un  recodo,  como  para  complacerse  en 
reflejar  las  rocas  y  las  selvas,  la  morada  de  los  hombres,el 
esteril  collado  y  la  m6vii  b6veda  de  las  nubes;  vuelve  luego  a 
seguir  su  majescuoso  curso,  no  interrumpido  hasla  que  va  d 
dar  en  el  Oceano  6  se  hunde  en  el  seno  de  la  tierra. 

Nucstro  linico  Hrico  antiguo  que  merezca  ser  comparado 
con  Le6n  es  Fernando  de  Herrera.  Dotado  de  un  carac- 
ter  elevado  y  caballeroso ,  enleraraente  consagrado  al  retire  y 
alestudio,  respiran  todos  sus  poemas  la  mds  alta  dignidad. 
la  mds  noble  delicadeza  y  una  especie  de  perfume  plat6nico 
comun  A  nuestros  mejores  poetas  del  siglo  de  oro.  La  cangion 
6  oda  de  Herrera  &  D.  Juan  de  Austria,  aunque  peca  por  la 
base  y  es  su  plan  artificioso  y  falso,  atesora  tanta  belleza  de 
diecion ,  tanto  color  poe'tico,  que  suspende  y  hace  olvidar  su 
ttefecto  intrinseco.  Los  grandes  sucesos,  especialmente  los  que 
influfan  en  !a  suerie  de  su  patria,  inflamaban  la  imaginaci6[t 
de  Herrera,  y  la  movian  k  expresarse  en  cantos  dignos  de  los 
mejores  tiempos  de  la  poesfa  lirica.  El  poder  Otomano  hace 
su  ultimo  esfucrzo  en  las  aguas  de  Lepanto,  la  Europa  cris- 
tiana  venga  aptiguas  injurias:  Herrera  pulsa  la  citara  hehrea 
y  entona  cantares  no  ofdos  en  Espana  (i).  El  cielo  enojado  se 
sirve  de  los  abatidos  africanos  para  castjgar  a  su  pueblo  ,  y  la 
misma  ci'tara  que  despiUio  acentos  de  gloria  y  de  ventura, 
adopia  una  eiitonacion  lastimera  para  liorar  la  perdida  del  rey 
D.  Sebastian  r 

Voz  de  dolor  y  canto  de  gemido 
:itu  de  miedo,  envuelto  en  ira, 
principio  acerbo  A  la 
lel  di'a  fatal  aborrecido, 
usitania  misera  suspira 
Ja  de  valor ,  falta  de  gli 

batRlla  de  Lepanto. 
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Y  la  Uorosa  historia 

Asombre  con  horror  funesto  y  triste  , 
Dende  el.dfrico  Atlante  y  seno  ardiente, 
Hasta  do  el  mar  de  otro  color  se  viste ; 

Y  do  el  limite  rbjo  de  Ori'ente 

Y  todas  sus  vencidas  gentes  fieras 
Ven  tremolar  de  Cristo  las  banderas. 

i  Ay  de  los  que  pasaron  confiados 
En  sus  caballos  y  en  la  muchedumbre 
De  sus  carros  en  ti,  Libia  desiertal 

Y  en  su  vigor  y  fuerzas  enganados 

No  alzaron  su  esperanza  d  aquella  cumbre 
De  eterna  luz;  mas  con  soberbia  cierta 
Se  ofrecieron  la  incierta 
Victoria;  y  sin  volvera  Dies  sus  ojos^ 
Con  yerto  cuello  y  corazon  erguido 
Solo  atendieron  siempre  a  los  despojos; ' 

Y  el  Santo  de  Israel  abrio  su  mano, 

Y  los  dejo  y  cayo  en  despenadero 
El  carro,  y  el  caballo  y  caballero. 

Vino  el  dia  cruel ,  el  dia  lleno 
De  indinacion  ,  de  ira  y  furor,  que  puso 
De  gente  y  de  placer  el  reino  ajeno. 
El  Cielo  no  alumbro;  quedo  confuso 
El  nuevo  Sol,  presago  de  mal  tanto; 

Y  con  terrible  espanto 

El  Seiior  visito  sobre  sus  males , 
Para  humillar  los  fuertes  arrogantes; 

Y  levanto  los  barbaros  no  iguales, 
Que  con  osados  pechos  y  constantes 
No  busquen  oro;  mas  con  hierro  airado 
La  ofensa  venguen  y  el  error  culpado. 

Los  impios  y  robustos  indinados 
Las  ardientes  espadas  desnudaron 
Sobre  la  claridad  y  hermosura 
De  tu  gloria  y  valor;  y  no  cansados 
En  tu  muerte,  tu  honor  todo  afearon, 
Mezquina  Lusitania  sin  ventura, 

Y  con  frenteisegura 

Rompieron  sin  temor  con  iiero  estrago 
Tus  armadas  escuadras  y  braveza. 
La  arena  se  torno  sangriento  lago  , 
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La  llanura  con  inuertos  aspereza: 
Cayo  en  unos  vigor,  cay6  denuedo; 
Mas  en  otros  desmayo  y  torpe  miedo. 
I  Son  estos  por  ventura  los  famosos , 
Los  fuertes ,  los  beligeros  varones 
Que  conturbaron  con  furor  la  tierra  ? 
I  Que  sacudieron  reinos  poderosos? 
iQne  domaron  las  horridas  naciones? 
I  Que  pusieron  desierto  en  cruda  guerra 
Cuanto  el  mar  Indo  encierra, 

Y  soberbias  ciudades  destruyeron  ? 
<;  D6  el  coraz6n  seguro  y  la  osadia? 
I  C6mo  asi  se  acabaron  y  perdieron 
Tanto  heroico  valor  en  solo  un  dia; 

Y  lejos  de  su  patria  derribados 
No  fueron  justamente  sepultados? 

Tales  ya  fueron  estos ,  cual  hermoso 
Cedro  del  alto  Libano,  vestido 
De  raraos  y  hojas  con  excelsa  alteza; 
Las  aguas  lo  criaron  poderoso , 
Sobre  empinados  arboles  crecido 

Y  se  multiplicaron  en  grandeza 
Sus  ramos  con  belleza ; 

Y  extendiendo  sus  hojas,  se  anidaron 
Las  aves  que  sustenta  el  grande  cielo ; 

Y  en  su  tronco  las  fieras  engendraron  , 

Y  hizo  a  mucha  gente  umbroso  velo : 
No  igual6  en  celsitud  y  hermosura 
Jamas  arbol  alguno  su  figura. 

Pero  elev6se  con  su  verde  cima, 

Y  sublim6  la  presuncion  su  pecho, 
Desvanecido  todo  y  confiado , 
Haciendo  de  su  alteza  solo  estima: 
Por  eso  Dios  lo  derribo  deshecho, 
A  los  impios  y  ajenos  entregado , 
Por  la  raiz  cortado : 

Que  opreso  de  los  montes  arrojados, 
Sin  ramos  y  sin  hojas  y  desnudo , 
Huyeron  de  el  los  hombres  espantados , 
Que  su  sombra  tuvieron  por  escudo : 
En  su  rui'na  y  ramos ,  cuantas  fueron , 
Las  aves  y  las  fieras  se  pusieron. 
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Xu ,  infanda  Libia ,  en  cuya  seca  arena 
Muri6  el  vencido  reino  lusitano , 

Y  se  •acab6  su  generosa  gloria ; 
No  estes  alegre  y  de  ufania  Uena , 
Porque  tu  temerosa  y  fiaca  mano 
Hubo  sin  esperanza  tal  victoria, 
Indina  de  memoria: 

Que  si  el  justo  dolor  mueve  d  venganza 
Alguna  vez  el  espaiiol  coraje, 
Despedazada  con  aguda  lanza 
Compensards  muriendo  el  hecho  ultraje ; 

Y  Luco  amedrentado  al  mar  inmenso 
Pagard  de  africana  sangre  el  censo. 

La  celebre  canci6n  d  las  ruinas  de  Itdlica  cuya  originalidad 
se  ha  negado  ultimamente  a  Rioja,  composici6n  animada, 
elocuente  y  a  trechos  verdaderamente  poetica,  tal  vez  descu- 
bre  un  plan  en  demasia  oratorio.  El  de  las  santas  ceremonias 
pia^  de  Lupercio  de  Argensola  y  algunas  de  sus  estancias  se- 
rian  bellos  de  todo  punto,  si  no  los  manchase  un  vil  y  casi  sa- 
crilego  espiritu  de  lisonja.  , 

D.  Leandro  Ferndndez  de  Moratin  con  s\x  fiesta  d  Lendina-' 
ra,  Elegia  d  las  Musas  etc.  resucit6  en  su  tiempo  la  oda  de  los 
Horacios  y  Leones ;  heredo  su  lira  y  aiiadi61a  nuevas  cuerdas 
el  malogrado  joven  D.  Manuel  Cabanyes  (D).' 

P.     iQue  llama  V.  poesia  linca  moderna? 

R.  La  cultivada  per  algunos  jovenes  de  nuestros 
dias,  en  que  se  ha  unido  con  los  metres  y  con  el  aire 
candoroso  y  agraciado  de  nuestra  lirica  nacional ,  el  es- 
piritu sentimental  e  idealista  del  presente  siglo.  El  ge- 
nero  es  en  si  muy  bueno  y  ha  producido  no  pocas  com- 
posiciones  de  merito,  pero  pecan  otras  muchas  por  una 
monotonia  insufrible  y  por  un  eterno  lloriqueo. 

P.     ^Quedan  algunos  poemas  liricos  que  mencionar? 

R.  La  elegia  destinada  a  lamentar  acontecimientos 
dolorosos  y  cuya  marcha  es  mas  pausada.  y  mds  langui- 
da  que  la  de  la  oda  (a);  el  himno,  nombre  que  anti- 
guamente  solia  aplicarse  a  las  odas  religiosas  y  que  hoy 

(a)    La  muestra  de  tercetos  del  arte  m^trica  pertenece  k  una  elegfa. 

38 


434  POETIC  A  PARTICULAR. 

dia  se  da  4  los  canton  vulgares  patri6ticos  y  guerreros  ; 
el  madrigal,  composicion  de  pocas  lineas  que  no  tiene 
otro  objeto  que  expresar  un  pensam^ento  delicado  €  in- 
genioso  (a),  etc. 


II. 


POESIA    BUC6lICA    6    PASTORAL. 


P.     iQue  se  entiende  per  poesia  bucolica? 

R.  La  exclusivamente  destinada  d  pintar  la  vida  cam- 
pestre ,  en  especial  las  ocupaciones  y  afectos  de  los  pas- 
tores. 

P.  ,;  Habiendo  los  hombres  vivido  al  principio  en  el 
campo ,  sera  probable  que  la  poesia  bucolica  sea  ante- 
rior d  las  demas? 

R.  No  esasi:  este  genero  de  composicion  debe  su 
invencion  y  cultivo  a  poetas  cortesanos,  muy  ajenos  al 
genero  de  vida  que  han  descrito. 

P.  iSe  pueden  senalar  algunos  defectos  inherentes 
d  la  poesia  bucolica  ? 

R.  La  vida  de  los  campos  y  las  inocentes  ocupacio- 
nes de  pastores  y  agricolas,  son  en  si  sumamente  poe- 
ticas;  mas  declina  desde  luego  en  convencional  el  con- 
siderarlas  aisladamente,  como  si  formasen  un  mundo 
aparte.  Cuando  la  rustica  inocencia  y  la  calma  de  los 
campesinos  se  retratan  con  colores  tornados  de  la  natu- 
raleza,  se  relacionan ,  del  modo  que  es  en  tealidad  ,  con 
las  costumbres  de  los  habitantes  de  las  ciudades  y  se 
ponen  en  contacto  y  en  contraposicion  con  la  existen- 
cia  aventurera  y  las  feroces  virtudes  de  los  heroes,  con- 
tribuyen  d  formar  un  cuadro  bello  y  natural :  hacer  de 

(a)    La  silva  del  arte  m^trica  es  un  madrigal. 
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ellas  un  genera  particular  de  poesia  que  presenta  un 
pueblo  imaginario  sin  tradiciones  historicas,  sin'  cos- 
tumbres  heredadas,  sin  peligros  ni  catdslrofes;  que  con- 
sagra  y  dk  valor  d  las  mas  insignificantes  tareas  de  rus- 
ticos  enamorados,  toca  en  lo  anti-natural  y  afectado.  A 
este  defecto  esencial  de  la  bucolica  ban  anadido  los  mo- 
dernos  que  por  cierto  y  desgraciadamente  no  ban  tras- 
cordado  este  genero ,  una  mezcla  repugnante  de  cos- 
tumbres  y  expresiones  antlguas  y  modernas  y  una  etertia 
monotonia  nacida  en  parte  de  la  estrechez  del  asunto, 
en  parte  del  prurito  de  imitar  y  reproducir  las  ideas  de 
los  que  tomaban  por  modelos. 

Una  imperfecta  imitacion  de  Te6crito  y  de  Virgilio,  un 
empef\o  en  transformar  en  pastpres  de  la  Arcadia  a  nuestros 
labradores  cristianos ,  laboriosos ,  que  no  conocen  ni  tradi- 
cionalmente  al  dios  Pan ,  a  los  lascivos  satiros  ni  a  tanta  frase 
erudita  como  se  ha  puesto  en  su  boca ,  fueron  la  ocupacion  de 
escritores  sin  numero  del  siglo  decimo  sexto ,  septimo ,  octavo 
y  de  muchos  que  en  este  se  ban  honrado  con  el  titulo  de  cla- 
sicos.  En  breve  se  vieron  el  gabdn  con  caperuza  y  el  sombrero 
de  paja  de  nuestros  campesinos  unidos  d  las  pieles  de  oso  que 
cubrian  a  Acis;  se  vio  al  resplandor  de  los  fuegos  de  San  Juan 
al  dios  ceguezuelo  con  venda  y  arpones.  Transformados  los 
poetas  en  pastores  sabian  i  duras  penas  en  tan  violenta  si- 
tuacion  que  juicios,  que  afectos  fingir;  y  asi  es  que,  d  pesar 
de  la  dul^ura  de  su  avena  y  de  las  lecciones  de  Apolo  y  del 
sabio  ElpinOt  no  tardaron  ,  despues  de  acudir  a  farsas  mito- 
16gicas ,  en  valerse  de  discusiones  metafisicas  sobre  sus  ima- 
ginados  amores.  Y  esa  galanteria  ingeniosa  y  afectada  que 
naci6  en  las  cdtedras  de  amor  de  la  edad  media  ,  que  se^ce 
al  italiano  en  los  poemas  del  Tasso ,  y  es  encantadora  d  veces 
y  a  veces  insipida  para  el  espaiiol  en  los  guerreros  del  empe- 
rador  Carlos,  6  en  los  cortesanos  de  los  Felipes;  esta  galante- 
ria puesta  en  boca  de  unos  seres  procedentes  de  la  Arcadia  y 
del  Olimpo,  vino  d  ser  la  jerga  mds  ridicula  y  dislocada. 

Lo  comun  de  las  pinturas  de  la  naturaleza  que  se  leen  en 
los  poemas  pastorales  nos  sirvio  para  calificar  la  mala  des- 
cripci6n  (a);  no  hay  que  buscar  por  ahi  dsperas  sierras,  im- 

(a)    V^ase  la  Po6tica  general ,  Aft.lII.  Preg.  liltima. 
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petuosas  cascadas ,  bosques  incultos ;  se  evitan  los  colores  que 
pudiesen  ofender  i  los  ojos  delicados,  como  se  hiciera  en  la 
decoraci6n  del  mas  elegante  aposento :  parece  que  la  natura- 
leza  consiente  en  revestirse  de  un  tapiz  artificial,  con  el  fin 
de  que  no  se  lastimen  los  blancos  pies  de  los  labradores ,  6 
mds  bien  de  los  cortesanos  disfrazados  de  campesinos ,  cuya 
ocupaci6n  es  amar  y  cantar  tercetos,  octavas,  etc.,  desde  que 
empie!(a  Aurora  a  derramar  rosas  hasta  que  Apolo  desata  los 
bridones  de  su  dorado  carro.  S61o  el  amor  es  bastante  d  in- 
terrumpir  su  colmada  felicidad ,  mas  les  inspira  en  cambio  los 
divinos  versos  con  que  cada  pastor  lleva  la  ventaja  sobre  sus 
rivales  en  el  canto.  ^  Y  que  amor  es  este?  Un  amor  vago,  mo- 
n6tono ,  siri  caracter ;  una  pasi6n  cuya  naturaleza  sensual  6 
plat6nica  se  ignora:  un  culto  extremo  d  la  persona  amada, 
pero  culto  en  que  s61o  se  tributan  suspiros  y  palabras,  no 
puros  afectos,  ni  denodados  actos:  reflexiones  escoldsticas  a 
vueltas  de  las  ponderadas  tormentas  de  su  coraz6n. 

S61o  Gesner,  bien  distinto  de  sus  modernos  predecesores, 
ha  invocado  en  este  genero  d  la  naturaleza ;  la  naturaleza 
que  rara  vez  deja  de  contestar  a  cuantos  la  aman  y  la  inte- 
rrogan. 

P.     iQue  poemas  pertenecen  a  la  poesia  bucolica? 

R.  La  egloga  que  es  su  forma  primitiva  y  consiste 
generalmente  en  un  cuadro  pastoril,  entre  descrlptivo 
y  diaiogado;  el  idilio,  nombre  que  significa  simple- 
mente  lo  que  el  de  egloga ,  pero  que  se  acostumbra  dar 
a  las  pastorales  que  ofrecen  mayor  novedad.  y  mds  luj'o 
de  imaginacion  ;  el  drama  pastoral,  como  el  Pastor  fido 
del  Guarino  y  el  Aminta  del  Tasso^  que  serdn  lo  mejor 
que  en  el  genero  se  ha  escrito  (del  ultimo  dio  Jaure- 
gui  *una  excelente  version  castellana) ;  la  novela  pasto- 
ral inventada  por  Jorge  Montemayor  en  su  Diana  que 
Gil  Polo  continue  e  imito  el  buen  Cervantes.  Sobr^n 
las  canciones,  las  silvas,  las  canciones  eroticaso  amoro- 
sas  que  caen  bajo  la  jurisdiccion  de  la  poesia  bucolica, 
no  menos  que  muchas  letrillas  y  romances,  algunas  de 
bastante  interes.    s 

Atento  d  darle  la  posible  variedad,  compuso  Sannazaro 
eglogas  piscatorias ,  donde  son  Pescadores  en  vez  de  campe- 
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sinos  los  'que  salen  a  plaza ;  otros  las  han  compuesto  venato- 
rias  6  tomadas  de  la  vida  del  cazador.  Tal  es  una  de  Herrera, 
que  como  ofrezca  un  calor  y  animaci6n  de  que  suelen  estar 
desprovistas  las  demas ,  y  como  no  le  falte  la  prenda  de  ori- 
ginalidad,  no  vacilamos  en  ofrecerla  por  modelo,  d  pesar  de 
alguna  estancia  de  menos  valer.  Entre  las  que  suprimimos, 
hemos  debido  coritar  una  muy  bella,  pero  que  no  estaria  bien 
en  un  compendio  de  la  naturaleza  del  presente. 

De  aljaba  y  arco,  tu,  Diana,  armada 
Que. por  el  monte  umbroso  y  extendido 
Fatigas  a  las  fieras  presurosa , 
Huye  del  alto  Ladmo,  desdichada, 
Donde  tu  cazador  duerme  ascondido ; 
Que  ya  otrd  cazadora  mas  hermosa 
Persigue  impetuosa 
Al  jabali  espumoso  y  enojado ; 
Que  ya  otra  mas  hermosa  cazadora  . 
Al  ciervo  sigue  ahora ; 
Si  Endimion  la  viere ,  tu  cuidado , 
Venciendo  de  las  fieras  la  braveza, 
Te  dejara  por  ella  con  tristeza. 

A  Endimion  no  dejes  tu,  Diana, 
Queda  con  el ,  no  siga  el  amor  mio 
Tu  amor,  Endimi6n  este  contigp; 
En  la  callada  noche,  en  la  maiiana, 
Al  sol  ardiente,  al  importuno  frio. 
Mi  dulce  cazadora  este  conmigo: 
Este  bosque  es  testigo 
Cuantas  veces  la  Uamo  y  busco  en  vano  , 
La  aurora  me  oye  sola  sin  su  amante 
Y  se  ofrece  delante , 
Cuando  espera  las  fieras  en  lo  llanq. 
Suspira  ella  su  amor,  yo  lloro  el  mio  j 
Si  al  monte  mira,  yo  d  mi  valle  y  rio. 


O  la  ligera  garza  levantando 
Mire  al  halc6n  veloce  y  atrevido, 
O  espere  al  jabali  cerdoso  y  fiero , 
O  la  aura  entre  los  arboles  volando  , 
Con  silencio  y  voz  muda  en  lo  escondido 


438  ^        POETICA   PARTICULAR. 

Del  pecho  solo  llorare  primero , 

EI  dolor  en  que  muero. 

Sin  ti  el  veloz  caballo,  el  rayo  ardientc 

Del  imitado  trueno ,  y  la  sabrosa 

Caza  me  es  enojosa , 

Pues  tu  me  dejas  misero  y  doliente; 

Todo  me  agradard  y  serd  mi  gloria 

Si  vuelves,  y  de  mi  tienes  memoria. 

I  Por  que  huyes  y  quieres  que  sin  lumbre 
En  estas  brehas  muera  con  tormento , 
Y  no  miras  tu  amante  que  te  llama? 
Baja  de  esa  fragosa  y  aha  cumbre , 
Que  segun  el  ruifdo  grave  siento , 
Que  entre  una  y  otra  espesa  rama 
Que  las  hojas  derrama , 
Un  feroz  jabali  se  harecogido: 
Con  el  arco  en  la  blanca  y  tierna  mano 
Baja ,  que  antes  que  al  llano 
Llegues ,  atravesado  y  extendi  do 
De  mi  venablo  y  muerto ,  la  espumosa 
Cabeza  llevaras  victori'osa. 


Si  contigo  viviera ,  ninfa  mia , 
En  esta  selva,  tu  sutil  cabello 
Adornara  de  rosas ,  y  cogiera 
Las  frutas  varias  en  el  nuevo  dia , 
Las  blancas  plumas  del  gallardo  cuello 
De  la  garza  ofreciendo:  y  te  trajera 
De  la  silvestre  fiera 
Los  despojos  contigo  recostado , 

Y  d  la  sombra  cantando  tu  belleza : 

Y  en  la  verde  corteza 

De  la  frondosa  encina ,  mi  cuidado 
Entendiendo  conmigo,  lo  leyeras, 

Y  sobre  mi  las  flores  esparcieras. 

No  dudes,  ven  conmigo,  ninfa  mia; 
Yo  no  soy  feo ,  aunque  mi  altiva  frente 
No  se  muestre  d  la  tuya  semejante; 
Mas  tengo  amor  y  fuerza  y  osadia 

Y  tengo  parecer  de  hombre  valiente; 
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Que  al  cazador  conviene  este  semblante 

Robusto  y  arrogante : 

Iremos  a  la  fuente ,  al  dulce  frio , 

Y  en  blando  sueho  puestos  al  ruldo 
Del  murmurio  esparcido 

Del  agua ,  tu  en  mis  brazos ,  amor  mio ,  "^ 

Y  yo  «n  los  tuyos  blancos  y  hermosos 
A  los  Faunos  haria  envidi'osos. 

Mas  si  te  agrada  y  ;oh  si  te  agradase! 
Yen  conmigo  d  esta  sombra  do  resuena 
La  aura  en  los  ciclamores  revestidos 
De  hiedra ,  do  se  vi6  jamas  que  entrase 
Alzado  el  sol  con  luz  ardiente  y  llena. 
Aqui  hay  alamos  verdes  y  crecidos, 

Y  los  pobos  floridos , 

Y  el  fresco  prado  riega  la  aha  fuente , 
Con  murmurio  stiave  y  sosegado : 
Aquf  el  tiempo  templado 

Te  convida  A  huir  el  sol  caliente : 
Ven,  Clearista,  ven  ya,  ninfa  mfa, 
Este  prado  te  llama- y  fuente  fria. 


III. 
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P.     ^Cual  es  la  poesia  diddctica? 

R.     La  que  tiene  per  objeto  ensenar  6  presentar  ver- 
dades  utiles  6  aplicables. 

P.     ^Que  forma  tuvo  originariamente  la  poesia  doc- 
trinal? 

R.     La  de  coleccion  de  maximas  morales  que  la  ex- 
periencia  dicto  alpoeta,  6  cuyo  conocimiento  debio  a ' 
su  buen  corazon  6  d  inspiracion  del  cielo.   Esta  forma 
admite  sin  esfuerzo  descripciones  de  costumbres,  apa- 
sionados  elogios  de  la  virtud  e  imprecaciones  al  vicio; 
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los  pueblos  A  quienes  el  poeta  se  dirigia  acogian  con  un 
poetico  respeto  y  fervor  lo  que  hallaban  muy  superior 
d  sus  conocimientos  y  les  podia  guiar  en  la  senda  de  la 
vida;  d  nosotros  nos  agradan  principalmente  por  su  sen- 
cillez  y  por  pintarnos  el  estado  moral  de  aquellos  pue- 
blos y  presentarnos  cuadros  naturales  de  sus  costum- 
bres  y  maneras. 

A  este  genero  pertenecen  algunos  cantos  de  Odin  y  los  poe- 
mas  de  los  antiguos  vates,  que  segun  Horacio  (a),  apartaron 
los  hombres  salvajes  de  sus  matanzas  y  su  grosera  comida , 
prohibieron  la  Venus  vaga,  edificaron  ciudades,  esculpieron 
en  tablas  sus  leyes.  Al  mismo  pertenece  entre  varios  de  los 
libros  sagrados  el  de  los  Proverbios ,  cuyo  ultimo  capitulo , 
que  contiene  el  hermoso  retrato  de  la  mujer  fuerte ,  ha  tra- 
ducido  nuestro  Le6n  en  los  siguientes  tercetos  con  alguna  in- 
correccion ,  pero  con  un  candor  verdaderamente  antiguo. 

El  sabio  Salom6n  aqui  pusiera 
Lo  que  para  su  aviso ,  de  recelo 
Su  madre,  y  de  amor  llena  le  dijera. 

I  Ay,  hijo  mio!  jay,  dulce  manojuelo 
De  mis  entrafias!  [ay,  mi  deseado 
Por  quien  mi  voz  contino  sube  al  cielo! 

Ni  yo  al  amor  de  hembra  te  vea  dado, 
Ni  en  manos  de  mujer  tu  fortaleza, 
Ni  en  daiio  de  los  Reyes  conjurado. 

Ni  con  beodez  afees  tu  grandeza, 
Que  no  es  para  ios  Reyes  ,  no  es  el  vino, 
Ni  para  los  jiieces  la  cerveza, 

Porque  en  bebiendo  olvidan  el  camino 
Del  fuerO',  y  ciegos  tuercen  el  derecho 
Del  oprimido  pobre  y  del  mezquino. 

Al  que  con  pena  y  ansia  estd  deshecho 
Aquel  dad  vino  vos ,  la  sidra  sea 
De  aquel  a  quien  dolor  le  sorbe  el  pecho. 

Beba  y  olvidese.  y  no  siempre  vea 
Presente  su  dolor  adormecido : 
Hurtese  aquel  espacio  d  la  pelea. 

(a)    Humano  capiti. 
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Abre  tu  boca  dulce  al  que  afligido 
No  habla,  y  tu  tratar  sea  templado 
Con  todos  los  que  corren  al  olvido. 

Guarda  justicia  al  pobre  y  al  cuitado, 
Amparo  halle  en  ti  el  mehesteroso, 
Que  asi  fiorecera  tu  casa  estado. 

Mas  6  si  fueses ,  hi  jo ,  tan  dichoso 
Que  hubieses  por  mujer  hembra  dotada 
De  coraz6n  honesto  y  virtuoso; 

Ni  la  perla  oriental  asi  es  preciada , 
Ni  la  esmeralda  que  el  Ofir  envia, 
Ni  la  vena  riquisima  alejada. 

En  ella  su  marido  se  confia 
Como  en  mercaduria  gananciosa : 
No  cura  de  otro  trato  6  granjeria. 

Ella  busca  su  lino  hacendosa , 
Busca  algod6n  y  lana  diligente  , 
Despierta  alli  la  mano  artificiosa. 

Con  gozo  y  con  placer  continuamente 
Alegra  y  da  descanso  a  su  marido : 
Enojo  no  jamds ,  ni  pena  ardiente. 

Es  bien  como  nayio  bastecido 
Por  rico  mercader ,  que  en  si  acarrea 
Lo  bueno  que  en  mil  partes  ha  cogido, 

Levdntase ,  y  apenas  alborea 
Reparte  la  raci6n  a  sus  criados , 
Su  parte  A  cada  uno  y  su  tarea. 

Del  fruto  de  sus  dedos  y  hilados 
Compr6  un  heredamiento  que  le  plugo  , 
Plant6  fertil  majuelo  en  los  collados. 

Nuncd  el  trabajo  honesto  le  desplugo , 
Hizo  sus  ojos  firmes  d  la  vela , 
Sus  brazos  rode6  con  fuerza  y  jugo. 

Esle  sabroso  el  torno ,  el  aspa  y  tela , 
El  adquirir,  la  industria,  el  ser  casera: 
De  noche  no  se  apaga  su  candela. 

Trae  con  mano  diestra  la  tortera : 
El  huso  entre  los  dedos  volteando 
Le  huye  y  torna  luego  a  la  carrera. 

Abre  el  pecho  al  pobre  que  llorando 
Socorro  le  rog6 ,  y  con  mano  llena 
Al  falto,  y  al  mendigo  va  abrigando. 


A 
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Al  cierzo  abrasador,  que  sopla  y  suena 

Y  esparce  hielo  y  nieve,  bien  doblada 
De  ropa  su  familia  va  sin  pena. 

De  redes  que  labr6  tiene  colgada 
Su  cama ,  y  rica  seda  es  su  vestido 

Y  purpura  linisima  preciada. 
Por  ella  es  acatado  su  marido ; 

En  plaza,  en  consistorio ,  en  eminente 
Lugar  por  todos  puesto  y  bendecido. 

Hace  tambien  labores  de  excelente 
Obra  para  vender ,  vende  al  joyero 
Franjas  tejidas  bella  y  sutilmente. 

^  Quien  contard  su  bien  ?  su  verdadero 
Vestido  es  el  valor ,  la  virtud  pura  : 
Alegre ,  llegard  al  dia  postrero. 

Cuanto  nace  en  sus  labios  es  cordura, 
De  su  lengua  discreta  cuanto  mana 
ETs  todo  piedad ,  amor,  dulzura. 

Discurre  por  su  casa ,  no  estd  vana 
Ni  ociosa  ,  ni  sin  que  ya  se  le  deba 
Se  desayunara  por  la  manana. 

El  coro  de  sus  hijos  crece  y  lleva 
Al  cielo  sus  loores ,  y  el  querido 
Padre  con  voz  gozosa  los  aprueba , 

Y  dice :  muchas  otras  han  querido 
Mostrarse  valerosas,  mas  con  ella 
Compuestas,  como  si  no  hubiesen  sido. 

Es  aire  la  tez  clara  como  estrella , 
Las  hermosas  figuras  burleria  : 
La  hembra  que  a  Dios  teme ,  esta  es  la  bella, 

Dadle  que  goce  el  fruto,  el  alegria 
De  sus  ricos  trabajos :  los  extranos, 
Los  suyos  por  las  plazas  a  porffa 
Celebren  su  loor  eternos  anos. 

£1  sublime  libro  de  Job  que  haste  cierto  punto  puede 
considerarse  como  un  traiado  didactico  6  moral,  tiene 
aun  la  forma  mas  libre  y  bella  que  las  antiguas  colec- 
clones  de  maximas.  La  meditacion ,  por  lo  que  implica 
de  vago  e  indeciso,  tiene  un  cardcter  mds  poetico  que 
las  verdades  prescritas  y  positivas.   Un  tono  semejante 
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tiene  Young  en  sus  Noches,  y  tal  vez  no  es  otro  el  que 
debieran  adoptar  los  modernos  poetas  que  se  proponen 
por  objeto  directo  asuntos  abstractos  y  doctrinales. 

P.  ^Cu^l  es  la  forma  principal  y  la  considerada  co- 
mo  distintiva  de  la  poesia  didactica? 

R.  £1  poema  didascalico  que  consiste  en  un  tratado 
sobre  un  arte,  una  ciencia,  etc.,  revestido  de  formas 
poeticas.  Requiere  exactitud  en  los  pensamientos ,  pre- 
ceptos  de  util  aplicacion  ,  metodo  y  orden  no  tan  anali- 
ticos  como  los  de  una  obra  prosaica,  pero  s£  susceptibles 
de  recorrerse  con  una  sola  ojeada;  al  mismo  tiempo  que 
la  mds  esmorada  elegancia  y  correccion  de  estilo  ,  ame- 
nas  descripciones,  y  oportunos  e  interesantes  episodios. 

Entre  los  Griegos,  que  enlazaban  sus  investigaciones  natu- 
rales  con  sus  mitos  religiosos  y  tradiciones  heroicas ,  era  el 
poema  didascdlico  tnis  susceptible  de  verdadera  poesia ;  mas 
no  cabe  duda  que  esta  y  la  ensehanza  directa  no  se  componen 
bien  por  lo  general.  El  mismo  Virgilio,  el  m^s  elegante  de  los 
poeta^,  en  la  que  los  criticos  consideran  como  la  mds  acabada 
de  sus  obras ,  las  Georgicas  6  poema  didascdlico  sobre  la  agri- 
cultura,  debe  sus  mejores  trozos  d  las  descripciones  desintere- 
sadas  de  la  naturaleza  y  a  los  episodios  hist6ricos  y  fabulosos. 
Posteriormente  se  han  compuesto  poemas  sobre  los  invento- 
res  de  las  cosas,  la  gramdtica,  la  cria  de  giisanos  de  seda,  etc.: 
juzguese  cudn  poeticos  serdn.  Mds  acertados  anduvieron  en 
elegir  asuntos,  Akenside  en  sus  Placeres  de  la  imaginacion  ^ 
Pope  en  su  Ensayo  sobre  el  hombre,  Nicolds  Moratin  en  su 
Poema  sobre  la  ca^a  y  nuestro  antiguo  Cespedes  en  el  suyo 
no  concluido  sobre  la  pintura,  del  cual  se  citan  buenos  frag- 
mentos, 

P.     ^Que  es  epistola? 

R.     Una  carta  en  verso  que  sirve  generalmente  para 

explanar  un  pensamiento  mpral. 

• 

Las  cualidades  que  exige  este  genero  de  composici6n  se 
desprenden  del  elogio  que  D.  Manuel  Quintana  hace  de  una 
de  las  primeras  en  orden  d  antigiiedad  de  nuestro  Parnaso  y 
de  la  indudabiemente  primera  en  merito.  «La  mejor  obra  de 
Rioja  es  esta  epistola...,  Por  mds  que  se  encarezca  su  merito, 


.1 
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todo  parece  poco  cuando  una  vez  leida  se  consideran  las  be- 
llezas  que  en  si  tiene.  El  intento  es  noble  y  elevado ,  los  pen- 
samientos  con  que  le  desempena  son  igualmente  nobles ,  se- 
lectos  y  oportui^s;  las  mdximas  y  las  sentencias  sobremanera 
puras  y  virtuosas;  las  imdgenes,  en  fin,  las  alusiones,  todo  el 
ornato ,  aplicados  con  la  mayor  sobriedad  y  con  la  mds  sabia 
inteligencia.  Pongase  atencion  despues  en  el  modo  con  que 
todo  esta  ejecutado ,  y  admirard  mds  todavia  el  valiente  des- 
embarazo  y  la  singular  destreza .  con  que  el  poeta ,  d  pesar  de 
la  sujeci6n  d  que  le  obliga  el  dificil  metro  que  ha  elegido, 
anda,  vuela,  sube,  desciende,  segun  su  argumento  y  sus 
ideas  lo  requieren,  sin  divagar  nunca,  sin  decaer  jamas,  sin 
entregarse  a  una  lozania  importuna  por  buscar  la  amenidad, 
sin  dar  en  sequedad  por  buscar  la  sencillez.  La  pesada  cadena 
del  terceto ,  que  ordinariamente  es  tan  ardua  par*a  los  poetas 
como  penosa  para  los  lectores,  parece  aqui  un  juguete  y  un 
adorno  que  sirve  a  la  grandeza  y  al  movimiento.  Ni  un  ripio 
de  palabra ,  ni  un  ripio  de  idea ,  ni  una  voz  que  no  este  en  su 
lugar.  Nada  hay  aqui  que  escoger:  todo  es  igualmente  bello, 
todo  igualmente  nervioso :  si  un  terceto  sorprende  por  la 
idea,  el  otro  agrada  por  la  imagen:  este  se  hace  valer  por 
la  expresion,  aquel  por  una  limpieza  y  resoluci6n  que  le 
constituyen  proverbial.  Perfecci6n  sublime  que  eleva  y  ena- 
jena  el  animo  y  que  igualmente  le  desespera.))  Siendo  la  Epis- 
tola  de  Rioja  de  sobrada  extension  para  insertarla  Integra,  y 
no  marcando  la  superior  belleza  de  tal  6  cual  retazo  el  que 
deba  escogerse ,  procuraremos  que  los  que  vamos  a  copiar 
presenten  en  cierto  modo  el  plan  general  6  conjunto  de  la 
composici6n. 

Fabio ,  las  esperanzas  cortesanas 
Prisiones  son  do  el  ambicioso  muere 
Y  donde  al  mds  astuto  nacen  canas ; 

Y  el  que  no  las  limare  6  las  rompiere, 
Ni  el  nombre  de  var6n  ha  merecido , 
Ni  subir  al  honor  que  pretendiere. 

El  dnimo  plebeyo  y  abatido 
Elija  en  sus  intentos  temeroso, 
Primero  estar  suspenso  que  caido: 

Que  el  corazon  entero  y  generoso 
Al  caso  adverso  inclinard  la  frente 
Antes  que  la  rodilla  al  poderoso. 


^        POESIA  DIDACTICA  6   DOCTRINAL.  445 

Mas  precia  el  ruisenor  su  pobre  nido 
De  pluma  y  leves  pajas,  m^s  sus  quejas 
En  el  bosque  r6puesto  y  escondido 

Que  agradar  lisonjero  las  orejas 
De  algun  princip^  insine ,  aprisionado 
Entre  el  metal  de  las  doradas  rejas. 

i  Triste  de  aquel  que  vive  destiriado 
A  esa  antlgua  colonia  de  los  vicios , 
Augur  de  los  semblantes  de  un  privado  1 

* 

^Que  es  nuestra  vida  mas  que  un  breve  dia 
Do  apenas  sale  el  sol  cuando  se  pierde 
En  las  tinieblas  de  la  noche  fria  ? 

I  Que  es  mas  que  cl  heno  a  la  manana  verde, 
Seco  a  la  tarde  ?  i  oh  ciego  desvario  1 
^Serd  que  de  este  sueiio  me  recuerde? 

Temamps  al  Senor  que  nos  envia 
Las  espigas  del  aho  y  la  hartura 
Y  la  temprana  pi u via  y  la  tardia. 

No  imitemos  la  tierra  siempre  dura 
A  las  aguas  del  cielo  y  al  arado,, 
Ni  a  la  vid  cuyo  fruto  no  madura. 

El  soberbio  tirano  del  Oriente 
Que  maciza  las  torres  de  cien  codos 
Del  candido  metal ,  puro  y  luciente ,  ' 

Apenas  puede  ya  comprar  los  modos 
Del  pecar ;  la  virtud  es  mds  barata , 
Ella  consigo  misma  ruega  d  todos. 

i  Pobre  de  aquel  que  corre  y  se  dilata 
Por  cuanto  son  los  climas  y  los  mares, 
Perseguidor  del  oro  y  de  la  plata! 

Un  dngulo  me  basta  eatre  mis  lares , 
Un  libro  y  un  amigo,  un  sueiio  breve 
Que  no  perturben  deudas  ni  pesares. 

Asi ,  Fabio ,  me  muestra  descubierta 
Su  esencia  la  verdad ,  y  mi  albedrio 
Con  ella  se  com  pone  y  se  concierta. 

No  te  buries  de  ver  cudnto  confio , 
Ni  al  arte  de  decir  vana  y  pomposa 
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El  ardor  atribuyas  de  este  brio. 

I  Es  por  Ventura  menos  poderosa 
Que  el  vicio  la  virtud?  ^es  menos  fuerte? 
No  la  arguyas  de  flaca  y  temerosa. 

La  codicia  en  las  manos  de  la  suerte 
Se  arroja  al  mar;  la  ira  a  las  espadas , 
Y  la  ambici6n  se  rie  de  la  muerte. 

^  Y  no  serdn  siquiera  tan  osadas 
Las  opuestas  acciones,  si  las  miro 
De  mds  ilustres  genios  ayudadas  ? 

Ya ,  dulce  amigo ,  huyo  y  me  retiro 
De  cuanto  simple  ame:  rompi  los  lazos; 
Ven  y  veras  al  alto  fin  que  aspiro , 
Antes  que  el  tiempo  muera  en  nuestros  brazos. 

Al  mismo  genero  moral  pertenecen  las  cultas  epistolas  de 
los  Argensolas,  la  energica  de  Quevedo  al  Conde  Duque  de 
Olivares,  algunas  de  D.  Leandro  Moratin  y  de  Jovellanos. 
En  la  de  este  d  sus  amigos  de  Salamanca  hay  mucha  parte 
descriptiva  y  fantastica. 

Se  ban  compuesto  epfstolas  amorosas,  como  las  heroidas 
de  Ovidio,  y  las  de  Abelardo  y  Eloisa  por  Pope  que  no  de- 
ben  confundirse  con  su  infiel  traduccion  francesa  ni  con  la 
versi6n  castellana  de  la  ultima.  Pueden  ser  tambien  elegiacas^ 
como  la  dirigida  por  un  •  poeta  moderno  a  un  noble  espaiiol 
con  motivo  de  la  muerte  de  su  esposa,  que  tal  vez  debe  con- 
tarse  como  la  mejor  de  sus  poesias  de  menor  extensi6n» 

P.     dQue  especie  de  poema  es  la  sdtira? 

R.  El  destinado  d  censurar  y  ridiculizar  los  vicios  y 
las  debilidades  de  los  hombres.  Alternan  en  la  sdtira  las 
descripciones  de  costumbres  con  las  pinturas  de  carac- 
teres,  las  reflexiones  morales  con  los  trozos  burlescos  y 
festivos;  una  regla  muy  esencial  d  su  decoro  es  que 
acuse  al  vicio ,  pero  no  al  vicioso. 

Es  este  el  unico  genero  que  deba  su  nacimiento  d  los  Ro- 
manos,  y  como  cultivaron  poco  la  comedia  nacional,  es  tam- 
bie'n  el  unico  que  nos  da  d  conocer  ^us  costumbres  privadas 
y  domesticas.  Debe  su  origen  d  una  especie  de  farsas  que  se 
usaban  en  Roma  antes  de  la  introduccion  de  la  comedia  grie- 
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ga;  Ennio  y  Lucilio  las  corrigieron  y  Horacio  les  di6  su 
forma  actual.  El  ultimo  poeta  que  puede  considerarse  como 
el  inventor  de  la  satira,  las  compuso  con  una  vivacidad  y 
grace  jo  que  nadie  despues  de  el  ha  alcanzado:  sus  compatrio- 
tas  Persio  y  Juvenal  mds  que  por  la  delicadeza  se  distinguen 
por  el  nervio  y  vigor.  Al  ultimo  se  propuso  imitar  nuestro 
Jovellanos  en  sus  dos  sdtiras  d  Arnesto,  d  nuestro  parecer  las 
me j ores  entre  las  muchas  morales  y  literarias ,  buenas  y  me- 
dianas  que  poseemos;  continuamos  la  segunda,  tan  s61o  su- 
primiendo  un  fragmento  en  que  el  virtuoso  autor  pens6  cu- 
brir  con  lo  moral  del  objeto  la  tal  vez  excesiva  desnudez  de 
la  expresi6n. 

V 

^Ves,  Arnesto,  aquel  majo,  en  siete  varas 
De  pardomonte  envuelto ,  con  patillas 
De  tres  pulgadas  afeado  el  rostro , 
Magro,  pdlido  y  sucio,  que  al  arrimo 
De  la  esquina  de  enfrente  hos  acecha 
Con  aire  ?esgo  y  baladf  ?  Pues  ese , 
Ese  es  un  noto  nieto  del  rey  Chico. 
Si  el  breve  •  chupetin ,  las  anchas  bragas 
Y  el  albornoz  no  sin  primor  terciado 
^  No  te  lo  han  dicho :  si  los  mil  botones 
De  filigrana  berberisca  que  andan 
Por  los  confines  del  jub6n  perdidos , 
No  lo  gritan :  la  faja ,  el  guadijeiio , 
El  arpa,  la  bandurria  y  la  guitarra 
Lo  cantardn.  No  hay  duda :  el  tiempo  mismo 
Lo  testifica,  atiende  a  sus  blasones. 
Sobre  el  porton  de  su  palacio  ostenta 
Grabado  en  berroqueiia ,  un  ancho  escudo 
De  medias  lunas  y  turbantes  Ueno. 
Ndcenle  al  pie  las  bombas  y  las  balas 
Entre  tambores,  chuzos  y  banderas  , 
Como  en  sombrio  matorral  los  bongos. 
El  aguila  imperial  con  dos  cabezas 
Se  ve  picando  del  morri6n  las  plumas , 
Alia  en  la  cima ;  y  de  uno  y  otro  lado 
A  pesar.  de  laS  puntas  asomantes 
Grifo  y  le6n  rampantes  le  sostienen  : 
Ve  aqui  sus  timbres.  Pero  sigue ,  sube , 
Entra  y  veras  colgado  en  la  antesala 
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£1  arbol  gentilicio^  ahumado  y  roto 

En  partes  mil :  empero  de  sus  ramas, 

Cual  suele  el  fruto  en  la  pomposa  higuera, 

Sombreros  penden,  mitras  y  bastones. 

En  procesi6n  aqui  y  alli  caminan 

En  sendos  cuadros  los  ilustres  deudos 

Por  hdbil  brocha  al  vivo  retratados. 

J  Que  greguescos  1  \  Que  caras !  ;  Que  bigotes ! 

El  polvo  y  telaranas  son  los  gajes 

De  su  vejez.  iQue  mds?  Hasta  los  duros 

Sillones  moscovitas  y  el  chinesco 

Escritorio  con  ambar  perfumado, 

En  otro  tiempo  de  marfil  y  nacar 

Sobre  ebano  embutido  y  hoy  .deshecho , 

La  ancianidad  de  su  solar  pregonan. 

Tal  es,  tan  rancia  y  tan  sin  par  su  alcurnia 

Que  aunque  embozado  y  en  castana  el  pelo, 

Nada  les  debe  a  Ponces  ni  d  Guzmanes. 

No  los  aprecia :  tienese  en  mds  que  ellos 

Y  Vive  asi.  Sus  dedos  y  sus  labios 

Del  humo  del  cigarro  encallecidos 

fndice  son  de  su  crianza.  Nunca 

Paso  del  B  a  Ba.  Nunca  sus  viajes 

Mas  alld  de  Getafe  se  extendieron. 

Fue  antano  alia  por  ver  unos  novillos 

Junto  con  Pacotrigo  y  la  Caramba; 

Por  sehas  que  volvio  ya  con  estrellas 

Beodo  por  demas  y  durmio  al  raso. 

Examinale:  |oh  idiotal  nada  sabe. 

Tropicos,  era,  geograffa,  historia 

Son  para  el  pobre  ex6ticos  vocablos. 

Dile  que  dende  el  alto  Pirineo 

Corre  espumoso  el  Betis  d  sumirse 

De  Ontigola  en  el  mar :  6  que  cargadas 

De  almendra  y  gomas  las  inglesas  quillas 

Surcan  el  puerto  Ldpiche  y  se  levan 

Llenas  de  estafio  y  abadejo  ;  johl  todo , 

Todo  lo  creera ;  por  mas  que  anadas 

Que  fue  en  las  Navas  Uvitiza  el  santo 

Deshecho  por  los  Celtas ,  6  que  invicto 

Triunfo  en  Aljubarrota  Mauregato. 

J  Que  mucho,  Arnesto,  si  del*  padre  Astete 


•I 
i 


POESIA   DIDACTICA   6   DOCTRINAL.  449 

Ni  aun  leyo  el  catecjsmol  Mas  no  creas 

Su  memoria  vacia.  Oye,  y  dirdte 

De  Candido  y  Marchante  la  progenie,"  1 

Quien  de  Romero  6  Costillares  saca  -  ^ 

La,  muleta  major  y  quien  mds  limpip 

Hiere  en  la  cruz  al  bruto  jarameno. 

Harate  de  Guerrero  y  la  Catuja  '  ^ 

Larga  memoria,  y  de  la  malograda,  ; 

De  la  divina  Ladvenant,  que  ahora  I 

Anda  en  campos  de  lu:(  paciendo  estrellas,  ' 

La  sal,  el  garabato,  el  aire,  el  chiste, 

La  fama  y  los  ilustres  contratieropos 

Recordard  con  Idgrimas.  Prosigue, 

Si  esto  no  basta,.y  te  dird  que  aiio, 

Que  ingenio,  que  ocasi6n  di6  d  los  Chorizos 

Eterno  nombre ;  y  cuantas  cuchilladas 

Dadas  de  dia  en  dia,  tan  piijantes 

Sobre  el  triste  Polaco  los  mantienen. 

Ve  aqui  su  ocupaci6n :  esta  es  su  ciencia. 

No  la  debi6  ni  al  d6mine,  ni  al  tonto 

De  su  ayo  Mosen  Marc,  s61o  ajustado 

Para  irle  en  pos  cuando  era  senorito. 

Debiosela  a  cocheros  y  lacayos, 

Duenas,  fregonas,  truhanes  y  otros  bichos 

De  su  niiiez  percnhes  companeros. 

Mas  sobre  todo  d  Pericuelo  el  paje , 

Mozo  avieso  ,  chorizo  y  pepillista 

Hasta  morir ,  cuando  le  andaba  en  torno. 

Del  aprendio  la  jota,  la  guaracha , 

El  bolero,  y  en  fin  musica  y  baile. 

Fuele  tambien  maestro  algunos  meses 

El  sota  Andres,  chispero  de  la  Huerta, 

Con  quien  por  orden  de  su  padre  entonces 

Pasar  solia  tarde  y  maiianas 

Jugando  entre  las  mulas.  Ni  dejaste 

De  darie  tu  santisimas  lecciones  ■ 

jOh  Paquital  .     .    ' 

De  ti  aprendi6  d  reirse  de  sus  padres 

Y  d  hacer  al  pe4agogo  la  mamola  : 

A  pellizcar,  d  andar  al  escondite, 

Tratar  con  cirujanos  y  con  vie j as, 

Beber,  mentir,  trampear;  y  en  dos  palabras 

29 
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De  ti  aprendi6  i  ser  hotnbre...  y  de  provecho.,* 


^Que  hard?  ^Su  alivio  buscard  en  el  juego? 
I  Bravo  I  Alli  olvida  su  pesar.  Prest61e 
Un  amigo.  \  Que  amigo !  Ya  otra  nueva 
Esperanza  le  anima.  ;  Ah !  sali6  vana , 
Marr6  la  cuarta  sota:  adi6s  bolsillo. 
Toma  un  censo:  adelante:  mas  perdi61e 
Al  primer  trascarton,  y  quedo  asperges. 
No  hay  ya  amor  ni  amistad.  En  tan  gran  cuita 
Se  halla  \  oh  Zulem  Zegri!  tu  noto  nieto. 
^  Serd  mas  digno ,  Arnesto ,  de  tu  gracia 
Un  alfenique  perfumado  y  lindo 
De  noble  traje  y  ruines  pensamientos  ? 
Admira  su  solar  el  alto  Auseva, 
Limia ,  Pamplona,  6  la  feroz  Cantabria. 
Mas  se  educ6  en  Sorez :  Paris  y  Roma 
Nueva  fe  le  infundieron,  nuevos  vicios 
Le  inocularon.  Cdtale  perdido. 
No  es  ya  el  mismo;  joh  cudl  otro  el  Bidasoa 
Torn6  d  pasar !  ;  Cudl  h.abla  por  los  codos ! 
I  Quien  calard  su  atroz  galimatias  ? 
Ni  Du  Marsais  ni  Aldrete  lo  efitendieran. 
Mira  cudl  corre,  en  polisdn  vestido, 
Por  las  mananas  de  un  burdel  en  otro 

Y  entre  alcahuetas  y  rufianes  buUe. 
No  importa:  viaja  inc6gnito  con  palo, 
Sin  insignias  y  en  frac :  nadie  le  mira. 
Vuelve ,  se  adoba ,  sale  y  huele  d  almizcle 
Desde  una  milla...  jOh,  como  el  sol  chispea 
En  el  farol  del  coche  ultramarino ! 

I  Cudl  brillan  los  tirantes  carmesies 
Sobre  la  negra  crin  de  los  frisones  I 
Visita :  come  en  noble  compania : 
Al  prado ,  d  la  luneta ,  d  la  tertulia , 

Y  al  garito  despues.  iQue  linda  vida , 
Digna  de  un  noble!  ^Quieres  su.compendio? 
....  Jug6,  perdi6  salud  y  bienes 

Y  sin  tocar  d  los  cuarenta  abriles 

La  mano  del  placer  le  hundi6  en  la  huesa. 


POESIA  DIDACTICA   6  DOCTRINAL.  45 1 

jCudntos,  Arnesto,  asil  Si  alguno  escapa, 
La  vejez  se  anticipa,  le  sorprende , 

Y  en  cfnica  e  infatne  solteria , 
Solo ,  aburrido ,  y  lleno  de  amarguras , 
La  muerte  invoca,  sorda  ^  su  plegaria. 
Si  antes  ai  ara  de  himeneo  acoge 
Su  delincuente  coraz6n,  y  el  resto 

De  sus  amargos  dias  le  consagra ,  j 

i  Triste  de  aquella  que  i.  su  yugo  uncida 

Victimacael  Los  primeros  meses  j 

La  lleva  en  triunfo  acd  y  alld :  la  mima , 

La  galantea ...  Palco,  dijes ,  galas ,  , 

Coche  A  la  inglesa.  |Miseros  recursos! 

El  buen  tiempo  pas6.  Del  vicio  infame 

Corre  en  sus  venas  la  cruel  ponzoiia. 

Timido,  exhausto,  sin  vigor....  |  Oh  rabia! 

El  tdlamo  es  su  potro.  Mira ,  Arnesto , 

Cual  desde  Gades  a  Brigs^ncia  el  vicio 

Ha  inficionado  el  germen  de  la  vida. 

i  Y  cual  su  virulencia  va  enervando 

La  actual  generaci6n!  Apenas  de  hombres 

La  forma  existe...*  ^  A  d6nde  estd  el  forzudo 

Brazo  de  Villandrando?  ^D6  de  Arguello, 

0  de  Paredes  los  robustos  hombros? 

1  El  pesado  morri6n ,  la  penachuda 

Y  alta  cimera ,  acaso  se  forjaron 

Para  craneos  raquiticos?  ^Quien  puede 

Sobre  la  cuera  y  la  enmallada  cota 

Vesti'r  ya  el  duro  y  centellante  peto  ? 

^Quien  enristrar  la  ponderosa  lanza? 

^Quien?...  Vuelve  job  fiero  berberisco!  vuelve 

Que  ya  Pelayos  no  hal lards  ni  Alfonsos 

Que  te  resistan.  Debiles  pigmeos 

Te  esperan.  De  tu  corva  cimitarra 

Al  solo  amago  quedaran  rendidos. 

^Y  esto  es  un  noble,  Arnesto?  ^  Aqui  se  cifran 

Los  timbres  y  blasones?  ^De  que  sirve  ' 

La  clase  ilustre,  una  alta  descendencia 

Sin  la  virtud?  Los  nombres  venerandos 

De  Laras ,  Tellos ,  Haros  y  Girones 

I  Que  se  hicieron  ?  i  Que  genio  ha  deslucido 

La  fama  de  sus  triunfos  ?  i  Son  sus  nietos 
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A  quienes  fia  su  defensa  el  trono? 
£Es  esta  la  nobleza  de  Castilla? 
I  Es  este  el  brazo  un  dia  tan  temido 
En  quien  libraba  el  castellano  pueblo 
Su  libertad?  |  Oh  vilipendio!  jOh  siglo! 
Falt6  el  apoyo  de  las  leyes :  todo 
Se  precipita.  El  mas  humilde  cieno 
Fermenta  y  brota  espiritus  altiv6s 
Que  hasta  los  tronos  del  Olimpo  se  alzan. 
;Que  importa?  Venga  denodada,  venga 
La  humilde  plebe  en  irrupcion,  y  usurpe 
Lustre,  nobleza,  titulos  y  honores. 
Sea  todo  infame  behetria :  no  haya 
Clases  ni  estados.  Si  la  virtud  sola 
Les  puede  ser  antemural  y  escudo , 
Todo  sin  ella  acabe  y  se  confunda. 

P.     iQue  es  fabula  6  apologo? 

R.  Una  narracion  de  un  hecho  que  generalmente  se 
supone  haber  pasado  entre  irracionales ,  y  del  cual  se 
deduce  una  reflexion  6  una  verdad  util.  La  fdbula  debe 
ser  muy  sencilla,  su  diccion  familiar  e  ingenua,  el  pen- 
samiento  flnal  muy  congruente  con  la  relacion  6  histo- 
rieta.  Aunque,  supuesta  en  los  irracionales  la  facultad 
de  hablar  ( raras  veces  tambien  en  las  cosas  inanima- 
das),  hace  mocha  gracia  el  que  sus  modismos  imiten  d 
los  de  los  hombres,  debe  procurarse  que  no  sea  asi  con 
respecto  d  las  acciones  y  que  s61o  se  les  atribuyan  tareas 
propias  de  su  naturaleza :  por  este  lado  peca  la  bien  eje- 
cutada  fdbula  de  Iriarte  que  empieza,  Ello  es  que  hay 
animales  muy  cientificos,  etc.,  donde  se  supone  que  hay 
animales  farmaceuticos  y  retoricos. 

El  ap61ogo  tiene  un  encanto  singular  para  la  infancia  de 
las  naciones  y  la  de  los  individuos,  y  es  sobre  todo  muy 
propio  al  genio  simb61ico  de  los  orientales,  de  quienes  se  cree 
que  tom6  Esopo  el  argumento  de  algunas  suyas.  Fedro  las 
tradujo  al  latin ,  La  Fontaine  las  acomod6  al  gusto  e  idioma 
de  los  Franceses ,  y  Samaniego  al  de  los  espanoles.  Algunos 
prefieren  las  del  ultimo  i  las  literarias  de  Iriarte,  pero  la  ori- 
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ginalidad  de  estas,  la  dificultad  c^ue  entrana  el  sacar  una  ob- 
servaci6n  literaria  de  un  cuento  de  brutos ,  la  oportunidad  y 
belleza  de  sus  argumentos,  y  aun  por  lo  general  el  desempeno 
dan  un  merito  poco  comun  a  las  de  Iriarte.  De  Samaniego  es 
la  fabula  que  en  la  Me'trica  pusimos  como  ejeraplo  de  decima; 
de  Iriarte  la  siguiente: 


A  una  Mona 
Muy  taimada 
Dijo  un  dia 
Cierta  Urraca : 
Si  vinieras 
A  mi  estancia, 
I  Cudntas  cosas 
Te  enseiiara  1 
Tu  bien  sabes 
Con  que  mana 
Robo  y  guardo 
Mil  alhajas. 
Ven ,  si  quieres , 

Y  verSslas 
Escondidas 
Tras  de  un  area. 
La  otra  dijo: 
Vaya  en  gracia, 

Y  al  paraje 
La  acompana. 

Fue  sacando 
Dona  Urraca 
Una  liga 
Colorada, 
Un  tontillo 
De  casaca, 
Una  hebilla , 
Dos  medallas , 
La  contera 
De  una  espada , 
Medio  peine 

Y  una  vaina 
De  tijeras; 
Una  pasa 

Y  un  mal  cabo 


.  De  navaja  ^ 
Tres  clavijas 
De  guitarra , 

Y  otras  muchas 
Zarandajas. 
^Que  tal?  dijo: 
Vaya,  hermana: 
^No  me  envidia? 
^No  se  pasma? 
A  fe  que  otra 
De  mi  casta 

En  riqueza 
No  me  iguala. 

Nuestra  Mona 
La  miraba 
Con  un  gesto 
De  bellaca ; 

Y  al  fin  dijo  : 
Patarata ! 
Has  juntado 
Lindas  maulas. 
Aqui  tienes 
Quien  te  gana 
Porque  es  util 
Lo  que  guarda ; 
Sino  mira 

Mis  quijadas. 
Bajo  de  ellas, 
Camarada, 
Hay  dos  buches, 
O  panadas, 
Que  se  encogen 

Y  se  ensanchan. 
Como  aquello 
Que  me  basta :  • 
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Y  el  sobrante 
Guardo  en  ambas 
Para  xruando 

Me  haga  falta. 
Tu  ajnontonas , 
Mentecata^ 
Trapos  viejos 

Y  morralla ; 
Mas  yo ,  nueces, 
Avellanas , 
Dulces ,  carne  ' 

Y  otras  cuantas 
Provisiones 


Necesarias, 

,;  Y  esta  Mona 
Redomada 
Habl6  s61o 
Con  la  Urraca? 
Me  parece 
Que  mds  habla 
Con  algunos 
Que  hacen  gala 
De  confusas 
^isceldneas 
Y  farrago 
Sin  substancia. 


En  la  pardbola  se  introducen  personas  en  vez  de  ani- 
males:  pardbolas  son  las  bellisimas  dt\  Hijo  prodigo^ 
de  las  Donee  lias  fatuas  ^  etc. ,  con  que  el  divino  Pre- 
ceptor no  se  desdeno  de  revestir  las  verdades  que  reve- 
laba. 

P.  I  Hay  algunos  otros  poemas  que  puedan  ponerse 
en  la  clqse  de  diddcticos? 

R.  Hay  el  epigrama  que  es  la  relaci6n  de  un  hecho 
gracioso  6  de  un  dicho  agudo  y  viene  d  ser  como  una 
muy  corta  satirilla  (i) ;  la  inscripcion  que  es  la  leyenda 
que  se  pone  al  pie  de  una  estatua,  en  el  frontis  de  un 
edificio,  etc.  (2);  d  la  inscripcion  se  asemeja  el  epitafio, 
que  es  la  que  se  graba  en  los  sepulcros  (3) ;  solo  falta 
mencionar  los  romances  y  letrillas  burlescos  que  son 
Unas  verdaderas  satiras ,  con  aspecto  mds  ligero  y  po- 
pular (4). 


(0    Vdanse  los  dos  primeros  ejemplos  de  cuarteto  y  de  quintilla  en  el  Arte 
Mc^trica. 

(2)  Tales  son  los  liltimos  ejemplos  de  pareado  y  de  cuarteto,  para  poner 
al  pie  de  las  estatuas  de  la  Far.macia  y  de  Niobe. 

(3)  Se  did  un  ejemplo  en  el  de  cuarteto  endecasflabo. 

(4]    De  ambos  dimos  tambi^n  fragmentos  en  el  Arte  M^trica. 
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P.  iQue  es  la  epopeya  6  poema  epico  por  exce- 
lencia? 

R.  La  relacion  po^tica  de  una  empresa  esclarecida , 
que  generalmente  tiene  un  interns  peculiar  para  la  na- 
cion  en  que  se  escribio. 

P.     iCudl  es  el  fin  del  poema  epico? 

R. '  Buscar  el  bello  ideal  del  hombre  en  sus  cualida- 
des  fisicas  y  morales,  enajenar  el  dnimo  pintdndole  un 
universo  maravilloso ,  presentarle  acciones  elevadas  y 
heroicas ,  mostrar  los  felices  efectos  de  la  prdctica  de  la 
virtud  y  los  desastres  que  los  crimenes  y  vicios  ocasio- 
nan;  como  tambien  dar  d  cohocer  d  un  pueblo  sus  an- 
tiguos  fastos  y  aun  difundir  las  ideas  particulares  del 
ppeta  sobre  el  hombre  y  la  creacion. 

P.  ^No  ban  considerado  algunos  la  epopeya  como 
una  instruccion  disfrazada  con  los  hechos  de  hombres 
ilustres,  de  la  misma  suerte  que  usa  el  apologo  de  los 
de  irracionales  ? 

R.  Si  senor  y  es  una  de  las  ideas  mds  errdneas  que 
haya  podido   inventar  una  critica  falsa  y  sistem^tica. 


nzaria  el  nombre  de  poeta  epico  el  que  la  aco- 
que  al  contrario  no  se  inflamase  con  el  aspecto 
in  cuadro  de  acciones  y  personajes,  no  se  pose- 
I  eficazmenie,  ni  lo  trasladase  a  su  composlcion 

la  naturatidad  y  caior  posibles.  El  seniimiento 
eza  y  admiracion  debe  inspirar  el  poema,  el 
entimiento  ha  de  presidir  a  su  ejecucion  y  ha 
efecto  inmediato  que  cause  su  lectura.  Aunque 
;chos  epicos,  como  de  la  mayor  parte  de  los 
nientos  reales  pueden  deducirse  m^ximas  y  lec- 
:n  nada  piensan  menos  los  dpicos  que  en  servir- 

pocmas  como  de  un  envoltorio  para  aqu^llas, 
|ue  les  mueve  4  escribir  es  la  fantasia  tnflamada  . 
hecho  interesanle:  el  que  este  ensene  alguna 
ntendimlento  es  un  resultado  imprevisto  y  se- 


que  fue  Anaxagoras  el  primero  que  supuso  que  la 
I  era  mas  que  una  grande  alegon'a;  el  P.    Le-Bossu 

explanado  esta  idea  con  mas  detenci6n.  uHomerO, 
timo,  vi6  i  los  Griegos  divididos  en  un  sin  numero 
i  independientes  y  precisados  d  unirse  muchas  veces 
3  cuerpo  contra  sus  enemigos  comunes.  La.  instruc- 
util  que  podia  darles  en  tal  situaci6n,  era  hacerles 
1  falta  de  armonfa  entre  los  pn'ncipes  es  la  ruina  de 
omun.  Para  corroborar  esta  instrucci6n  trazQ  en  su 
la  historia  general  de  esta  naturaleza,  etc....  Sobre 
itnportaba  muy  poco  que  Homero  kubiese  empleado 
ie  animates  6  de  hombres.  De  cualquiermodo  hubie- 
iialmente  instructive."  La  penultima  frase  acaba  de 

poco  que  afectaban  d  Le  Bossu  las  bcUezas  de  Ho- 
que  sepa  leer  dos  pdginas  de  la  Illiada,  y  compare 
mpresion  poetica  que  recibe  con  la  didactica  que  exi- 
jsici6n  de  Anaxdgoras,  conocera  la  falsedad  y  la  pe- 
le  la  ultima.  El  cantor  de  Aquiles  mSs  aspiraba  i  ser 
1  que  el  pedagogo  de  los  Griegos  y  aun  se  cuenta 
ido  con  su  amigo  Menies,  se  enteraba  de  todas  las 
:s  locales  6  particulares  a  cada  pais ,  y  guardaria  en 
ia  circunstancias  de  poca  monta  en  si  mismas,  pero 
:es  en  cuanio  le  revelaban  el  cariicter  de  sus  heroes 
ria  de  su  patria. 
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P.  iQue  propiedades  han  reconocido  los  criticos  en 
la  acciori  de  las  mejores  epopeyas? 

R.     La'de  ser  una,  grande  e  interesante. 

P.     iQue  se  entiende  por  unidad  de  accio'n  ? 

R,  Que  todos  los  hechps  que  se  refieren  en  el  poe- 
ma,.  conspiren  a  la  consecucion  de  un  mlsmo  fin.  No 
basta  que  el  poeta  se  limite  d  las  acciones  de  un  solo 
hombre,  6  a  las  que  acaecieron  en  cierto  periodo  de 
tiempp ,  sino  que  la  unidad  debe  estar  en  el  necho  mis- 
mo  y  nacer  de  la  conjuracion  de  todas  las  partes  en  for- 
mar  un  todo  complete.  La  unidad  de  la  accion  epica  es 
i  taLvez  comparable  a  la  de  un  drbol,  cuyas  varias  y  ho- 
josas  ramas  nacen  de  un  mismo  tronco,  viven  de  una 
misma  vida  y  contribuyen  a  formar  la  unica  configura- 
cion  del  conjunto. 

P.  iQue  son  episodios?  ^los  excluye  la  unidad  de  la 
accion  epica? 

R.  Son  ciertos  incidentes  6  acciones  secundarias  ane- 
jos  a  la  accion  principal,  aunque  no  tan  esenciales,  que 
si  se  omitiesen  quedase  esta  destruida.  Deben  introdu- 
cirse  naturalmente,  tener  suficiente  conexion  con  el  in- 
teres  primario  del  poema  y  ser  amenos  y  variados.  Tan- 
to  en  la  accion  como  en  los  episodios  los  grandes  epicos 
nos  ponen  a  la  vista  todos  los  aspectos  del  hombre  fisico 
y  moral,  las  costumbres  e  instituciones  de  los  diferentes 
pueblos,  y  los  conocimientos  religiosos,  astronomicosy 
fisicos  de  su  siglo. 

P.     ^Cual  es  la  segunda  calidad  de  la  accion  epica? 

R.  Que  sea  grande,  que  reuna  todo  el  esplendor  e 
importancia  suficientes  para  Uamar  la  atencion  de  los 
lectores,  al  mismo  tiempo  que  para  justificar  la  magni- 
ficencia  y  maravilloso  aparato  de  que  la  reviste  el  poeta. 

P.  iHay  alguna  circunstancia'que  contribuya  de  un 
modo  particular  a  la  grandeza  de  la  accion? 

R.  Sisenor,  yes  la  que  haya  tenido  lugar  en  una 
epoca  algo  Icjana  a  la  del  poeta ,  lo  que  da  lugar  d  alte- 
rar  circunstancias ,  llenar  los  vacios  de  la  historia,  y  dar 
a  los  heroes  la  grandiosidad  que  la  tradicion  les  atribu- 
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ye  y  que  nos  hallamos  inclinados  A  conceder  d  los  hom- 
bres  que  vivieron  en  remotos  siglos,  y  a  admitir  mayor 
numero  de  circunstancias  maravillosas  y  sobrenaturales. 

P.     I  Que  nombre  se  da  d  estas  circunstancias? 

R.  EI  de  mdquina  epica.  La  mdquina  6  maravilloso , 
casi  esencial  a  la  epopeya ,  debe  usarse  con  sobriedad  y 
ser  acomodada  a  las  creencias  del  siglo  en  que  vivieroa 
los  persona jes  que  se  celebran,  y  de  una  manera  u  otra 
comprensible  para  los  lectores  d  quienes  se  destina.  Si 
el  maravilloso  de  la  epopeya  se  funda  en  el  cristianismo 
se  evitara  el  profanarlo ,  y  aun  en  muchos.  casos  serd 
preferible  echar  mano  de  su  influencia  invisible  y  eter-  • 
na  que  de  la  visible  y  especial. 

P.  I  Bastard  que  la  accion  sea  grande  para  que  logre 
interesar? 

R.  Serd  necesario  que  nada  odioso  renueve  al  pue- 
blo para  quien  se  ha  escrito,  sino  que  le  recuerde  una 
epoca  gloriosa ,  un  heroe  favorito ,  etc, 

P.  iC\ik\  es  la  clase  de  caracteres  que  debera  pintar 
el  poetd  epico  ? 

R.  Los  caracteres  imaginarios  pueden  dividirse  en 
dos  clases :  caracteres  abstractos  y  caracteres  reales.  Los 
primeros  son  meras  personificaciones  de  vicio ,  virtud , 
valor,  amor,-  etc.;  contienen  los  segundos  la  mezcla  de 
buenas  y  malas  cualidades,  de  afectos  de  distinta  condi- 
cion  que  se  advierten  en  la  naturaleza  real.  A  los  ulti- 
mos,  unicos  verdaderamente  humanos  y  significativos, 
debe  atenerse  el  poeta ;  observar  y  pintar  los  delicados 
matices  que  distinguen  las  personas  de  un  temple  seme- 
jante;  representar  al  hombre  con  las  aparentes  inconse- 
cuencias  de  su  conducta;  indicar  en  su  m6vil  aspecto  las 
huellas  de  las  varias  y  encontradas  pasiones. 

P.  ^Es  indispensable  que  en  la  epopeya  haya  un 
heroe  que  descuelle  sobre  todos  los  demds? 

R.  Bien  que  no  se  hable  continuamente  de  un  mis- 
mo  persona) e,  uno  debe  haber  en  quien  se  concentre  el 
mayor  interes,  por  quien  sienta  y  comunique  el  poeta 
una  singular  predileccion  y  cada  vez  que  lo  ponga  en 
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escena  parezca  que  el  estilo  y  la  fantasia  adquieran  nue- 
va  frescura  y  cobren  mas  poderosos  brios.    * 

P.  ^Serd  preferible  que  el  poema  tenga  untermino 
feliz?  .      • 

R.  A  lo  menos  que  la  principal  empresa  se  Ueve  d 
cabo  para  que  no  pro<Jazca  en  el  dnimo  un  penoso  des- 
aliento ;  lo  que  no  se  opone  d  que  la  suerte  de  algunos 
personajes  deje  una  impresion  de  apacible  tristeza,  tan 
acorde  con  el  temple  del  corazon  humano. 

P.  cCuales  son  los  poemas  epicos  6  epopeyas  d  que 
ha  dado  la.  primacia  la  opinion  de  la  posteridad  y  la  de 
la  generalidad  de  los  inteligentes  ? 

R.  La  Illiada  y  la  Odisea  de  Homero,  la  Eneida  de 
Virgilio ,  el  Orlando  furioso  del  Ariosto ,  la  Jerusalen 
Hbertada  del  Tasso  y  el  Paraiso  per  dido  de'Milton. 

£1  asunto  de  la  primera  es  la  conticnda  entre  Aquiles  y 
Agamen6n  sobrevenida  durante  la  gu^rra  de  Troya,  cuya  cai- 
daretard6;  la  Odisea  comprende  los  viajes  y  aventuras  del 
capitdn  grrego  Ulises  despues  de  la  destrucci6n  de  aquella  ciu- 
dad ,  hasta  su  llegada  al  reino  de  Itaca  y  d  la  mansion  de  sus 
padres.  Tales  son  los  asuntos  de  los  dos  libros  en  que  se  gloria 
la  antiguedad  griega  y  aun  el  espiritu  humano,  que  jamds  es- 
critor  mortal  ha  aventajado  y  que  fueron  los  maestros,  no  de 
los  poetas  tan  s61o ,  sino  tambien  de  los  oradores ,  historiado- 
res,  filosofos  y  legisladores  de  los  Helenos.  Tales  son  los  poe* 
mas  epicos  pOr  excelencia,  y  los  unicos  tal  yez  que  Uenen 
cumplidamente  las  condiciones  de  este  ge'nero  de  poesia ,  si 
bien  es  cierto  que  al  asignarlas ,  los  criticos  se  han  atenido 
sobrado  servilmente  d  las  formas  usadas  por  Homero,  sin-pres- 
tarse  a  reconocer  las  demds  posibles  y  hasta  cierto  punto  ne- 
cesarias  para  otros  pueblos  y  otros  asuntos. 

Es  Homero  un  genio  libre,  vasto  y  original;  sencillo  y 
grande  como  la  naturaleza ;  como  ella  variado  y  fecundo,  y 
dotado  en  alto  grado  del  don  de  percibiria  inmediatamente 
con  fuerza  y  claridad.  Ni  debemos  suponerle  otros  modelos 
ni  precursores  que  las  tradiciones  populares  y  religiosas  que 
de  boca  de  sus  compatrlotas  recogiera ,  las  observaciones  que 
le  ofrecieron  sus  aventuras  y  viajes  propios,  y  los  informes 
cantos  de  otros  poetas  que  le  precedieron  indudablemente.  La 
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accion  expuesta  en  sus  libros  y  hasta  su  misma  existencia  per- 
tenecen  A  aquella  epoca  que  llamarse  puede  la  aurora  de  las 
naciones ,  en  la  cual  ricas  estas  de  fuerza  y  esperanzas  y  lle- 
vando  en  su  scino  germenes  fecundbs,  conservan  no  poco  de 
su  primitiva  rusticidad  y  cierto  caracter  sencillo  e  infantil; 
epoca  por  lo  ingenuo  de  sus  virtudes,  por  lo  desembozado  de 
sus  pasiones,  por  la  simplicidad  de  sus  costumbres  y  per  su 
excesiva  credulidad  la  mds  adecuada  a  la  poesia  e'pica.  Por 
otra  parte  los  he'roes  cantados  por  Homero  no  son  los  cau- 
dillos  de  una  raza  oscura ,  destinada  d  no  dejar  en  pos  otra 
nombradia  que  la  adquirida  en  una  feliz  y  sangrienta  Jornada, 
sino  los  predecesores  del  pueblo  masricamente  dotado  por  el 
cielo  y  que  este  eligio  por  deposit©  de  la  civilizaci6n  oriental , 
y  por  cuna  de  la  europea. 

Su  simplicidad ,  propia  de  unos  tiempos  en  que,  no  saciado 
aun  el  gusto^  no  necesitaba  para  avivarse  de  compuestos  artifi- 
ciosos ;  la  serenidad  de  su  concepcion  y  estilo ,  don  comun  a 
los  mejores  escritores  griegos;  la  imparcialidad  poetica  que  le 
obliga  d  pronunciar  con  tanto  respeto  como  los  de  su  pueblo 
los  nombres  de  los  heroes  enemigos;  su  metodo  natural,  vivo 
y  dramatico,  tal  vez  se  podrdn  reconocer  en  el  siguiente  frag- 
mento,  que  a  aquellas  cualidades  generales  anade  la  de  con- 
tener  una  de  las  situaciories  interesantes  para  la  fantasia  y  su- 
blimes para  el  alma  que  abundan  en  Homero. 

((Dichas  estas  palabras,  remontose  Mercurio  al  alto  Olim- 
po :  bajo  Priamo  del  carro  ,  dejando  alli  d  Idoco  que  qued6 
guardando  las  mulas  y  los  caballos.  El  anciano  se  dirigio  por 
la  senda  mds  breve  a  la  mansion  de  Aquiles,  querido  de  Jupi- 
ter, y  hall61e  en  el  interior;  afuera  estaban  sus compaiieros, 
excepto  el  he'roe  Automedon  y  Alcimo,  raza  de  Marte  ,  que  le 
asistian :  acababa  de  comer  y  de  beber  y  se  hallaba  aun  junto 
d  la  mesa.  No  repararon  en  el  gran  Priamo  hasta  que  allegan- 
dose ,  cogi6  las  rodillas  de  Aquiles  y  beso  aquellas  manos  te- 
rribles,  homicidas,  que  habian  dado  la  muerte  a  muchos  de 
sus  hijos....  Quedo  absorto  Aquiles  contemplando  d  Priamo  , 
semejante  a  los  Dioses;  pasmados  los  demas,  mirdbanse  uno 
d  otro,  hasta  que  Priamo  rog6  a  Aquiles  con  las  siguientes 
palabras:  «  Acuerdate  de  tu  padre,  oh  Aquiles  semejante  a  los 
Dioses!  como  a  mi  la  edad  le  agobia,  y  como  yo  toca  al  ultimo 
limite  de  la  vejez  Quiza  en  este  momento  le  oprimen  podero- 
SOS  enemigos  y  se  halla  sin  quien  le  defienda.  Mas  en  cuanto 
sabe  que  tu  existes  se  regocija  en  el  fondo  del  corazon ;  todos 
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los  dias  espera  ver  a  su  hi  jo  que  regresa  de  Troya.  Yo  empe- 
ro,  triste  de  mi ,  de  tantos  hijos  como  contaba  en  la  poderosa 
Illion ,  pienso  que  ni  uno  me  queda.  Cincuenta  tenia ,  cuando 
se  aproximaron  los  hijos  de  Grecia,  diez  y  nueve  de  lan  mismo 
seno  y  los  demds  de  diferentes  cautivas :  la  mayor  parte  hoy 
abatidos  por  el  implacable  Marte.  Uno  habia  que,'  solo,  de- 
fendia  a  sus  hermanos  y  a  Troya ,  al  que  acabas  de  matar 
cuando  combatia  por  su  patria....  Hector.  Por  el  me  he  llega- 
do  a  la  armada  griega  ;  vengo  d  rescatar  su  cuerpo  y  te  dare 
en  cambio  innumerables  dones.  Respeta  a  los  Dioses,  oh  Aqui- 
les;  ten  Ustima  de  mi  y  acuerdate  de  tu  padre.  jOhl  jcudn  in- 
fortunado  soy !  nadie  se  ha  visto  en  este  exceso  de  miseria : 
beso  las  manos  que  han  muerto  d  mis  hijos.»  Dijo,  y  el  re- 
cuerdo  de  su  padre  hizo  llorar  a  Aquiles,  y  tomdndole  la  ma- 
no  ,  aparto  suavemente  al  viejo,  etc. 

Imitador  de  Homero  y  como  tal  muy  apartado  de  su  ori- 
ginalidad  y  fuerza ,  bien  que  en  otras  cualidades  compita  con 
el ,  fue  el  latino  Virgilio ,  que  se  vali6  para  argumento  de  su 
poema  de  la  tradici6n  romana  que  hacia  remontar  el  origen 
de  su  estado  al  heroe  troyano  Eneas.  Este  asunto  le  di6  lugar 
a  poner  en  escena  los  he'roes  celebrados  por  Homero  y  enlaz6 
las  aventuras  delsuyo,  por  medio  de  un  feliz  anacronismo, 
cbn  la  suerte  de  Dido ,  fundadora  de  Cartagd  ,  despue's  rival 
vencida  de  Roma.  Mas  a  pesar  de  tan  singulares  ventajas,  de 
fundarse  el  poema  en  una  tradici6n  patri6tica  y  de  no  per- 
derse  en  el  ocasi6n  de  recordar  las  glorias  nacionales ,  no  pudo 
en  manera  alguna  ser  popular  como  el  de  Homero,  inspirado 
por  la  tradicion  oral ,  ni  transmitir  como  este  a  la  posteridad 
los  fen6menos  de  la  vida  de  un  antiguo  pueblo.  Distinguese 
el  genio  de  Virgilio  por  un  temple  tierno ,  delicado  y  patetico 
y  por  cierta  tendencia  d  revestir  los  objetos  de  un  velo  me- 
lancolico  (circunstancias  poco  comunes  en  los  poetas  del  pa- 
ganismo);  y  uno  de  sus  mayores  meritos,  en  el  cual  nadie 
tal  vez  le  ha  aventajado,  estriba  en  la  limpieza  y  tersura  de  la 
ejecuci6n,  en  la  bella  dignidad  y  amable  nobleza  de  estilo,  en 
un  encadenamiehto  de  altos  y  agraciados  conceptos,  y  de  so- 
nidos  y  numeros  dulcfsimos  y  majestuosos. 

En  epoca  no  muy  posterior,  pero  bien  distinta  de  la  de 
Virgilio,  floreci6  Lucano,  poeta  original,  contaminado  ya  del 
mal  gusto  y  afectaci6n  que  se  habian  apoderado  de  la  romana 
literatura.  Cant6  en  su  Farsalia  los  ultimos  dias  y  la  caida 
de  la  libertad  republicana ,  y  por  este  asunto  inmediato  d  su 
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epoca  y  acaecido  en  una  muy  conocida  y  sobremanera  culta, 
al  mismo  tiempo  que  por  el  temple  de  su  alma  esceptica  y 
estoica ,  y  por  las  propias  prendas  de  su  estilo ,  mas  energi- 
coy  austero  que  risueno  yameno,  consigui6  versificar  una 
historia  poetica  yanimada,  que  no  un  verdadero  poema 
epico. 

Las  razas  que  destruyendo  el  imperio  romano  renovaron 
la  faz  de  Europa  tuvieron  una  epopeya  propia  en  su  Niebe- 
lungen ;  pero  los  pueblos  nacidos  del  caos  de  la  epoca  bdr- 
bara  no  poseyeron  un  Homero  que  reuniese  y  fecundase  los 
abundantes  elementos  epicos  que  sus  novelas,  baladas  y  cro- 
nicas  ofrecian;  hasta  que  mitigado  el  primitivo  entusiasmo, 
debilitadas  las  creencias,  desvirtuadas  las  antiguas  institu- 
clones ,  naci6  el  que  hubiera  podido  serlo  eh  epoca  algo  mas 
remota,  en  corte  no  tan  liviana  com o  la  de  Ferrara,  y  tal 
vez  con  dnimo  un  tanto  mas  sesudo:  Ariosto.  Celebr6  los 
heroes  del  ciclo  de  Carlo-Magno,  valiendose  un  tanto  de  las 
narraciones  versificadas  por  los  Franceses  en  los  dos  siglos  an- 
teriores  y  siguiendo  el  metro  y  mejorando  el  estilo  de  otros 
poetas  ferrareses  que  le  precedieron,  pero  que  porlo  mediano 
de  su  talento  parecen  no  haber  nacido  sino  para  preparar  y 
abrir  el  paso  al  Ariosto:  coincidencia  singular,  aunque  no  la 
iinica  en  los  anales  de  la  poesia. 

Despreci6  el  Ariosto  el  precepto  fundamental  de  la  unidad 
de  acci6n ,  y  si  alguna  regularidad  de  plan  se  propuso  de  an- 
temanb,  su  fertil  fantasia  rompe  acd  y  alia  los  terminos  se- 
nalados  y  se  abre  paso  a  nuevos  e  inesperados  incidentes.  En 
su  manera  alterna  lo  c6mico  con  lo  tierno  y  sentimental,  lo 
vulgar  con  lo  maravilloso ,  y  con  lo  moral  lo  demasiadamente 
libre.  Mas  sea  cual  fuere  el  estilo  que  adopte,  jamas  suelta  la 
varilla  magica  que  i  nuestros  ojos  pone  las  campiiias  y  los 
castillos ,  los  campamentos  y  las  regiones  encantadas ,  el  son- 
ris  de  las  doncellas  y  el  ceiio  de  los  guerreros;  y  en  la  fran- 
queza,  facilidad  y  gracia  de  estilo  es  unico  e  inimitable. 

El  asunto  de  la  justamente  celebre  Jerusalen  liber tada  de 
Torcuato  Tasso  se  cifra  en  la  conquista  de  la  santa  ciudad  por 
las  huestes  cruzadas,  y  es  el  que  mayor  intere's  puede  ofrecer 
a  las  naciones  modernas ,  como  que  abraza  la  mas  esclarecida 
acci6n  llevada  d  cabo  en  nuestros  siglos  heroicos.  Aunque  el 
poeta  de  Sorrento  no  pudo  como  Homero  recoger  los  porme- 
nores  del  asunto  de  la  tradici6n  oral ,  se  esmer6  en  conocer 
por  medio  de  cronicas  e  historias  las  particularidades  del  pais^ 
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las  costumbres  y  hechos  de  los  heroes  y  los  incidentes  de  la 
famosja  expedici6n.  Comprendi6  lo  grande  del  cardcter  de  esta, 
enlazola  con  lo  maravilloso  y  con  lo  celestial,  como  la  natu- 
raleza  de  su  religioso  objeto  y  la  de  los  tiempos  en  que  se 
emprendio ,  requerian ;  y  puso  de  su  parte  un  tono  sentimen- 
tal y  jelegiaco  no  desacorde  con  el  cardcter  de  los  antiguos 
caballeros.  Citase  el  poema  del  Tasso  como  modelo  de  com- 
posici6n,  de  unidad  al  mismo  tiempo  que  de  variedad,  de 
orden  y  de  riqueza  epica,  y  por  lo  que  toca  A  caracteres  creese 
que  el  4,el  prudente^  Godofredo ,  el  del  apasionado  Reinaldo, 
el  del  generoso  Tancredo  y  los  de  la  dulce  Herminia,  de  la 
encantadora  Armida  y  de  la  insensible  Clorinda  ofrecen  reu- 
nidos  y  contrastados  una  animacion  que  no  se  queda  atras  de 
la  producida  por  los  heroes  de  Homero ;  y  que  a  los  de  este 
exceden  aquellos  por  una  idealidad ,  ternura  y  pureza  debi- 
das  d  la  influencia  de  la  verdadera  religion.  Tamahas  pren- 
das,  tanta  grandeza  en  la  concepcion  estdn  en  parte  ofuscadas 
por  las  cuaJidades  de  la  exposicidn,  6  estilo  que  cuando  de- 
biera  ser  patetico  pasa  d  artificioso  y  alambicado ,  y  aunque 
elegante  y  expresivo ,  es  algun  tanto  trillado  y  comun ,  y  se 
halla  muy  distante  de  la  originalidad ,  de  la  fuerza ,  del  amor  a 
lo  grande  y  de  aquella  percepci6n  inmediata  d  la  naturaleza 
que  distinguen  al  padre  de  la  epopeya. 

Contempordneo  de  Tasso  fue  el  portugues  Camoens,  y  aun 
le  precedio  en  la  publicacion  de  su  poema  6  de  sus  Lusiadas^ 
cuyo  principal  objeto  es  celebrar  el  descubrimiento  de  las 
Islas  orientales,  bien  que  ya  en  aquel  titulo  descubre  su  in- 
tento  de  publicar  todas  las  demas  glorias  de  su  patria.  Un 
profundo  afecto  d  esta,  un  incesante  y  poetico  entusiasmo  de 
gloria  y  de  amor  distinguen  al  cantor  de  Vasco  de  Gama,  y 
citanse  algunos.trozos  de  su  poema  dignos  de  Homero  por  lo 
sublime.  Criticasele  con  harta  raz6n  la  absurda  mezcolanza  de 
las  fdbulas  pagahas  y  de  los  dogmas  del  cristianismo, 

Cuando  desaparecieron  de  Europa  los  ultimos  vestigios  de 
las  costumbres  heroicas,  cuando  la  poesia  degenerada  iba 
convirtiendose  en  organo  de  la  adulacion  y  de  la  cortesania, 
en  el  seno  de  una  revolucion  desoladora  y  de  una  secta  ene- 
miga  de  las  bellas  artes,  nacio  Milton,  quien  desdehdndose 
de  celebrar  las  expediciones  guerreras  y  la  caida  de  los  impe- 
rios,  remontandose  en  alas  del  genio  e  inspirado  por  la  poesia 
sacra,  os6  cantarla  creaci6n,  los  primeros  dias  y  la  caida  del 
padre  del  linaje  humano.  En  este  asunto  es  todo  maravilloso, 
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la  menor  acci6n  importante ,  fertil  en  ensehanzas  y  llena  de 
resultados  para  el  porvenir  de  la  humanidad;  ni  a  este  asunto 
qued6  inferior  el  poeta  ingles ,  ni  lo  qued6  en  lo  posible  a  las 
sublimes  y  concisas  lineas  del  texto  sagrado  que  sirvieron  de 
fundamento  y  de  plan  para  el  Paraiso  perdido,  Parece  po- 
seer  Milton  una  verdadera  intuicion  de  los  primeros  dias  del 
mundo;  en  invencion,  grandeza  y  sublimidad  es  el  unico 
epico  comparable  al  cantor  de  Aquiles  y  de  Ulises,  y  a  pesar 
de  sus  grandes  irregularidades ,  en  pocas  partes  le  cede  y  en 
algunas  le  aventaja.  Bellisimas  especialmente  son  sus.descrip- 
ciones  de  Satanas,  de  las  primeras  platicas  y  de  los  amores  de 
Adan  y  Eva,  de  su  caida,  de  su  posterior  asombro,  de  su 
conciliacion  y  arrepentimiento ,  etc. 

En  la  epoca  en  que  la  literatura  inglesa  servia  de  modelo 
a  la  alemana,  se  prescribio  Klopstock  el  mds  elevado  de  los 
asuntos:  la  vida  y  pasi6n  del  divino  Redentor,  siguiendo  en 
parte  el  ejemplo  y  las  huellas  de  Milton.  Aunque  desprovisto 
de  su  genio  creador ,  logro  aquel  formar  una  obra  grandiosa, 
en  que  domina  un  sincero  espiritu  de  piedad,  un  recogimien- 
to  poetico  y  un  sentido  noble  y  sublime. 

Largo  espacio  y  hasta  un  tratado  .aparte  menester  serian 
para  dar  una  idea  de  la  singular  y  extraordinaria  creacion 
que  brill6  como  un  sol  en  el  cielo  de  la  edad  media;  de'una 
de  las  pocas  obras  que  no  reconocen  modelo  y  de  la  unica 
que  no  consiente  imitadores;  de  la  augusta  composicion  teo- 
logica  inspirada  por  el  amor  d  Beatriz ;  del  sacro  poema  en 
que  pusieron  mano  cielo  y  tierra;  de  la  divina  Comedia  de 
Dante.  Tan  extrano  titulo  pu^  a  su  obra  el  poeta  florentino, 
y  cierto  que  si  por  su  extensi6;i  material ,  por  la  idea  prima- 
ria ,  por  lo  grandioso  de  la  concepci6n  y  por  su  disposicion  y 
disenS  inmenso  y  simb61ico  se  parece  d  la  poesia  epica,  com- 
ponese  tambien  de  njil  y  mil  sublimes  aunque  reducidos  dra- 
mas de  ira ,  de  terror ,  de  ternura  y  de  beatitud.  Y  en  esto  se 
asemeja  d  las  fachadas  de  las  antiguas  catedrales  que  en  sus 
innumerables  espacios  y  comparticiones  ofrecian  emblemas 
de  devoci6n,  coros  angelicos,  imagenes  santas,  pasos  ejem- 
plares,  castigos  eternos,  monstruos  horribles ;  pero  en  que 
tantas  y  tan  diversas  representaciones  conspiraban  a  un  splo 
fin  y  se  reunian  y  confundian  en  el  grandioso  delineamiento 
del  conjunto. 

Entre  las  obras  de  mayor  nombradia  que  pertetiecen  al  ge- 
nero  epico  6  que  holgadamente  d  el  pueden  reducirse ,  falta 
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solo  mencionar^l  Telemaco  de  Feneton,  genio  pure  y  apa- 
cible ,  la  Henriada  de  Voltaire ,  cuya  maquina  fundada  en 
personificaciones  de  ideas  abstractas  indica  por  si  sola  su  ten- 
deiicia  filosofadora  y  anti-poetica,  y  el  Poema  de  tos  MdrtireSy 
hermoso  producto  del  profundo  estudio  que  en  las  antigUe-. 
dades  gentil  y  cristiana  ha  hecho  el  ilustre  contemporaneo 
Chateaubriand. 

P.  I  Que  poema  6pico  podemos  opener  a  los  de  los 
antiguos,  ingleses  e  italianos? 

R.  Ninguno,  en  vano  nuestros  criticos  y  poet^s  ban 
demandado  a  Apolo  que  tuviese  a  bien  insplrar  una 
epopeya  espafiola ;  el  dios  se  ha  negado  y  tal  vez  no  le 
era  dable  acceder.  Desde  el  antiguo  Lucano,  espanol 
tambien,  la  mania  de  poetizar  la  realidsld  historica  e 
inmedigta  no  ha  dejado  A  nuestros  epicoi.  Citanse  sin 
embargo  y  contienen  muchos  elementos  porticos,-  la 
Araucana  de  Ercilla ,  el  Bernardo  de  Balbuena,  el 
Monserrate  de  Virues ,  la  Jerusnlen  de  Lope  de  Vega  y 
la  Cristiada  de  Ojeda ,  no  indigno  precursor  de  Klop- 
stock. 


II. 


DE    LA    NO  VELA. 


P.     £  Que  se  entiende  por  novela  ? 

R.  Una  relacion  de  acontecimientos  imaginarios  he- 
cha  eti  prosa  6  en  verso ,  y  que  interesa  por  medio  de 
aventuras  imprevistas  y  fabulosas. 

Este  genero  de  literatura  ha  sido  conocido  en  todas  las  epo- 
casypaises,  aun  en  aquellos  que  poseyeron  el  mas  noble  y 
sostenido  de  la  epopeya.  Como  medr6  mucho  en  los  siglos 
heroicos  de  la  Europa  moderna  y  se  apodero  desde  luego  de 
la  pintura  de  las  costumbres  en  que  se  fundan  las  actuales , 
sin  que  desde  entonces  se  haya  interrumpido  la  sucesi6n  de 
novelas  de  uno  u  otro  estilo ,  de  este  6  aquel  gusto ,  y  como 
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por  otra  parte  su  forma  05  mds  libre  y  varia ,  admite  mas  por- 
menores  y  se  presta  de  mejor  grado  a  las  consideraciones  mo- 
rales y  metafisicas  que  la  de  la  rigurosa  epopeya,  es  la  clase 
de  poesia  epica  6  narrativa  que  mds  nos  conviene  y  la  que 
han  adoptado  los  mds  altos  ingenios  de  nuestra  edad. 

P.     iCuales  son  los  requisitos  de  la  novela? 

R.  Con  tal  que  logre  interesar  6  que  no  sea  pesada 
ni  trivial ,  que  presente  un  cuadro  vivo  y  animado  de 
la  naturaleza  (la  que  se  aviene  a  ser  mirada  con  los  ojos 
particulares  de  cada  buen  escritor)^  con  tal  que  respete 
las  reglas  universales  de  la  moral  y  del  buen  gusto , 
puede  el  novelista  escribir  en  prosa  6  en  verso  (bien  que 
en  este  ultimo  caso  requiere  la  composicion  mayor  ele- 
vacion  de  estilo  y  tomaria  en  castellano  el  nombre  de 
Canto  epico^  Poema  caballeresco^  etc. ),  puede  extender- 
se  poco  6  mucho,  poner  en  escena  un  gran  numero  de 
caracteres  6  tres  6  cuatro  personas  solas,  presentar  una 
accion  sumamente  sencilla  6  bastantecomplicada,  hacer 
pasar  al  heroe  de  una  situacjon  a  otra ,  sin  que  entre  es- 
tas  medie  la  menor  conexion ,  6  estrechar  y  trabar  el 
nudo  de  los  diferentes  sucesos ,  lo  que  es  mas  comun  y 
mas  ingenioso;  puede  en  fin  elegir  acciones  enlazadas 
con  la  suerte  de  los  imperios  6  los  que  solo  interesen  al 
reducido  circulo  de  una  familia. 

P.  ^No  huele  el  nombre  de  novela  a  cosa  futil  y  de 
poco  valer? 

R.  Aunque  sobran  las  novelas  triviales  y  desprecia- 
bles,  el  genero  en  si  es  uno  de  los  medios  mds  aptos 
para  comunicar  la  instruccion ,  dar  a  conocer  las  cos- 
tumbres  de  los  diferentes  paises,  comunicar  cierto  cono- 
cimiento  de  las  inclinaciones  y  flaquezas  humanas  sim 
las  costosas  lecciones  de  la  experiencia ,  mostrar  los  ma- 
les que  llevan  consigo  nuestras  pasiones,  hacer  amable 
la  virtud  y  odioso  el  vicio. 

El  celebre  Lord  Bacon  se  vale  como  de  una  prueba  de  la 
grandeza  y  dignidad  del  entendimiento  humano  de  su  inclina- 
cion  d  las  historias  ficticias ,  y  de  su  empeiio  en  buscar  en  un 
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mundo  imaginario  mayores  virtudes ,  acciones  mas  brillant€s, 
mejor  distribUci6n  de  penas  y  recompensas  que  las  que  se  nos 
ofrecen  en  el  que  tenemos  a  la  vista. 

P.  ^Que  nombres  dara  V.  a  las  diferentes  especies 
de  novelas  que  ban  ido  sucediendose? 

R.  Los  siguientes :  I  Novelas  antiguas:  II  Novelas 
orientales:  III  Novelas  de  los  pueblos  del  Norte;  las  de 
las  lenguas  meridionales  en  la  edad  media  que  compren- 
den :  IV  las  de  la  Tabla  redonda :  V  las  de  Carlo  Magno 
y  sus  Pares:  VI  las  de  la  familia  de  Amadis:  VII  Nove- 
las heroicas :  VIII  Novelas  comicas:  IX  Novelas  mora- 
les,  sentimentales  y  psicologicas :  X  Novelas  historicas. 

I.  Los  Griegos  y  Romanes  conocieron  la  novela,  sin  em- 
bargo de  no  haberla  cultivado  sus  mejores  escritores  y  de  sen 
el  ramo  de  su  literatura  que  menos  atencion  ha  merecido  de 
la  posteridad;  los  cuentos  j6nicos  y  milesios  de  que  los  sibari- 
tas  eran  acerrimos  partidarios,  es  de  suponer  que  ofrecerian 
por  lo  menos  tanta  inmoralidad  como  ingenio.  Nos  quedan 
algunas  novelas  latinas  compuestas  en  la  decadencia  del  impe- 
rio  por  Apuleyo,  Aquiles  Tacio  y  el  obispo  Heliodoro. 

II.  El  caracter  deJas  naciones  orientales  se  inclin6  desde 
muy  antiguo  d  lo  fingido  y  maravilloso,  y  a  disfrazar  sus  ideas 
filt)s6ficas  con  fdbulas  y  parabolas.  Los  Cuentos  arabes  com- 
puestos  en  diferentes  epocas,  y  muchos  de  los  cuales  se  supo- 
nen  acontecidos  en  el  reinado  del  celebre  Haroun  Al  Raschid, 
contemporineo  de  Garlo-Magno ,  son  aun  en  el  dia  el  encan- 
to  de  las  boras  de  ocio  de  los  orientales  y  uno  de  los  pocos 
ejercicios  de  su  aletargada  imaginacion ,  y  no  agradan  menos 
A  los  europeos  que  los  ban  vertido  d  la  mayor  parte  de  sus 
idiomas.  Sospechan  algunos  que  toda  la  semilla  de  la  novela 
europea  se  debe  a  los  drabes ,  y  es  verdad  que  en  la  edad  me- 
dia se  hallan  algunas  suyas  traducidas,  entre  otras  enteramen- 
te  nuevas,  otras  derivadas  de  las  fdbulas  mitologicas  6  de  las 
del  Norte.  Mas  lo  que  aquellas  pudieron  hacer  fue  alimentar 
y  avivar  una  inclinacion  ya  natural  y  eficaz  y  dar  un  colorido 
mds  maravilloso  d  nuestras  leyendas ,  especialmente  d  las  de 
los  ultimos  siglos  de  la  edad  media. 

III.  Las  sagas  6  narraciones  primitivas  de  los  Escandina- 
vos  se  acercan  sobremanera  d  la  verdad  historica  y  tal  vez  con 
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este  solo  fin  se  compusieron ,  s61o  que  el  amor  d  lo  maravi- 
Uoso  hizo  dar  muy  luego  cabida  a  los  grandiosos  portentos 
que  caracterizan  los  analcs  de  los  pueblos  nacientes.  Su  estilo 
brusco  y  conciso ,  lleno  de  expresiones  gigantescas  y  atrevidaS 
comparaciones,  parece  buscado  d  prop6sito  para  indicar  la 
suma  diferencia  que  mediaba  entre  el  temple  de  los  Escaldas  y 
el  de  sus  cofrades  los  Menestrales  que  usaban  un  lenguaje  asaz 
arrastrado ,  languido  y  dulz6n.  Los  pueblos  germanos  partici- 
paron  de  las  leyendas  escandinavas  y  tuvieron  propio  y  abun- 
dante  caudal  en  el  gran  libro  de  Niebelungen ,  6  la  destruc- 
ci6n  de  los  Burguinones ,  donde  aparecen  Atila  y  Teodorico  • 
y  en  varios  de  Helden  Buck  (libro  de  los  heroes),  que  se  dis- 
tinguen  de  las  novelas  meridionales  por  una  mayor  ferocidad 
de  maneras  y  por  la  creencia  en  un  pueblo  subterrdneo  de 
feos  y  poderosos  enanos. 

IV,  Muy  singular  es  que  las  primeras  narraciones  caballe- 
rescas ,  product©  de  una  raza  altiva  e  independiente ,  fuesen 
escritas  en  el  idioma  de  uno  de  los  paises  avasallados  y  se  fun- 
dasen  en  tradiciones  que  no  eran  las  de  los  conquistadores. 
En  la  provincia  francesa  de  que  los  normandos  se  apoderaron 
en  el  siglo  x  y  en  la  corte  normanda  de  Inglaterra ,  fueron  es- 
critas en  idioma  wal6n  6  frances  antiguo  las  leyendas  deriva- 
das  de  las  historias  celticas  que  los  compatriotas  de  Guillermo 
el  Conquistador  conocieron  por  medio  de  la  tradici6n  oral  6 
el  auxilio  de  traducciones  latinas  de  los  poemas  bretones.  Ar- 
tus,  ultimo  rey  celta  que  resisti6  d  la  irrupci6n  de  los  anglo- 
sajones  ( vencidos  a  su  vez  por  los  normandos),  y  sus  intre- 
pidos  compafieros  los  de  la  Tabla  redonda  constituyen  la  pri- 
mera  familia  de  he'roes  caballerescos ;  fdcilmente  se  le  agreg6 
Tristan,  principal  personaje  de  las  llamadas  trinidades  celticas, 
y  se  la  relacion6  por  medio  de  la  fabulosa  demanda  del  santo 
Graal  con  la  historia  sagrada.  Artus,  Tristdn,  Lancelote  y  Per- 
cival  pasaron  a  ser  los  personajes  ideales  condecorados  con 
todas  las  dotes  de  fuerza,  destreza  y  lealtad  que  la  caballeria 
exigia  de  sus  adeptos  y  cada  novelista  se  abrogo  el  derecho  de 
atribuirles  nuevos  peligros  y  hazanas,  sin  obligarse  d  mas  que 
a  conservar  fielmente  el  caracter  distintivo  que  al  heroe  atri- 
bufa  la  tradici6n. 

V.  En  la  misma  batalla  de  Hastings  que  di6  d  los  norman- 
dos el  cetro  de  Inglaterra,  cierto  Taillefer,  juglar  y  guerrero, 
enton6  una  cancion  de  Carlo-Magno  y  de  sus  Pares^  que  mu- 
rieron  en  Roncesvalles:  he  aqui  uno  de  los  origenes  de  la  se- 
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gunda  clase  de  libros  de  caballerfa,  Mas  aunque  no  sea  el  unieo 
de  tan  remota  epoca,  y  entre  otros  pueda  contarse  la  famosa 
cronica  de  Turpin  que  algunos  creen  del  mismo  siglo  xi ,  la 
verdadera  aparici6n  de  los  libros  relativos  a  Carlo-Magno  y  a 
los  doce  Pares ,  no  es  anterior  a  la  conclusion  de  las  cru^adas* 
A  los  fines  del  siglo  xiii  y  al  reinado  de  Felipe  el  Atrevido.  Pu- 
blicada  la  novela  de  Berta  Id  de  los  luengos  pies,  por  Adenez, 
rey  de  armas  de  este  monarca ,  no  tardaron  en  ppesehtarse 
poetas  que  cantasen  a  Reinaldos  de  Montalban,  Huon  de  Bur- 
deos,  los  cuatro  hijos  de  Aim6n,  Maujis  y  Morgante.  Un  so^ 
berano  como  Carlo-Magno,  un  heroe  que  habia  imperado  en 
la  mitad  de  Europa  e  influido  poderosamente  en  la  suerte  de 
las  generaciones  futuras,  daba  ya  de  si  abundante  pabiilo  a  la 
fantasia,  mas  de  esto  no  contenta  la  de  los  pueblos  y  novelistas, 
le  rode6  de  una  corte  de  heroes  semi-fabulosos  que  no  vaga- 
ban  ya,  como  los  companeros  de  Artus,  por  fos  helados  yermos 
del  Norte,  sino  que  daban  cima  d  sus  aventuras  en  las  regio- 
nes  del  Oriente  y  del  Mediodia,  ricas  en  las  m a ra villas  del 
Arte  y  de  la  Naturaleza  y  pobladas  de  potentes  Magas,  reinas 
de  un  universo  encantado  (E). 

VT.  Las  mismas  novelas  versificadas  que  durante  tantas 
generaciones  fueron  recit^das  y  cantadas  en  los  regios  alcaza- 
res  y  en  las  plazas  populares,  cayeron  despues  en  el  desprecio, 
bien  por  simple  efecto  de  la  moda,  bien  por  el  desmedido  nu- 
mero  y  degradacion  de  los  menestrales,  6  porque  una  mds  ge- 
neral instrucci6n  y  un  lenguaje  mds  perfeccionado  lo  exigie- 
sen.  No  contentaron  ya  los  hechos  sencillamente  expuestos 
de  aquellos  he'roes  de  nombre  venerado ,  cuya  sola  mencion 
producia  hogaiio  universal  estremecimiento  de  admiracion  y 
entusiasmo ,  sino  que  se  pidieron  mds  esfuerzos  de  imagina- 
cion,  mas  artificio  en  el  plan  y  mas  minuciosa  descripci6n  de 
costumbres.  En  la  epoca  de  la  invenci6n  de  la  imprenta  me- 
tian  mucha  jerga  los  libros  de  caballeria  en  prosa,  para  cuya 
propagacion  sirvio  por  un  momento  aquel  invento  portentoso, 
padre  de  la  moderna  cultura. 

A  la  e'poca  dedas  novelas  en  prosa  pertenece  la  tercera 
clase  de  libros  de  caballerias.  Las  leyendas  de  la  corte  de 
Carlo-Magno  y  las  de  Artus  se  refieren  d  dos  epocas,  hist6rica 
la  una  y  la  otra  considerada  al  menos  comotal;  no  sucede 
lo  propio  con  Amadis  y  su  progenie  que  no  tienen  otra  exis- 
tencia  hist6rica  6  tradicional  que  la  que  d  la  imaginacion  de 
sus  novelistas  les  plugo  atribuirles.   Sobre  si  fuese  espaiiol  6 
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frances  el  autor  de  Amadis  de  Gaulai,  padre  y  dogmatizador 
de  la  tercera  clase  de  libros  caballerescos,  se  litig6  desde  muy 
antiguo  sin  que  ni  de  una  ni  de  otra  parte  se  alegasen  razones 
concluyentes;  bien  que  la  mayoria  de  autores  se  decide  en 
favor  nuestro  y  lo  suele  atribuir  d  un  tal  Vasco  Lobeira,  por- 
tugue's  del  siglo  xiv.  La  versidn  actualmente  conocida  es  la 
castellana  publicada  en  Zaragoza  y  en  i32i  por  Garci-0rd6- 
hez  de  Montsjvo,  regidor  de  Medina  del  Cs^mpo.  A  esta  obra 
y  al  espintu  espanol  que  se  cree  en  ella  perceptible  se  atri- 
buye  un  excesivo  calor  en  los  afectos ,  un  antes  desconocido 
misticismo  en  la  pasi6n  amorosa  y  mayor  caballerosidad  y 
cortesfa  que  la  que  campea  en  las  francesas.  El  autor  de  la 
Jerusalen  no  vacila  en  afirmar  que  si  el  Dante  hubiese  po- 
dido  conocerla,  hubierala  preferido  d  la  que  llama  soberbia 
prosa  de  romances  de  Arnaldo  Daniel ;  Cervantes  la  apellida 
libro  unico  en  su  genero.  Mcnos  conocido  es  el  de  Palmerin 
de  Inglaterra  que  el  mismo  enemigo  vencedor  de  la  novela 
caballeresca  «queria  guardar  en  una  caja  de  oro  como  la  que 
diput6  Alejandro  para  los  poemas  de  Homero,»  y  que,  dice, 
<(tiene  grande  autoridad  por  dos  cosas  ,  la  primera  porque  el 
en  si  es  muy  bueno  y  la  segunda  porque  es  fama  que  lo  com- 
puso  un  discreto  rey  de  Portugal. »  Cuesti6nase  si  fue  este 
D.  Juan  II  6  el  prfncipe  Luis  6  si  la  excelente  versi6n  por  - 
tuguesa  publicada  por  Francisco  Moraes  en  el  siglo  xvi  es 
copia  6  no  de  la  edici6n  castellana  contempordnea,  General- 
mente  conocido  el  Amadis  a  ultimos  del  xv  empezaron  a  Ho- 
ver continuaciones  e  imitaciones;  subiendo  las  que  tratan  de 
la  descendencia  del  heroe  de  Gaiula  d  mas  de  20  volumenes 
y  pasando  de  60  las  restantes ,  inclusas  las  traducciones  de  los 
que  tambien  se  componian  6  de  los  que  se  renovaban  en  el 
vecino  reino. 

La  fantasia  espanola  habia  dado  con  un  dilatado  campo  en 
que  espaciarse:  ninguna  gala  de  dicci6n  ni  juego  de  ingenio 
se  consider6  como  fuera  de  prop6sito  puesio  en  boca  de  unos 
heroes  tenidos  por  portentos  de  discreci6n  y  agudeza.  Uno 
de  los  ultimos  y  mas  desatinados  narradores  de  sus  hazahas 
parece  haber  sido  Feliciano  de  Silva ,  cuyo  lenguaje  fue  par- 
ticular objeto  de  la  critica  de  Cervantes  y  que  ya  antes  Hur- 
tado  de  Mendoza  habia  caracterizado  con  el  apodo  de  estilo 
de  alforjas.  La  inmortal  novela  de  Cervantes  dio  el  ultimo 
golpe  d  las  caballerescas  que  ya  no  acogia  con  el  antiguo 
ahinco  lo  comun  de  los  lectores ,  cansados  de  su  multitud  y 
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monotonia  y  un  tantO'ajenos  d  las  costumbres  que  en  ellas  se 
describian,  y  que  por  otra  parte  habfan  empezado  A  llamar  la 
atencion  y  la  censura  de  los  mds  severos  moralistas. 

VII.  Al  tiempo  de  la  decad'encia  de  los  libros  de  caballe- 
ria  aparecieron  dos  generos  de  novela  los  mds  empalagosos 
y  antinaturales  que  hayan  existido:  las  pastorales  y  las  llama- 
das  heroicas.  De  las  primeras  se  ha  hablado  ya  al  tratar  de  la 
poesia  bucolica.  Las  heroicas  reconocieron  por  primer  mo- 
delo  la  antigua  de  Teagenes  y  Clariclea:  Honorato  de  Urfue 
abrio  la  senda  y  lesiguieron  Gomverville,  La  Calprenede  y  Ma- 
dama  Scuderi.  Los  heroes  de  estas  novelas  i« /o/io,  aunque 
puestos  en  las  mds  importantes  situaciones  de  la  vida,  no  pien- 
san  mds  que  en  amar  6  por  mejor  decir  que  en  expresar  con- 
ceptos  de  amor  en  un  lenguaje  alambicado  y  enigmdtico,  sin 
la  menor  distinci6n  que  dimane  de.la  epoca  6  del  pais  en  que 
vivieron,  6  de  las  creencias  religiosas  que  abrigaban;  por 
manera  que  la  falta  de  sencillez  e  ingenuidad  y  de  los  rasgos 
sublimes  y  tiernos  de  los  libros  de  caballeria  no  estan  en  los 
heroicos  compensados  ni  por  la  instrucci6n  hist6rica  ni  por 
el  conocimiento  del  coraz6n  humano.  Muchos  defectos  comu- 
nes  d  la  novela  y  al  teatro  tragico  del  siglo  de  Luis  XIV  se 
hallarfan  tal  vez  con  la  no  pequeha  diferencia  de  que  a  La  Cal- 
prenede y  Scuderi  faltaba  tanto  ingenio  y  gusto  como  sobra- 
ban  a  Corneile  y  Racine. 

VIII.  Al  tratar  de  las  historias  ficticias ,  creadas  6  renova- 
das  en  la  edad  media  j  s61o  hemos  tenido  en  cuenta  las  clases 
que  se  pueden  llamar  principales,  mas  de  ninguna  manera 
unicas.  A  la  misma  edad  pertenece  el  poema  castellano  del 
Cid,  el  solo  ejemplar  en  su  genero,  venerable  monumento  del 
primitive  lenguaje  espanol,  Ueno  de  sencilla  y  tierna  poesia, 
de  severidad  hist6rica  y  de  verdadero  espiritu  castellano.  En 
la  misma  se  escribieron  leyendas  espirituales  6  de  asuntos 
religiosos  muy  vdlidasentre  los  pacificos  Sajones;  ni  tampoco 
se  trascordaron  los  cuentos  c6micos  6  bufones ,  genero  que  se 
puede  derivar  de  los  latinos  6  de  los  drabes,  al  que  pertene- 
cen  los  obscenos  Fabliaux hancQses  y  que  llego  a  su  apogeo  en 
algunos  pueblos  mercantes  que  abusaban  ya  de  los  frutos  de 
la  riqueza  y  de  la  holganza,  en  especial  en  las  obras  del  inge- 
nioso  e  ingenuo  Bocaccio.  Tambien  los  poetas  que  precedie- 
ron  d  Aricsto  en  tratar  asuntos  tomados  de  las  novelas  fran- 
cesas  y  Ariosto  mismo,  aun  cuando  se  valieron  de  las  tradi- 
ciones  caballerescas  y  del  elemento  poe'tico  de  las  aventuras, 
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estuvie'ron  mds  animados  del  genio  c6mico  y  satirico  que  del 
sentimental  y  verdaderamente  •  epico.  En  nuestra  Espana  se 
hizo  muy  celebre  la  novela  c6mica  con  el  ti'tulo  de  picaresca, 
y  su  origen  puede  atribuirsed  la  novela  dialogada  6  Tragi- 
comedia  de  Calixto  y  Melibea^  donde  se  gast6  un  gran  talento 
en  describir  esc^nas  de  la  mds  abyecta  vulgaridad.  La  novela 
picaresca  tom6  su  verdadera  forma  en  el  La^arillo  de  Tor'- 
mes  de  Hiirtado  de  Mendoza  y  continu6  con  esplendor  en  el 
Guzman  de  Alfarache  de  Mateo  Aleman ,  en  La  picara  Justin 
na^  El  escudero  Marcos  Obregdn^  etc.,  hasta  El  Gran  Tacaho 
de  Quevedo.  El  gran  Cervantes,  aun  dejando  aparte  sus  precio- 
sfsimas  novelitas  que  s61o  una  necia  preocupaci6n  pudo  des- 
acreditar  y  su  Persiles  y  Segismunda  ^  especie  de  libro  de  ca- 
balleria  de  nuevo  cuho,  aun  en  su  mismo  Quijote,  cuya  idea 
matriz  es  ir6nica  y  satirica,  deja  entrever  d  trechos  por  medio  x 
de  rasgQs  sentimentales  y  caballerescos  su  dnimo  grande  y 
apasionado ,  y  con  el  convirti6  d  la  novela  no  s61o  de  Espana 
sino  de  la  Europa  entera  en  fiel  interprete  de  la  naturaleza, 
en  brillante  cuadro  de  cuantas  costumbres  y  caracteres  ofrece 
la  humanidad,  y  en  rico  dep6sito  de  las  ideas  del  observador 
y  del  fil6sofo.  Su  imitador  Lesage ,  empapado  en  la  lectura  de 
los  autores  espaholes,  dio  d  luz  su  justamente  celebre  Gil  Bias; 
y  al  autor  frances  se  asemejan  Swit  en  su  Capitdn  Gulliver 
por  la  intencion  satirica  y  el  ingles  Fielding  y  el  escoces 
Smollett  por  la  pintura  de  costumbres.  y  de  lo  ridiculo. 

IX.  En  cuanto  entraron  en  el  dominio  de  la  novela  las 
maneras  y  usanzas  modernas  y  contempordneas ,  aun  las  de 
la  clase  media,  se  vi6  que  no  dejaban  de  ofrecer  un  aspecto 
serio  e  interesante.  Bocaccio  y  Cervantes  no  son  siempre  c6- 
micos.  De  tal  observaci6n  ha  nacido  la  novela  de  costumbres 
que  formaliz6  Richarson ,  de  quien  se  dijo  «  que  habia  ense- 
iiado  al  coraz6n  humano  d  moverse  en  el  circulo  trazado  por 
la  virtud  » :  ingeniosa  expresi6n ,  que  indica  la  tendencia  mo- 
ral y  casi  diddctica  del  padre  de  la  novela  inglesa.  No  tard6 
en  dominar  el  elemento  sentimental,  que  ora  tom6  un  cami- 
no  inocente  como  en  muchas  novelas  del  alemdn  Lafontaine, 
ora  se  descarrio  por  las  sendas  de  una  criminal  pasi6n ,  como 
en  el  Werter  de  su  compatriota  el  gran  poeta  Goethe.  Este 
ha  sido  el  mds  hdbil  en  poesia  psicol6gica ,  que  es  la  que  se 
ocupa  en  deslindar  las  secretas  operaciones  y  las  angustiosas 
luchas  de  un  alma  agitada  por  las  pasiones ,  pero  que  atiende 
mds  generalmente  d  conocer  la  enfermedad  que  d  seiialar  el 
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remedio.  Nuestros  vecinos  de  allende  el  Pirineo  en  el  genero 
psicol6gico  que  han  cultivado  demasiadamente ,  han  excedido 
a  Goethe  en  los  errores  sin  alcanzar  su  originalidad  ni  su  ta- 
lento. 

X.  Llegamos  A  la  novela  hist6rica ,  timbre  el  mas  glorio- 
so  de  la  literatura  contempordnea.  El  castillo  de  Otranto  de 
Horacio  Walpole  di6  el  primer  paso  en  esta  carrera;  el  fin 
que  el  autor  ingles  se  propuso  y  alcanzd  fue  el  causar  una 
impresi6n  semejante  d  la  de  una  noche  pasada  en  un  solitario 
aposento  de  un  castillo  feudal ,  al  evocar  el  pavoroso  Genio 
de  los  siglos  g6ticos.  El  mismo  genero  hist6rico  cultivaron 
las  seiioras  Radcliffe  en  Inglaterra  y  Cottin  en  Francia,  bien 
que  la  primera  se  prend6  mds  de  lo  fantastic© ,  y  de  lo  sen- 
timental la  segunda.  El  inmortal  Goe/f  de  Berlichinga  de 
Goethe ,  sin  duda  la  mds  sana  sino  la  mas  portentosa  de  las 
obras  de  este  autor,  present6  un  cuadro  hist6rico  y.caracte- 
ristico ,  revestido  de  formas  las  mds  sencillas  pero  llenas  de 
encanto  y  de  poesia.  Apareci6  finalmente  el  sin  par  Walter- 
Scott,  cuyas  novelas  ha  calificado  un'critico  de  mas  verdade^ 
ras  que  la  misma  historia»  Descripci6n  de  costumbres  y  de 
objetos  inanimados,  rasgos  c6micos,  conocimiento  del  cora- 
zon  humano,  invenci6n  de  aventuras  e  incidentes,  afectos, 
elocuencia ,  poesia ,  cuantas  dotes  poseyeron  6  presintieron 
sus  antecesores ,  hdllanse  en  alto  grado  en  sus  innumerables 
creaciones ,  y  con  ser  el  genero  que  nos  ocupa  acaso  el  que 
mds  obras  ha  producido  en  todostiempos  y  pafses,  parece  sir 
Walter-Scott  y  hasta  cierto  punto  puede  llamdrsele  el  invent 
tor  'de  la  novela. 


III. 
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P.     I  Que  entendemos  los  espaiioles  per  romances? 

R.  Unos  cortos  poemas  narratives,  escritos  las  mds 
veces  en  octosilabos  asonantados. 

P.  ^Tienen  las  demds  naciones  poemas  semejantes  d 
nuestros  rotnances? 
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R,  Si  senor,  aunque  no  en  tanto  nuirtero,  tan  bue- 
nos  por  lo  general ,  ni  de  una  versificacion  tan  bella  hi 
conveniente.  Los  pueblos  del  Norte,  especialmente  los 
escoceses,  poseen  un  g^nero  del  todo  equivalente  a  nues- 
tros  romances  en  sus  baladas ,  algunas  de  las  cuales  lle- 
gan  d  exceder  a  aquellos  en  ternura  y  en  el  sentimiento 
de  lo  maravilloso,  bien  que  en  las  restantes  prendas 
esten  niuy  lejos  de  igualarlos.  La  poesia  popular  de  Por- 
tugueses y  catalanes  forma  solo  dos  ramificaciones  par- 
ticulares  de  la  espanola  (F). 

Hubo  en  todos  los  pueblos  una  epoca ,  en  que  ciertos  senti- 
mientos,  escasos  en  el  numero  y  per  lo  mismo  mds  eficaces  y 
exaltados,  embargaban  los  animos  no  comprimidos  ni  por  un 
extremado  espiritu  de  sociedad ,  ni  por  el  benigno  influjo  de 
las  leyes.  Privados  entonces  los  hombres  de  exquisites  place- 
res  y  blandas  comodidades ,  contaban  mayormente  con  los  es- 
fuerzos  propios  y  reducian  buena  parte  de  los  deseos  al  circu- 
lo  de  sus  familias.  La  vida  activa ,  la  curiosidad  mal  satisfecha 
y  mas  viva  por  lo  mismo ,  una  franqueza  desmedida  en  actos 
y  en  palabras  daban  la  mayor  impetuosidad  a  sus  afectos  y 
acciones,  tanto  d  los  que  tenian  lugar  bajo  los  centenaries  ro- 
bles  de  la  montafia ,  como  d  los  que  nacian  y  expiraban  cabe 
el  rustico  hogar.  No  es  esto  decir  que  los  des6rdenes  entonces 
frecuentes  fuesen  compensados  por  la  entranable  energia  de 
las  virtudes  que  poseian  ,  ni  por  la  milagrosa  constancia  con 
que  sufrian  los  padeceres  d  que  se  sujetaban  por  amor  de'una 
sola  idea. 

El  idioma ,  las  pldticas  y  la  poesia  de  los  pueblos  j6venes 
debi6  de  circunscribirse  d  un  circulo  estrecho  adaptado  al  de 
sus  ideas  y  sentimientos ,  y  ofrecer  una  animacion ,  fuerza  y 
ternura  desusadas  entre  los  hombres  mds  cultos ,  de  atenci6n 
dividida  y  de  animos  cansados  por  el  exceso  de  los  goces  6  por 
lo  ilimitado  de  los  deseos.  Si  estos  sin  embargo  no  se  hallan 
enteramente  ajenos  a  aquellas  costumbres,  si  en  los  hechos 
de  sus  pr6ximos  antepasados  y  en  la  voz  de  sus  nodrizas  ban 
oido  los  ultimos  acentos  de  la  epoca  pasada ,  pesie  al  orgullo 
de  sus  adelantos ,  acogerdn  gustosos  los  cantos  de  sus  abuelos 
y  aun  percibiran  en  ellos  la  magia  de  un  sueno  feliz  y  el  sabor 
de  un  recuerdo  grato  al  alma.  Al  pronunciar  sus  frases  senci- 
llas  les  parecera  que  despierta  una  fibra  dormida  en  lo  inte- 
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rior  de  su  corazon  y  que  su  alma  se  descarga  del  fardo  de  la 
€xperiencia  y  de  los  negocios  positives,  para  enteramente  en- 
tregarse  a  aquellos  con  un  infantil  interes.  Olvidardn  el  saber 
de  que  tanto  se  envanecen  para  paFticipar  de  la  santa  igno- 
rancia  de  las  anejas  narraciones ,  y  aun  podrdn  admirar  en 
€llas  una  ingenua  explicacion  del  hombre  y  de  la  vida,  supe- 
rior a  los  axiomas  y  a  las  deliniciones  de  los  fil6sofos. 

P.  I  En  que  epoca  se  compusieron  los  priraeros  ro- 
mances? 

.  R.  Puede  creerse  per  razones  de  prudente  conjetura 
que  fue  en  los  mas  remotos  siglos  de  la  restauracion  de 
la  monarquia,  y  tal  vez  empezaron  d  escribirse  en  dia- 
lecto  bable  6  asturiano;  pero  faltan  documentos  para 
dar  una  decision  satisfactoria  en  el  particular. 

Es  muy  creible  que  la  pequena  parte  de  la  naci6n  que  des- 
pues  de  la  invasion  sarracena  conservd  la  libertad  al  abrigo 
de  asperas  montaiias,  perdiese  y  olvidase  las  comodidades  ur- 
banas,  el  lujo  en  trajes  y  edificios,  los  suntuosos  espectdculos 
del  circo  y  de  la  escena  y  los  estudios  y  el  saber  que  ilustraron 
la  monarquia  visogoda  y  que  exigen  una  paz  y  seguridad  de 
que  no  gozaban  los  que  se  propusieron  restablecerla ;  masque 
careciesen  de  cantares  de  toda  especie,  ni  la  naturaleza  huma- 
na,  ni  su  genero  de  vida  trabajosa  y  activa ,  ni  el  calor  de  sus 
afectos ,  ni  la  costumbre  nunca  desmentida  de  los  pueblos  be- 
licos  lo  consienten. 

Tendrian  pues  unos  cantares  breves  y  animados ,  solaz  de 
sus  fatigas  y  estimulo  de  su  alma  d  un  tiempo  devota  y  gue- 
rrera  y  serian  probablemente  del  genero  narrativo  como  mds 
natural ,  mds  fdcil  y  mds  propio  para  recordar  los  heroes  fene- 
■cidos  y  mover  d  los  existentes  d  que  los  imitasen;  llamarianse 
al  trasladarse  al  pergamino ,  romances ,  nombre  entonces  co- 
mun  a  toda  clase  de  escritos  en  lengua  vulgar,  especialmente  a 
las  leyendas  espirituales  6  guerreras. 

Al  infundado  y  pedantesco  desprecio  con  que  desde  muy 
antiguo  miraron  nuestros  poetas  letrados  las  sencillas  narra- 
ciones populares ,  achdquese  la  falta  de  documentos  y  datos 
necesarios  para  seguir  los  pasos  e  historia  de  las  ultimas. 
Consta  tan  solo  por  la  Cr6nica  del  Cid ,  las  poesias  de  Berceo 
y  las  leyes  de  Partida,  que  los  juglares  cantaban  para  entrete- 
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nimiento  del  pueblo  y  de  los  grandes ,  poesfas  que  en  exten- 
si6n  y  cardcter  hemos  de  suponer  bien  distintas  de  las  que  nos 
ha  transmitido  la  escritura.  Sdbese  ademas  que  Fernando  el 
Santo  di6  repartimiento^  en  Sevilla  a  dos  trovadores,  llamado 
el  uno  Nicolds  de  los  Romances  y  el  otro  Domingo  Abad  de 
los  Romances,  y  que  los  copleros  de  los  siglos  xiv  y  xv  trovaban 
6  glosaban  trozos  de  romances  mas  antiguos.  La  cr6nica  ver- 
sificada  de  Alfonso  XI  que  empieza : 

El  rey  moro  de  Granada 
Mds  quisiera  la  su  fin. 
La  su  sena  muy  preciada 
Entreg61a  d  D.  Osmin  etc. 

si  no  puede  en  rigor  llamarse  romance,  se  asemeja  d  esta  espe- 
cie  de  poesia  por  el  estilo  y  aun  por  la  versificaci6n. 

El  ejemplo  dado  por  los  colectores  de  coplas  y  de  canciones 
de  las  epocas  de  Mena  y  Encina ,  movi6  d  formar  el  cancio- 
nero  de  Amberes  impreso  en  i5i  i,  donde  se  hallan  los  roman- 
ces antiguos  que  la  tradici6n  oral  trasmiti6  al  colector.  En 
varios  capitulos  del  Ingenioso  Hidalgo  se  citan  algunos  «  como 
muy  viejos  y  conocidos  por  el  vulgo.))  Lo  que  basta  para  tr^- 
.  zar  una  Ifnea  de  divisi6n  entre  los  romances  primitivos  y  los 
que  d  su  imitacion,  sin  renunciar  al  espiritu  antiguo,  pero  con 
mds  lujo  de  ingenio  y  locuci6n,  compusieron  Lope  de  Vega , 
Linan,  Gongora,  Quevedo  y  otros  de  su  tiempo. 

Los  romances  que  empezarian  por  ser  puramente  hist6ri- 
cos  y  caballerescos,  se  acomodaron  fdcilmente  d  la  narraci6n 
de  las  maravillas  caballerescas  de  la  corte  de  Carlo-Miagno , 
relacionadas  con  nuestra  historia  por  medio  de  las  aventuras 
de  Roncesvalles ;  engalandronse  posteriormente  con  lbs  arreos 
de  la  vencida  Granada  y  adoptaron  tonos  mds  muelles  para 
cantar  asuntos  pastoriles:  en  estos  perdieron  ya  su  antiguo 
vigor  y  su  candor  y  sencillez  con  la  admisi6n  de  la  sdtira  y  del 
culteranismo. 

Su  inmensa  colecci6n  serd  siempre  el  verdadero  tesoro  de 
la  poesia  espanola,  el  dep6sito  de  las  costumbres  y  hechos 
histdricos ,  el  sagrario  donde  se  conserva  el  alto  y  fuerte  espi- 
ritu d  que  debemos  no  ser  hoy  dia  viles  siervos  de  los  Arabes 
degenerados ,  la  mds  ingenua  y  eficaz  expresi6n  de  las  virtudes 
y  vicios  de  nuestros  antepasados :  y  cuando  hayan  caido  en 
olvido  las  innumerables  composiciones  en  que  la  Musa  espa- 
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fiola  se  emplea  en  remedar  d  la  italiana ,  remedadora  a  su  \tz 
de  la  latina ,  el  poeta ,  el  historiador  y  el  filosofo  recorreran 
las  pdginas  de  nuestro  Romancero  con  el  mismo  respeto  con 
que  actualmente  se  abren  las  de  los  inmortales  poemas  de 
Homero. 

P.  Dejando  aparte  el  romance  pastoril  y  el  burles- 
co  de  que  se  ha  hecho  mencion  en  el  lugar  correspon- 
diente,  ^en  que  clases  suele  dividirse  el  romance  espaiiol? 

R.  En  romance  caballeresco ,  romance  historico  y 
romance  morisco. 

Ejemplos: 

ROMANCE   CABALLERESCO. 

En  Paris  esta  dona  Alda 
La  esposa  de  don  Rold^n. 
Trescientas  damas  con  ella 
Para  la  acompanar: 
Todas  visten  un  vestido, 
Todas  calzan  un  calzar , 
Todas  comen  d  una  mesa, 
Todas  comian  de  un  pan , 
Sino  era  sola  dona  Alda, 
Que  era  la  mayoral : 
Las  ciento  hilaban  oro , 
Las  ciento  tejen  cendal , 
Las  ciento  instrumentos  taiien, 
Para  dona  Alda  holgar. 
Al  son  de  los  instrumentos 
Dona  Alda  dormido  se  ha , 
Ensofiado  habia  un  sueno , 
Un  sueno  de  gran  pesar; 
Recordo  despavorida 
Y  con  un  pavor  letal. 
Los  gritos  daba  tan  grandes, 
Que  se  oian  en  la  ciudad. 
Asi  hablaron  las  doncellas, 
Bien  oireis  lo  que  diran. 
—  I  Que  es  aquesto ,  mi  senora? 
<;  Quie'n  es  el  que  os  hizo  mal? 
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—  Un  sueno  sone,  doncella, 
Que  me  ha  dado  gran  pesar, 
Que  me  veia  en  un  monte 
En  un  desierto  lugar: 

Bajo  los  montes  muy  altos 
Un  azor  vide  volar, 
Tras  del  viene  una  aguililla 
Que  lo  afincaba  muy  mal. 
El  azor  con  grande  cuita 
Meti6se  so  mi  brial, 
El  aguililla  con  grande  ira 
De  alli  lo  iba  a  sacar , 
Con  las  Unas  lo  despluma , 
Con  el  pico  lo  deshace.  — 
Asi  habl6  su  camarera, 
Bien  oireis  lo  que  dira: 

—  Aqueste  sueiio ,  seiiora , 
Bien  os  lo  entiendo  soltar: 
El  azor  es  vuestro  esposo 
Que  viene  de  allende  el  mar  ; 
El  aguila  sede  a  vos 

Con  el  cual  ha  de  casar , 

Y  aqueste  monte  es  la  iglesia 

Donde  os  han  de  velar. 

—  Si  asi  es,  mi  camarera, 
Bien  te  lo  entiendo  pagar. 
Otro  dia  de  maiiana 
Cartas  de  fuera  le  traen , 
Tintas  venian  de  dentro , 

De  fuera  escritas  con  sangre , 
Que  su  Rolddn  era  muerto 
En  la  caza  de  Roncesvalles. 

A  pesar  de  sus  incorrecciones  ( es  de  notar  que  nuestros 
antiguos  acostumbraban  anadir  una  e  al  final  agudo  de  los 
versos  y  decian  Roldane,  dirae),  no  hemos  vacilado  en  pre- 
sentar  como  modelo,  no  de  versificacion,  sino  de  espiritu 
poe'tico  este  bellisimo  romance,  uno  de  los  varios  que  tienen 
referencia  a  la  batalla  de  Roncesvalles.  Los  dos  siguientes 
son  mds  correctos  y  aun  el  morisco  muestra  hasta  que  punto 
puede  llegar  la  elegancia  y  la  gala  de  nuestro  idioma;  el  his- 
torico  no  es  seguramente  el  mejor  entre  los  innumerables  del 
Cid ,  pero  si  de  los  menos  citados. 


t 
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ROMANCE  HISTORICO. 


Victprioso  vuelve  el  Cid 
A  San  Pedro  de  Cardena 
De  las  guerras  que  ha  tenido 
Con  los  moros  de  Valencia. 
Las  trompetas  van  sonando, 
Por  dar  aviso  que  llega 

Y  entre  todos  se  seiialan 
Los  relinchos  de  Babieca. 
El  abad  y  raonjes  salen 

A  recibirle  d  la  puerta, 
Dando  alabanzas  a  Dios, 

Y  al  Cid  mil  enhorabuenas. 
■Ape6se  del  caballo 

Y  antes  de  entrar  en  la  iglesia 
Toni6  el  pendon  de  sus  manos 

Y  dice  de  esta  manera : 

—  Sail  de  ti,  templo  santo, 
Desterrado  de  mi  tierra , 
Mas  ya  vuelvo  d  visitarte 
Acogido  en  las  ajenas. 
Desterrome  el  rey  Alfonso 
Porque  alia  en  Santa  Gadea 
Le  tome  el  su  juramento 
Con  mas  vigor  que  el  quisiera. 
Las  leyes  eran  del  pueblo 
Que  no  excedi  un  punto  dellas , 
Pues  como  d  leal  vasallo 
Saque  a  mi  rey  de  sospecha. 
j  Oh  envidiosos  castellanos, 
Cuan  mal  pagdis  la  defensa 
Que  tuvisteis  en  mi  espada 
Ensanchando  vuestra  cerca ! 
Veis  aqui  os  traigo  ganado 
Otro  reino  y  mil  fronteras 
Que  OS  quiero  dar  tierras  mias, 
Aunque  me  echeis  de  las  vuestras. 
Pudiera  ddrselo  d  extraiios 
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Mas  para  cosas  tan  feas, 
Soy  Rodrigo  de  Vivar, 
Castellano  A  las  derechas. 


ROMANCE    MORISCO. 

Si  tienes  el  corazon , 
Zaide,  como  la  arrogancia , 

Y  i  medida  de  las  manos 
Dejas  volar  las  palabras; 
Si  en  la  vega  escaramuzas 
Como  entre  las  damas  hablas , 

Y  en  el  caballo  revuelves 

£1  cuerpo  como  en  las  zambras; 
Si  el  aire  de  los  bohordos 
Tienes  en  jugar  la  lanza, 

Y  como  danzas  la  toca 
Con  la  cimitarra  danzas ; 

Si  eres  tan  diestro  en  la  guerra, 
Como  en  pasear  la  plaza, 

Y  como  d  fiestas  te  aplicas, 
Te  aplicas  a  la  batalla , 

Si  como  el  galan  ornato 
Usas  la  lucida  malla, 

Y  oyes  el  son  de  la  trompa 
Con  el  son  de  la  dulzaina; 
Si  como  en  el  regocijo 
Tiras  gallardo  las  cafias , 
En  el  campo  al  enemigo 
Le  atropellas  y  maltratas ; 
Si  respondes  en  pre^encia , 
Como  en  ausencia  te  alabas , 
Sal  a  ver  si  te  defiendes 
Como  en  el  Alhambra  agravias. 

Y  si  no  osas  salir  solo , 
Como  estd  el  que  te  aguarda , 
Algunos  de  tus  amigos 

Para  que  te  ayuden  saca ; 
Que  los  buenos  caballeros 
No  en  palacio  ni  entre  damas 
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Se  aprovechan  de  la  lengua 
Que  es  donde  las  manos  callan. 
Pero  aqui  que  hablan  las  manos 
Ven  y  veras  c6mo  habla 
El  que  delante  del  riey 
Por  su  respeto  callaba. 
Esto  el  moro  Tarfe  escribe 
Con  tanta  colera  y  rabia, 
Que  donde  pone  la  pluma 
El  delgado  papel  rasga; 

Y  Uamando  a  un  paje  suyo 
Le  dijo:— Vete  al  Alhambra, 

Y  en  secreto  al  moro  Zaide 
Da  de  mi  parte  esta  carta : 

Y  dirasle  que  le  espero  ' 
Donde  las  corrientes  aguas 
Del  cristalino  Genii 

Al  Generalife  bafian. 
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O  ACTIVA. 


I. 


DE  LA  POESIA  DRAMATICA  EN  GENERAL. 


P.     ^Qu^  es  poesia  dramatica? 

R.  Un  poema  dialogado  en  que  la  accion  no  se  re- 
fiere,  sino  que  se  representa. 

P.     iTodo  didlogo  es  drama? 

R.  No  senor :  es  necesario  que  lo  acompane  y  mo- 
tive una  accion. 

P.     ^Cual  es  el  objeto  del  drama? 

R.  El  hombre,  es  decir  la  representacion  de  sus  cua- 
lidades  morales,  de  sus  pasiones  y  virtudes;  y  este  es  su 
objeto  casi  exclusivo,  lo  cual  en  parte  se  deriva  de  la  na- 
turaleza  de  la  forma  dialogada  y  de  la  completa  ausen- 
cia  del  poeta  en  la  accion  dramdtica.  Desahoga  este  en 
la  poesia  lirica  sus  particulares  imaginaciones  6  los  sen- 
timientos  que  le  son  comunes  con  algunas  personas  en- 
tusiasmadas ,  y  si  en  la  poesia  epica  se  propone  como 
fin  principal  la  pintura  del  hombre,  es  mds  bien  del 
hombre  ideal,  que  han  embellecido  la  veneracion  del 
pueblo  y  la  fantasia  de  la  tradicion. 
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^Cudles  son  los  caracteres  de  la  poesi'a  dramdtica? 

La  severidad  de  concepcion  y  la  sobriedad  de 
3S :  la  primera  nace  de  su  objeto ,  la  segunda  de  la 
istancia  de  dirigirse  no  &  lectores,  sino  &  especta- 
,  quienes  en  un  corto  espacio  de  tiempo  deben  en- 
,e  del  conjunto  y  de  las  mds  insignificantes  panes 
rama. 

^Deberd  cotisultarse  en  todo  el  gusto  de  los  es- 
dores? 

De  ninguna  manera  se  debe  halagar  sus  preocu- 
nes  morales  ni  llterarias,  pero  es  tal  vez  el  dramd- 
1  ijnico  genero  de  poesia  en  que  es  licito  calcular 
icto  que  se  ha  de  producir,  y  entre  los  vartos  me- 
)ue  ofrece  la  buetia  Iheratura  pueden  escogerse  los 
sten  mas  al  alcance  de  la  muchedumbre. 

iC6mo  se  entenderS  la  unidad  del  poema  dra- 
o? 

Con  mucho  mayor  rigor  que  la  de  los  dem^s  g^- 
de  poesia ,  de  suerte  que  su  accion  debe  ser,  como 

dice,  desnuda  y  presentarse  desembarazada  de 
Jios  y  de  circunstancias  innecesarias, 

iQue  otro  requisito  exige  la  accion  dramdtica? 

La  rapidez,  sin  la  cual  se  impacicntaria  la  aten- 
del  especiador  y  se  cansan'a  6  frustran'a  el  interes 
:  inspira  la  suerte  de  los  principales  personajes. 

(C6mo  suele  dividirse  la  accion  dram^tica? 

En  principio,  medio  y  fin.  Por  principio  se  en- 
:  la  exposicion  ,  6  la  Instruccion  disfrazada  que  el 

da  al  publico  respect! vam en te  i  los  antecedentes 
accion.  La  serie  de  hechos  que  influyen  en  el  re- 
io  de  la  acci6n  6  en  la  suerte  de  los  principales  in- 
utores,  forma  el  medio.  El  lin  consiste  en  el  defi- 
I  paradero  de  los  mismos,  ya  venzan  estos  ^  los 
£cimientos,  que  es  lo  que  se  llama  desenlace,  ya 

dellos,  que  es  cuando  tiene  lugar  la  catdstrofe. 
1^  otra  deben  nacer  de  circunstancias  ya  conocidas,    . 
10  de  un  hecho  nuevo,  extrafio  i  la  acci6n  €  in- 
do  adrede  para  terminarla. 


DE   LA  POESIA  DRAMATICA   EN   GENERAL.  /     486 

Un  critico  describe  la  naturaleza  de  la  acci6n  dramdtica  del 
modo  que  sigue:  «Los  designios  de  los  personajes  han  de 
encerrarse  en  el  plan  que  el  autor  se  ha  trazado;  se  debe 
cuenta  al  espectador  de  cuantos  resultados  vayan  producien- 
do,  no  tan  s61o  en  cada  acto ,  sino  ttimbien  en  los  intermedios; 
la  accion  debe  caminar  sin  interrupci6n,  aunqiie  no  sea  k  sus 
ojos:  sera  rapida,  exenta  de  accesorios  y  conducird  i  un  ter- 
mino  analogo  al  genero  de  esperanza  6  temor  excitado  por  la 
exposici6n.» 

P.     i'Cudl  debe  ser  el  estilo  dramatico  ? 

R.     Grave ,  apasionado  6  familiar  segun  la  natura- 
leza del  argumento  y  de  la  situacion ;  siempre  desemba- 
razado  de  largas  ■  reflexiones  y  maximas  multiplicadas,    ^ 
nunca  recargado  de  digresiones  poeticas  ni  de  excesivo^ 
lujo  de  diccion. 

P.     ^Cual  es  el  dialogo  dramdtico  por  excelencia  ? 
^    R.     El  animado,  vivo  y  por  decirlo  asicruzado,  de      ^ 
manera  que  los  actores  se  corten  y  se  usurpen  la  pala- 
bra ;  tan  atentos  han  de  estar  generalmente  a  los  intere- 
ses  que  se  ventilan. 

P.     I  Que  se  entiende  por  monologo  ? 

R.  Una  libertad  6  convencion  poetica  que  permite 
poner  en  boca]^de"un  interlocutor  lo  que  en  su  interior 
siente  6  imagina.  No  esta  bien  que  el  poeta  se  valga  de 
este  recurso  para  dar  a  cpnocer  a  una  persona  dramdtica 
lo  que  otra  piensa  6  intenta. 

P.     ^Cudl  es  el  fin  del  drama?  ,    * 

R.  El  .general  es  mfejorar  nuestra  sensibilidad  y  es- 
forzar  por  medio  de  lo  bello  el  amor  a  la  virtud;  lo  que 
no  obsta  a  que  de  la  accion  del  drama  (mas  bien  que ^ 
de  las  palabras  de  sus  personas)  se  deduzca  una  refle- 
xion importante.  De  advertir  es  que  para  que  el  drama 
produzca  una  impresion  moral  no  es  preciso  que  per- 
petuamente  acabe  por  triunfar  la  virtud  y  por  avasallar 
al  vicio :  basta  que  nos  interesemos  por  la  suerte  del 
inocente,  sea  6  no  feliz,  y  que  odiemos  la  loca  alegria 
a  que  se  abandona  el  criminal  en  medio  de  sus  aparen- 
tes  triunfos.  Sobre  todo  es  necesario  procurar  que  el 
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6n  del  espectador  no  se  convierta  en  cdmpUce  de 
imenes  dramSikos,  y  que  entre  el  tropel  y  choque 
siones  que  le  presenta  ia  escena,  no  naufrague  su 
lidad  y  se  conserve  del  todo  libre  su  conciencia, 

iCaii  es  ta  mds  antigua  y  usada  division  de  los 
as  dramdticos  ? 

La  de  tragedia  y  comedia. 

I  Que  es  tragedia  ? 

Un  poema  dramanco  que  attende  solo  4  lo  grave 
io  de  la  existencia  humana  y  rechaza  cuanto  se 
a  a  festivo  6  ridiculo.  Entre  los  Griegos  tuvo  por 
»  el  eschar  el  terror  y  la  compaslon  en  favor  de 
eroes  que  impelia  al  infortunio  la  mano  invisible 
:siiiio ;  en  los  pueblos  modernos  que  reconocen  la 
dencia  deberi  mSs  bien  producir  la  admiracion  por 
iunfos  que  el  hombre  inflamado  por  la  virtud  re- 
sobre  las  fuerzas  y  circunsiancias  externas  y  espe- 
enie  sobre  sus  propias  Inclinaciones  interiorcs  que 

se  oponen. 

jQue  es  comedia? 

Un  poema  dramiiico  que  mira  s6Io  el  lado  fes- 

risible  de  las  cosas  humanas  y  se  emplea  en  pjn- 
isiumbres  caseras,  hechos  ridi'culos  y  caracter,es 
res.  Tan  difi'cil  es  separar  el  elemento  serio  6  tra- 
le  las  acciones  y  de  los  sucesos  de  nuestra  vida, 
ite  se  percibe  en  el  mismo  Terenclo,  Bel  imitador 
inandro,  inventor  de  la  comedia  satirica  o  come- 
:  costumbres. 

;  Que  se  entiende  por  drama  ? 

A  mSs  de  su  significacion  generica ,  sirve  pard- 
nente  para  indicar  aquellos  poemas  dramdticos  en 
ntran  en  paries  considerables  lo  irSgico  y  lo  c6- 

(Son  esios  los  unicos  poemas  dram^ticos? 

Hay  ademds  el  entremes,  sainete  6  pieza  en  un 
ue  no  es  sino  una  comedia  de  cortisima  extensi6n 
emplea  frecuentemente  en  presentar  costumbres 
irisimas  y  los  mfis  futiles  aconiecimientos. 
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En  nuestra  zarzuela  6  tonadilla  como  en  el  Vau- 
deville de  los  franceses  alternan  la  declamacion  y  el 
canto. 

En  la  opera ,  encaritadora  invencion  de  losmodernos, 
en  vez  de  declamar  se  canta ,  lo  que  la  ocasiona  A  adop- 
tar  un  caracter  mas  maravilloso  y  epico  que  la  trage.dia. 

P.  I  Se  servira  V.  senalarme  las  epocas  capitales  de 
la  historia  dramatica? 

R.  Si  seiior,  y  son  las  siguientes:  I.  Teatro  griego; 
II.  Teatro  romanoi'lll.  Teatro  de  la  edad  media:  IV. 
Teatro  historico:  V.  Teatro  regular:  VI.  Teatro  mo- 
derno. 

I.  La  natural  inclinacion  de  todos  los  hombres  a  remedar 
acciones  ajenas  y  a  revestirse  momentaneamente  de  un  ca* 
racter  ficticio ,  se  confundi6  de  muy  antiguo  en  Grecia ,  com6 
posteriormente  en  los  pueblos  de  la  edad  media ,  con  los  sen- 
timientos  y  solemnidades  religiosas.  Las  que  al  principio  no 
eran  sino  orgias  de  pastores  y  campesinos  que,  untdndose  los 
rostros  con  heces,  celebraban  los  ritos  de  Baco  con  cantos  y 
musica  grosera,  interrumpida  A  veces  por  los  relatos  de  algu- 
no  de  ellos,  cobraron  cierta  regularidad  en  manos  de  Susarion 
y  Tespis,  menos  de  cincuenta  anos  antes  de  la  batalla  de  Ma- 
rat6n.  Esquilo ,  uno  de  los  generales  que  combatieron  en  esta 
gloriosa  Jornada ,  fue  denominado  por  la  Grecia  padre  de  la 
tragedia.  El  mon61ogo  que  Tespis  habia  introducido  6  regu- 
larizadd  fue  cambiado  por  Esquilo  en  un  didlogo  activo ,  el 
torpe  barniz  de  las  heces  en  una  mdscara  apropiada  al  perso- 
naje,  el  carro  6  tablado  ambulante  en  una  escena  fija  y  deco- 
rada.  Conserv6  el  coro  que  si  bien  generalmente  no  tom6 
parte  activa  en  la  accion,  como  un  testigo  imparcial  y  desin- 
teresado  expresaba  envueltas  en  la  mas  sublime  poesfa  lirica 
las  consideraciones  d  que  daban  lugar  los  sucesos  de  la  tra- 
gedia y  los  actos  de  sus  personajes.  Contempordneo  de  Es- 
quilo fue  S6focles  y  de  este  Euripides ,  y  en  el  ultimo,  aunque 
dotado  de  genio  inventivo  y  de  alma  tierna ,  parece  que  em- 
pez6  a  decaer  la  tragedia  griega  del  caracter  grandioso  y  su- 
blime que  habia  dado  Esquilo  a  sus  obras ,  fundadas  en  los 
mitos  y  tradiciones  de  su  patria  y  que  en  las  suyas  habia  con- 
servado  S6focles  ,  bien  que  dando  a  sus  personajes  mds  hu- 
manas  y> menos  ideales  proporciones. 


488  POESIA   DRAMATICA   6   ACTIVA. 

La  comedia  griega  que  en  Arist6fanes  fue  una  grande  farsa 
6  parodia  fantdstica  donde  se  alegorizaban  caprichosamente 
los  males  generales  de  la  vida  humana ,  los  particulares  de 
Atenas  y  los  erroresiy  debilidades  de  sus  ciudadanos  de  ma- 
yor nombradia,  fue  reducida  por  Menandro  d  la  verdadera 
representaci6n  de  los  sucesos  comunes  de  la  vida  familiar.  EI 
defect©  de  estas  comedias ,  admirables  por  su  tono  y  estilo, 
parece  haber  sido  la  falta  de  variedad  en  los  caracteres  y  en 
las  situaciones. 

II.  Teatro  latino.  Son  considerables  como  indigenas  de 
Italia  las  antignas  fabulas  atelanas  y  aun  en  I03  tiempos  en 
que  mas  medraba  la  imitaci6n  griega  se  escribieron  comedias 
que  se  llamaron  togadas ,  para  indicar  que  pasaba  en  Roma 
el  argumento  y  diferenciarlas  de  las  paliadas  cuya  accion  se 
supone  en  Atenas.  Pero  el  teatro  c6mico  romano  se  redujo 
en  su  mayor  parte  a  la  imitaci6n  griega ,  a  la  cual  se  sujeto  el 
mismo  genio  original  de  Plauto  y  que  llego  al  extremo  en  el 
culto  y  delicado  Terencio ,  a  quien  Cesar  llama  medio^Me^ 
nandro ,  si  bien  le  niega  la  fuerza  comica  del  ateniense.  La 
tragedia  latina  enteramente  ajena  a  los  asuntos  patrios  y  ce- 
nida  d  reproducir  los  de  la  tragedia  griega ,  se  muestra  en 
Seneca  muy  apartada  de  la  grande  sencillez  de  sus  mode- 
los. 

La  profesion  de  los  actores ,  mirada  por  los  griegos  como 
honrosa ,  fue  declarada  infame  por  l^s  leyes  romanas ,  y  per 
cierto  que  no  fueron  parte  a  ennoblecerla  los  horribles  y  li- 
cenciosos  espectaculos  que  no  tardaron  en  unirse  con  el  esce- 
nico,  y  que  provocaron  los  justos  anatemas  de  los  primeros 
Padres  de  la  Iglesia. 

III.  Teatro  de  la  edad  media.  Dominaron  en  ellos  los  es- 
pectdculos  religiosos  conocidos  bajo  el  nombre  de  misterios 
que  vemos  ya  en  el  siglo  x ,  institufdos  por  Theophilacto ,  pa- 
triarca  de  Constantinopla ,  y  que  con  mds  6  meiios  esplendor 
siguieron  alimentando  la  devota  curiosidad  de  la  nobleza  y 
pueblo  de  Inglaterra,  Espafia,  Francia ,  Alemania  e  Italia 
hasta  principios  del  siglo  xv.  En  este  tiempo  se  inventaron 
en  Pan's  las  moralidades  6  alegorias  morales  que  se  dividieron 
con  los  misterios  el  dominio  escenico.  No  es  decir  que  ya  an- 
teriormente  no  fuesen  conocidas  las  representaciones  pura- 
mente  profanas;  luego  veremos  indicada  su  existencia  en 
Espafia  desde  el  siglo  xii ,  y  en  los  de  la  edad  media  fueron 
creados  los  personajes  de  Arlequin,   Pantal6n,    Polichine- 
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la ,  etc. ,  tipos  caracteristicos  de  los  hdbitos  y  profesiones  do- 
minant es  en  las  varias  provincias  de  Italia. 

IV.  Teatro  hist6rico.  A  pesar  de  los  conatos  de  los  doctos 
que  en  sus  debiles  imitaciones  se  empenaban  en  reprodiicir 
el  teatro  de  la  antiguedad,  fueron  desde  luego  preferidas  por 
la  generalidad  las  representaciones  de  la  vida  familiar  y  ple- 
beya  y  la  de  los  hechos  notables  contemporaneos  y  de  los 
que  la  historia  6  las  tradiciones  y  fdbulas  populares  habian 
transmitidb.  En  todos  estos  generos  fue  el  primero  que  des- 
C0II6  el  teatro  espanol ,  maestro  y  precursor  de  los  demas, 
aun  del  Frances  que  debia  adoptar  tan  opuestos  principios. 
El  ingles  no  alcanzo  mucha  nombradia ,  bien  que  cultivase  la 
comedia  familiar,  y  pusiese  en  escena  las  cr6nicas  de  su  his- 

'  toria  patria,  hasta  que  aparecio  Guillermo  Shakespeare,  Ro- 
mero y  Esquilo  de  la  Europa  moderna.  Este  genio  vasto  y 
colosal  abraz6  en  sus  varios  dramas  todos  los  aspectos  de  la 
humanidad,  toda  la  filosofia  del  coraz6n  humano,  desde  los 
sentimientos  de  que  el  hombre  se  gloria,  y  los  que  ponen  en 
su  boca  las  imprevisoras  pesiones ,  hasta  los  que  oculta  ma- 
iibsamente  a  los  ojos  ajenos  y  a  veces  a  los  suyos  propios ,  y 
los  que  guarda  y  conserva  en  el  santuario  de  su  coraz6n.  Na- 
cio  dotado  de  una  facultad  concedida  d  pocos  y  a  nadie  tal  vez 
en  tanto  grado,  la  de  crear  caracteres  imaginarios  que  en 
cuanto  se  presentan  a  nuestra  mente,  adquieren  para  ella 
una  existencia  tan  real  como  los  de  los  que  vivieron  en  epocas 
pasadas  y  que  conocemos  por  la  historia.  A  esto  aiiddese  una 
gracia  inimitable  en  la  locuci6n ,  una  abundantfsima  expre- 
sion  y  un  calor  vital  en  todos  los  afectos  y  pasiones,  al  mismo 
tiempo  que  una  inteligencia  superior,  un  juicio  imparcial  de 
las  obras  humanas  y  de  los  sucesos;  de  manera  que  si  escribio 
para  ser  comprendido  de  las  ilustradas  generaciones  a  el  pos- 
teriores,  parece  poder  ser  solo  debidamente  sentido  por  los 
pueblos  j6venes  y  entusiastas  que  precedieron  a  su  siglo  y  que 
el  se  ha  complacido  en  poner  en  escena. 

Llamamos  historico ,  como  fundado  en  la  historia  real  y 
fabulosa  de  los  pueblos  modernos,  al  teatro  de  Shakespeare  y 
de  sus  imitadores.  Estos  fueron  y  son  muchos,  pues  como  un 
nuevo  Homero,  sigue  influyendo,  no  solo  en  el  teatro  sino  en 
todos  los  generos  de  poesia ,  especialmente  en  la  epica  moder- 
na 6  novela. 

V.  Teatro  regular  6  arreglado.  Damos  este  nombre  al  tea- 
tro sujeto  a  los  preceptos,  que  inventaron  los  criticos,  supo- 
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niendolos  derivados  del  drama  griego,  preceptos  que  nacieron 
en  Italia  y  en  Francia  fueron  desenvueltos  y  sancionados ,  a 
los  cuales  se  sujet6  Corneille,  bien  que  con  algunas  protestas 
involuntarias,  y  que  adopto  con  entera  sumision  Racine.  Es- 
tos  dos  ingenios ,  el  primero  austero ,  energico  y  fuerte ,  puro , 
tierno  y  delicado  el  ultimo,  fueron  seguidos  e  imitados  per 
Voltaire ,  quien  sin  embargo  procur6  aproximarse  al  drama 
hist6rico,  que  conocia  pero  que  no  comprendia  enteramente. 

El  genio  inventor  de  esta  literatura  es  Moliere  y  puede  lla- 
mdrsele  el  Shakespeare  del  ridiculo ,  pues  a  la  concepci6n  y 
pintura  de  caracteres  de  este  genero  dedic6  toda  su  filosofia , 
toda  su  sagacidad  y  la  extremada  gracia  y  fuerza  de  su  estilo. 

VI.  Teatro  moderno.  Es  este  en  gran  parte  la  restauraci6n 
del  de  Shakespeare  sin  que  lo  haya  igualado ,  y  con  algunas 
diferencias  dimanadas  del  conocimiento  del  teatro  griego ,  de 
la  mayor  instrucci6n  hist6riea  y  de  una  filosofia  sentimental  e 
idealista,  propios  de  los  poetas  alemanes  en  el  siglo  de  oro 
-de  su  literatura,  es  decir  de  las  ultimas  decadas  del  que  aca- 
bamos  de  transcurrir  y  de  las  primeras  del  presente. 

El  impulso  dado  en  Alemania  se  ha'comunicado  A  su  vez 
a  la  patria  del  gran  modelo  y  d  la  naci6n  donde  m^s  florecio  y 
se  arraig6  el  teatro  regular.  Pero  los  franceses  han  tomado 
estas  innovaciones,  como  suele  decirse,  por  la  parte  que 
-quema. 

P.  ^En  que  ^pocas  puede  dividirse  la  historia  del 
teatro  espanol? 

R.  En  las  siguierites :  1.  La  de  los  primeros  orige- 
nes  de  las  representaciones  profanas  y  del  cultivo  y  es- 
plendor  de  las  sagradas.  II.  La  de  la  invencion  de  los 
pasos  y  eglogas  (a).  III.  La  de  la  introduccion  de  la  co- 
media  y  el  drama.  IV.  Siglo  de  oro  del  teatro  espanol. 
V.  Epoca  de  la  introduccion  del  teatro  arreglado  en  Es- 
pana;  y  VT.  Drama  contemporaneo. 

I.  Es  sumamente  probable  que  en  la  epoca  visogoda  no  se 
-escribieron  en  Espaha  piezas  dramdticas ,  sino  que  continua- 
ron  con  mas  6  menos  esplendor  los  espectaculos  del  circo  y 


(a)    Para  las  dos  primeras  ^pocas  nos  hemos  valido  del  excelentc  discurso 
^ue  precede  &  los  Origenes  de  Moratfn. 
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-del  anfiteatro  que  cojno  en  las  demas  provincias  romanas,  ha- 
llaron  los  bdrbaros  establecidos  en  Espana.  Consta  empero  de 
los  primeros  monumentos  literarios  escritos  en  lengua  vulgar, 
que  los  juglares  y  juglaresas  a  mas  de  recitar  versos  hacian 
profesi6n  de  la  musica,  del  baile  y  pantomima  graciosa  y  ridi- 
cula ,  lo  que  les  valia  los  aplausos  y  las  gratificaciones  de  se- 
iiores  y  plebeyos. 

Parece  que  el  origen  de  nuestras  ficciones  dramaticas,  que 
m  los  provenzales  ni  los  arabes  conocieron ,  se  debe  buscar  en 
Italia,  madre  y  renovadora  de  la  moderna  civilizacion,  dohde 
los  mercados  propagaron  desde  muy  temprano  el  lujo  y  dopde 
con  harta  frecuencia  se  celebraban  fiestas  populares  y  con  ex- 
traordinaria  solemnidad  los  desposorios  de  los  principes,  las 
paces  y  coronaciones.  Habiendo  en  vano  intentado  el  clero  la 
abolici6n  de  los  espectdculos  populares  de  suyo  licenciosos,  y 
continuando  la  cOstumbre  establecida  algunos  siglos  antes  de 
celebrar  con  musicas  alegres,  bailes  y  mascaras  las  fiestas  reli- 
giosas,  det6rminaron  dar  en  el  templo  con  la  posible  honesti- 
dad  los  espectaculos  que  estaban  abandonados  al  capricho  de 
corrompidos  truhanes  y  descarados'bufones.  Mas  en  vez  de  mi- 
tigar  el  mal,  lo  hicieron  mayor,  como  debia  de  suceder  natu- 
ralmente;  a  pesar  de  que  no  llegaria  el  escandalo  al  puntb  que 
podria  creer  quien,  teniendo  solo  en  cuenta  el  espiritu  burl6n 
y  esceptico  de  nuestra  generacion ,  no  se  hiciese  cargo  de  la 
buena  fe  y  de  la  sincera  aunque  a  veces  descarriada  devoci6n 
de  la  que  entonces  existia. 

Imposible  es  fijar  la  epoca  en  que  paso  d  Espana  el  uso  de 
las  representaciones  sagradas,  pero  si  la  Ley  de  Partida,  si- 
;guiendo  en  parte  lo  dispuesto  por  Inocencio  III,  se  esfuerza  ya 
en  reprimir  los  notables  abusos  que  en  ellas  se  habian  intro- 
-ducido ,  es  de  suponer  que  en  el  siglo  xi  empezaron  d  ser  co- 
nocidas  entre  nosotros.  Escribianse  en  castellano  estas  senci- 
llas  composiciones  teatrales,  serian  clerigos  los  autores  .y  los 
que  las  representaban ,  y  ejecutabanse  en  las  catedrales  ador- 
nadas  con  la  musica  de  los  coros. 

11.  Gobernando  d  Castilla  el  rey  D.  Pedro,  empezaronse 
d  ver,  ademds  de  las  piezas  destinadas  d  las  iglesias,  farsas  de 
otra  especie,  y  una  existe  de  aquel  reinado,  en  que  el  autor 
reuni6  la  musica  instrumental ,  la  declamaci6n  y  el  canto.  In- 
titulase  dam^a  general  en  que  entran  todos  estados  de  gentes  y 
reducese  d  presentar  con  un  fin  entre  satirico  y  religioso  e| 
imperio  de  la  muerte ,  que  hace  entrar  en  su  danza  personas 
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de  todas  clases ,  sin  perdonar  a  dos  doncellas  coronadas  de 
rosas. 

En  la  coronacion  de  D,  Fernando  de  Antequera  se  repre- 
sento  una  comedia  aleg6rica  en  que  hacian  papel  la  Verdad, 
la  Paz  y  la  Misericordia,  compuesta  por  Enrique  de  Villena 
en  idioma  castellano,  que  desde  entonces  se_aclimat6  en  Ara- 
g6r>,  con  la  literatura,  los  trajes  y  los  usos  cortesanos  del  rei- 
no  d  que  debia  el  ser  el  fundador  de  la  nueva  dinastia. 

Corriendo  el  mismo  siglo  xv ,  y  durante  el  reinado  de  Don 
Juan  II,  consta  por  la  cr6nica  que  en  la  entrevista  del  monar- 
ca  y  su  hermana  tenida  en  Soria  y  en  el  recibimiento  que  el 
Conde  de  Haro  hizo  en  Briviesca  d  la  esposa  del  principe  Don 
Enrique ,  ademas  de  los  juegos  caballerescos  se  dieron  danzas 
y  momos ,  es  decir  espectdculos  teatrales. 

En  el  reinado  del  sucesor  de  D.  Juan  II,  no  muy  favorable 
a  las  letras,  florecio  Rodrigo  de  Cota,  autcfr  de  las  coplas  de 
Mingo  Revulgo  y  de  un  didlogo  entre  el  amor  jr  un  viejo^  que 
a  pesar  de  su  suma  sencillez  bien  merece  el  nombre  de  com- 
posici6n  teatral,  por  tener  todo  el  interes,  animacion  y  enre- 
do  que  cabe  entre  dos  perSonas. 

Iguales  dotes  lucen  las  platicas  pastoriles  de  Juan  de  la  En- 
cina  en  que  admir6  la  corte  un  lenguaje  natural  y  expresivo , 
y  una  versificaci6n  agraciada  y  armoniosa.  Por  sus  litulos  se 
ve  que  se  escribian  para  las  diversiones  cortesanas,  pero  en  lo 
sucesivo,  juntas  con  otras  escritas  a  su  imitaci6n,  pasaron  al 
pueblo ,  el  cual  desde  entonces  empez6  d  ver  comicos  de  ofi- 
cio  dedicados  a  representar  pequefios  dramas  de  3  6  4  perso- 
najes  con  algunos  muchachos  que  hacian  el  papel  de  mujeres. 
El  estudio  de  la  antigiiedad  y  de  las  letras  italianas  movio  a 
varios  literatos  espanoles  d  trasladar  al  teatro  espaiiol  algunas 
obras  maestras  del  griego  y  latino,  con  el  fin  de  promover  su 
imitacion.  Pero  su  unico  resultado  fue  el  de  enriquecer  el  cau- 
dal historico  de  los  autores  de  comedias  que  despues  vinieron, 
los  cuales  no  tuvieron  escrupulo  en  representar  d  su  modo  al- 
gunos asuntos  de  la  antigiiedad. 

III.  El  pueblo,  aunque  satisfecho  con  las  sencillas  farsas 
pastoriles,  acogeria  con  entusiasmo  y  admiraci6n  las  piezas  de 
mayor  extensi6n  y  artificio  que  algunos  autores  empezaron  a 
presentarle.  Las  de  Bartolome  Torres  Naharro  parece  que  se 
ejecutaron  en  Italia  para  los  espanoles  que  alli  mbraban,  jun- 
to con  los  italianos  a  quienes  la  condici6n  de  los  tiempos  obli- 
gaba  a  conocer  la  lengua  de  sus  dominadores.  El  estilo  de  las 
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comedias  de  Naharro  noes  en  general  muy  distante  del  de 
las  que  hoy  se  llaman  de  costumbres  y  sus  asuntos  se  refieren 
en  la  mayor  parte  a  la  licencia  militar  y  a  la^  corrupci6n  de 
aquella  clase  que  itids  agrada  a  la  maliciosa  plebe  ver  satiriza- 
da.  La  Himenea,  mas  elevada  y  decorosa,  contenta  i  los  pre- 
ceptistas  por  guardar  las  unidades  de  lugar  y  tiempo  que ,  co- 
mo  dotes  puramente  negativos ,  pudieron  haber  nacido  en  la 
comedia  pdr  casualidad,  sin  empeno  alguno  del  autor;  pero 
tiene  a  los  ojos  de  la  critica  imparcial  un  mayor  merito,  cual 
es  el  de  ofrecer  el  primer  modelo  de  la. comedia  llamada  de 
capa  y  espada,  en  que  tanto  se  ejercit6  el  ingenio  espanol. 

El  sevillano  Lope  de  Rueda,  hombre  del  pueblo,  sin  maes- 
tros  ni  estudios  y  ocupado  en  un  ejercicio  mecdnico ,  fue  el 
que  traslad6  d  la  escena  la  prosa  familiar.  La  estudi6  en  la  Ce- 
lestina,  de  cuyo  primer  acto  se  igr^ora  el  autor  y  que  continu6 
Fernando  de  Rojas,  y  en  las  demas  novelas  dramaticas  que  d 
su  imitacion  se  escribieron.  Compuso  Rueda  farsas  6  enlre- 
meses  muy  animados  y  chistosos  y  algunas  piezas  de  mds  ex- 
tensi6n,  algo  parecidas  a  las  que  fueron  denominadas  en  el 
siglo  pasado  comedias  sentimentales  6  tragedias  urbanas. 

For  aquel  tiempo  empezaron  d  vagar  por  las  provincias  las 
compaiiias  comicas  entreieniendo  al  pueblo  con  sus  comedias, 
tragicomedias,  eglogas,  coloquios,  didlogos,  pasos  ,  represen- 
taciones,  farsas  y  entremeses.  La  prohibici6n  que  hizo  el 
Goncilio  de  Toledo  celebrado  en  i565  del  grotesco  regocijo 
de  los  Inocentes,  previniendo  que  no  se  interrumpiesen  los 
oficios  sagrados  con  ningun  genero  de  diversion,  dio  nuevo 
impulso  a  los  leatros  publicos.  Un  comico  natural  de  Toledo 
« levanto ,  segun  Cervantes ,  algun  tanto  mds  la  comedia  y 
mud6  el  costal  de  vestidos  en  cofres  y  baules:  saco  la  musica 
que  antes  estaba  detrds  de  la  manta  al  teatro  publico:  quit6 
las  barbas  de  los  farsantes,  que  hasta  entonces  ninguno  repre- 
sentaba  sin  barba  postiza.  Invento  tramoyas,  nubes,  truenos, 
reldmpagos,  desafios  y  batallas.  » 

Las  composiciones  dramdticas  tendian  ya  al  ge'nero  histori- 
co  y  romancesco.  Jer6nimo  Bermudez  en  sus  dos  Nises,  mos- 
tro  cudnto  podian  interesar  los  asuntos  nacionales.  Virues, 
Guevara,  Saldana,  Cueva,  Malara,  etc.,  si  en  sus  comedias, 
muchas  de  ellas-  heroicas,  desvariaron  con  harta  frecuencia, 
prepararon  en  cambio  la  me|or  e  inmediata  epoca.  Argensola 
y  Cervantes  aunque  usaron  en  sus  tragedias  un  estilo  general- 
mente  noble  y  sostenido ,  especialmente  el  ultimo  en  su  iVw- 
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mancia^  quedaron  muy  distantes  de  la  perfeccion  cldsica  a  que 
aspiraban  y  que  crefan  haber  conseguido. 

IV.  «  Entr6  luego,  dice  Cervantes  en  el  pr61ogo  de  sus 
comedias,  el  monstruo  de  la  naturaleza,  el  gran  Lope  de  Vega, 
y  alz6se  con  la  monarquia  c6mica :  avasall6  y  puso  debajo  de 
su.  jurisdicci6n  a  todos  los  farsantes:  llen6  el  mundo  de  come- 
dias propias ,  felices  y  bien  razonadas.  »  Con  Lope  de  Vega 
empieza  la  cuarta  y  principal  epoca  del  teatro  espaiiol. 

Anteriormente  a  su  aparici6n  habia  ya  adquirido  algunos 
de  los  caracteres  que  le  distinguen ;  ya  Juan  de  la  Cueva  en 
su  Ejemplar  poetico  seiialara  como  distintivos  y  dotes  pecu- 
liares  suyos  la  mar  aha  intrincada,  la  soltura^  los  Jacetos  enre-- 
dos  y  jocosas  burlas  ,  y  como  se  hubiese  dado  frecuentemente 
cabida  a  los  asuntos  galantes,  a  los  heroicos  6  historicos  y  d 
los  que  presentan  virtudes  cristianas,  ya  el  mismo  sienta  que 

En  sucesos  de  historia  son  famosas, 
En  mondsticas  vidas  excelentes, 
En  atectos  de  amor  maravillosas. 

Lope  de  Vega ,  empero,  sello,  por  decirlo  asi,  y  dio  autori- 
dad  a  los  caracteres  que  al  teatro  habian  dado-sus  predeceso- 
res:  formaliz6  la  intriga  que  antes  de  el  se  suplia  generalmen- 
te  por  un  cumulo  de  acontecimientos  sin  enlace  ni  filiacion; 
invento  6  perfeccion6  al  menos  un  lenguaje  cortesano,  agudo 
e  ingenioso  al  mismo  tiempo  que  limpio  y  abundante ;  saco  d 
plaza  caracteres  bien  trazados  de  todos  estados  y  condiciones ; 
y  segun  su  propia  aserci6n  y  si  cabe  aqui  recordarlo,  introdu- 
jo  la  grotesca  figura  del  gracioso.  Aun  cuando  por  un  memen- 
to se  supusiese  que  no  hizo  innovaci6n  alguda,  el  numero 
s61o  de  sus  dramas  que  se  cree  ser  el  de  1800  comedias  y  40a 
aUtos  6  alegorias  religiosas,  la  extraordinaria  variedad  de  figu- 
ras,  acciones,  acaecimientos  y  afectos  que  como  un  nuevo 
mundo  poetico  animan  su  teatro,  bastaria  para  poder  llamar- 
le  Padre  del  espaiiol;  pero  estd  tan  lejos  de  ser  cierta  aquella 
hipotesis  que  para  distinguirla  de  las  de  la  epoca  anterior  bas- 
ta  abrir  una  comedia,  no  solo  del  mismo  Lope,  sino  de  sus 
contempordneos,  que  con  intenci6n  6  sin  voluntad  se  acomo- 
daron  enteramente  al  cardcter  y  estilo  de  Lope  de  Vega  No 
es  que  los  demds  dramdticos  careciesen  de  ingenio  sobresa- 
liente,  pero  al  lado  del  Sol  de  la  escena  no  pudieron  brillar 
con  su  propio  esplendor  y  hubieronde  reflejar  el  ajeno.  aPues 
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no  lo  concede  Dios  todo  d  todos ,  dice  Cervantes ,  no  por  esto- 
dejen  de  tenerse  en  cuenta  los  trabajos  del  doctor  Ram6n  que 
fueron  los  mas  despues  de  Lope ,  estimense  las  trazas  artifi- 
ciosas  en  todo  extremo  del  licenciado  Miguel  Sanchez,  la  gra- 
vedad  del  doctor  Mira  de  Mescua,  honra  singular  de  nuestra 
naci6n ,  la  discrecion  e  innumerables  conceptos  del  canoniga 
Tarrega ,  la  suavidad  y  dulzura  de  GiAillen  de  Castro  ,  la  agu- 
deza  de  Aguil^r,  el  rumbo,  el  tropel,  la  grandeza  y  el  boato 
de  las  comedias  de  Luis  Ve'lez  de  Guevara :  y  las  que  agora 
estdn  en  jerga  del  agudo  ingenio  D.  Antonio  de  Galarza,  y  las 
que  prometeri  las  fulferias  de  amor  de  Caspar  de  Avila: 
que  todos  estos  y  algunos  otros  han  llevado  a  ayudar  esta  grari 
maquina  al  gran  Lope.))  Esta  que  llama  gran  mdquina  no  era 
otro  que  la  representacion  de  la  historia  caballeresca ,  de  las 
glorias  nacionales ,  6  bien  de  las  intrigas  galantes  y  amorosas , 
llevada  a  cabo  por  los  ingenios  mas  fecundos,  ricos  y  amenos 
que  nuestra  patria  ha  poseido. 

Calderdn  ,  conocido  ya  antes  de  expirar  Lope  de  Vega  y  que 
tuvo  la  ventaja  de  hallar  por  publico  y  protectora  una  corte 
brillante  y  muy  dkda  d  los  pla ceres  de  la  escena  cual  era  la  de 
Felipe  IV,  es  uno  de  los  pocos  escritores  que  merecen  el  ti'tulo 
de  poetas,  si  por  este  nombre  se  entiende,  como  entenderse 
debe ,  un  hombre  dotado  de  imaginacion  viva  y  creadora ,  de 
cncumbrados  pensamientos  y  de  un  alma  ardiente  y  agitada 
por  generosos  afectos.  De  los  personajes  de  sus  comedias  como 
del  autor  mismo  parece  que  s6lo  respiraban  para  el  amor ,  el 
honor  y  la  devocion ;  que  desconociendo  lo^  intereses  triviales 
y  las  penosas  necesidades  de  la  vida,  s61o  hacian  uso  de  las 
palabras  para  expresar  altos  conceptos  6  afectos  de  ternura  e 
hidalguia.  Sus  dramas  historicos  presentan  sublimes  cuadros 
•fantasticos ,  sus  comedias  de  capa  y  espada  reunen  a  la  natu- 
ralidad  comica  la  elevaci6n  historica,  y  en  sus  autos  vese  la 
metafisica  teologica  revestida  de  los  brillantes  colores  de  la 
imaginacion.  El  lenguaje  culterano  que  muy  excesivamente 
adopto  Calderon  aparece  en  el  a  veces  como  una  ostentacion 
de  todas  las  riquezas  de  la  locucion  y  del  ingenio  que  acom- 
paha  dignamente  a  la  embriaguez  del  entusiasmo. 

Los  contempordneos  de  Calder6n,  si  bien  no  deben  contar- 
se  como  rivales  suyos,  lucieron  en  sus  comedias  calidades 
propias  y  distintivas,  lascuales  les  han  valido  una  reputacion, 
que  las  de  los  contempordneos  de  Lope ,  exceptuando  algunas 
de  Guillen  de  Castro,  no  han  alcanzado.  Fueron  los  principa- 
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les  entre  aquellos  el  puro  y  delicadisimo  Moreto ,  el  lozano 
Tirso  de  Molina,  el  trdgico  y  ardiente  Rojas,  Alarc6n,  profun- 
do  pensador,  La  Hoz  y  Soli's,  el  historiador  de  Mejico.  Hasta 
en  las  primeras  decadas  del  siglo  xviii  sostuvieron  con  honor 
la  escuela  dramatica  espanola  Zamora  y  Cahizares. 

Las  comedias  de  figuron  de  que  Moreto  y  Rojas  habian 
dado  ejemplo,  las  de  Santos^  ya  muy  usadas  por  Lope  y  Cal- 
der6n,  y  las  de  guapos  y  contrabandistas  acabaron  por  ocupar 
en  la  escena  todo  el  lugar  que  antes  se  partian  con  las  prime- 
ras las  galantes  y  caballerescas. 

Innumerables  son  las  acusaciones  que  en  todos  tiempos  se 
ban  dirigido  contra  el  teatro  espanol;  pero  aunque  algunas 
sean  fundadas,  aunque  el  culteranismo  afee  y  oscurezca  su 
lenguaje,  aunque  la  verdad  historica  se  resienta  de  frecuentes 
anacronismos,  aunque  la  religion  pueda  ofenderse  ya  de  los 
falsos  aspectos  bajo  que  algunas  veces  se  la  presenta,  ya  de  la 
excesiva  familiaridad  con  que  se  la  trata ,  aunque  fuesen  ver- 
daderos  defectos  la  falta  de  las  unidades  y  la  llamada  confu- 
si6n  de  los  generos  c6mico  y  tragico,  ^dejarian  por  esto  de 
tener  valor  sus  delicados  pensamientos ,  sus  cuadros  de  cos- 
tumbres,  sus  caracteres,  la  inmensa  variedad  de  situ^ciones 
y  otras  mil  bellezas  que  lo  inmortalizan?  No  por  cierto;  an- 
tes bien  es  comparable  a  una  dama  perfecta  en  muchos  extre- 
mos;  sus  rivales  6  envidiosas  pueden  senalaria  defectos,  evi- 
tar  algunas  debilidades  a  que  ella  este  sujeta,  pueden  adornarse 
con  sus  galas  y  aun  empeiiarse  en  remedarla;  pero  siempre 
quedaran  sin  su  natural  agrado ,  sin  su  gracia ,  discrecion  y 
gallardia  (H). 

V.  Los  literatos  del  pasado  siglo  se  empenaroll  en  introdu- 
cir  en  Espaiia  la  tragedia  y  la  comedia  del  teatro  frances.  Pero 
la  primera  jamas  ha  tenido  entre  nosotros  su  siglo  de  oro  y 
s6lo  en  nuestros  dias  se  ha  escrito  una  que  sea  verdaderamen- 
te  digna  de  aquel  nombre.  Mejor  suerte  cupo  a  la  comedia  de 
costumbres  que  cultivaron  Iriarie  y  Moratin,  quien  en  su  Si 
de  las  Ninas  se  mostro  original  y  creador  y  enriqueci6  con 
una  nueva  obra  maestra  el  abundantisimo  teatro  espanol. 
iQue  delicadeza  moral  respira  aquel  interesante  drama!  jcon 
cuanta  fuerza  e  individualidad  estan  trazados  los  caracteres ! 
]cudn  agraciado  y  puro  es  el  de  doiia  Frasquital  jque  pintura 
tan  animada ,  y  mds  bien  apasionada  que  satirica ,  de  las  cos- 
tumbres nacionalesl  y  algunas  escenas  del  tercer  acto  jque 
profunda  ternura  entraiian  1 
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VI.    Algunos  buenos  ingenios  ban  formado  un  nuevo  tea- 
'  tro ,  restauraci6n  en  parte  de  nuestro  antiguo  y  en  parte  imi- 
tacion  del  actual  de  nuestros  vecinos. 


II 
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P.  ^En  que  se  cifran  los  diversos  principios  de  los 
partidarios  de  la  tragedia  arreglada  y  de  los  del  drama 
libre  6  historico  ? 

R.  I.*^  En  la  diferetite  inteligencia  de  la  unidad  de 
accion ;  11.**  en  la  admision  de  las  llamadas  unidades  de  - 
lugar  y  tiempo  ;  III.*^  en  la  eleccion  de  asunto;  IV.°  en 
la  introduccion  de  personajes  subalternos;  V.**  en  la  ex- 
posicion ;  VI. ^  en  los  caracteres;  VII. °  en  el  color  histo- 
rico, y  VIII.°  en  la  mezcla  de  lo  tragico  y  comico. 

I.^  Los  partidarios  de  la  tragedia  que  se  llama  arre- 
glada se  cinen  a  un  solo  hecho  que  desarrollan  deteni- 
damente  con  los  incidentes  que  lo  precipitan  6  se  opo-  . 
nen  a  su  ejecucion ;  los  de  la  escuela  historica  suelen 
abrazar  en  sus  dramas  una  serie  de  hecfaos  encadenados 
y  sujetos  a  una  accion  principal  sin  desviarse  tampoco 
de  la  unidad  de  sentimientos  e  intencion  poetica,  sin 
faltar  a  la  esencial  unidad  de  impresion.  Pintaran  por 
ejemplo  los  primeros  A  un  tirano  en  los  ultimos  dias  de 
su  existencia ,  cuando  ya  se  ciernen  sobre  su  cabeza  la 
justicia  y  la  venganza  y  cuando  su  ultimo  crimen  (cuya 
ejecucion  retardan  6  impelen  varias  circunstancias  acce- 
sorias  y  aun  el  combate  enire  sus  propias  pasiones  y  su 
interesada  prudencia)  es  la  senal  de  su  inevitable  caida. 
Por  el  contrario  en  su  obra  maestra  el  gran  trdgico  mo- 
derno  nos  da  a  conocer  los  origenes  de  la  ambicion  en 
el  debil  corazon  de  Macbeth ,  nos  la  muestra  halagada 
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por  las  predicciones  de  las  tres  magas  y  excitada  por  los 
siniestros  consejos  de  su  perfida  esposa :  presenta  en  se- 
guida  los  horribles  pormenores  del  asesinato  del  monar- 
ca;  el  temor  sucediendo  al  remordimiento  y  dictando 
nuevos  crimenes;  la  turbacion  mental  de  los  usurpado- 
res,  la  consternacion  del  pueblo.  Finalmente  como  en 
una  morada  celeste ,  nace  la  restaqracion  de  la  raza  legi- 
tima  en  la  corte  de  un  Rey  santo;  Macduff  da  cumpli- 
miento  d  las  equivocas  profecias,  venga  la  muerte  de  su 
familia ,  y  el  hijo  de  Duncan  sube  al  trono  de  Escocia. 

II.°  Por  la  llamada  unidad  de  tiempo  entienden  los 
preceptistas  la  necesidad  de  reducir  la  accion  dramatica 
al  espacio  de  veinticuatro  horas  y  la  fundan  en  que, 
segun  ellos,  concentra  la  accion,  obliga  a  echar  mano 
de  medios.mds  dramaticos  ya  presentar  un  conjunto 
mas  compacto ;  y  sobre  todo  en  que  la'  verosimiliiud  no 
permite  suponer  transcurridos  muchos  dias  durante  un 
espectaculo  de  dos  6  tres  horas.  Los  de  contrario  pare- 
cer  sostienen  que,  traspasado  este  limite  natural,  no, 
hayrazon  para  detenerse  en  un  dia,  dos  ,  una  semana, 
un  mes;  y  anaden  que  es  preferible  obligar  al  entendi- 
miento  del  espectador  a  una  tan  facil  abstracci6n  como 
la  de  suponer  transcurrido  algun  tiempo,  que  el  recha- 
zar  muy  buenos  argumentos  dramaticos  que  no  consien- 
ten  tal  unidad,  hacer  obrar  los  hombresy  la  naturaleza 
con  imposible  rapidez,  precipitar  los  acontecimientos, 
forzar  las  pasiones  humanas  d  seguir  un  falso  camino  y 
sustituir  a  una  verdadera  accion  dramatica  un  compues- 
to  de  intrigas,  casualidades  y  equivoca clones,  cuando 
no  un  dialogo  yerto  y  pesado. 

En  la  misma  razon  de  verosimilitud ,  va  fundada  la 
unidad  de  lugar,  la  cual  embaraza  sumamente  al  poe- 
ta  y  le  fuerza  a  presentar  en  una  misma  sala,  phiza,  etc., 
de  un  modo  forzado  y  anti-natural  cien  diferentes  accio- 
nes  y  razonamientos ;  baste  citar  el  ejemplo  de  la  cons- 
piracion  tramada  en  la  antecdmara  del  tirano,  absurdo 
comun  a  no  pocas  tragedias  regulares.  Los  partidarios 
de  la  libertad  dramatica  sostienen  que  no  es  su  capricho. 
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sino  la  naturaleza  del  argumento  lo  que  les  obliga  d 
cambiar  la  escena  y  que  los  que  la  quieren  inm6vil  se 
fundan  en  la  falsa  suposici6n  de  que  el  espectador  se 
cree  transportado  a  este  6  aquel  lugar  desde  el  principio 
del  espectaculo ,  cuando  no  esta  ilusi6n  quimerica  ,  sinb 
la  viva  y  energica  representacion  de  las  pasiones  y  actos 
humanos  excitan  sus  simpatias  y  mueven  su  corazon. 
No  puede  a  lo  menos  dudarse  que  no  hay  el  menor  in- 
conveniente  en  que  de  acto  a  acto  cambie  la  decoracion 
6  lugar  de  la  escena. 

III.°  Por  lo  que  hace  a  la  eleccion  de  asuntos  prefie- 
ren  los  primeros  los  que  transmite  la  historia  griega  y 
romana  como  mas  imponentes  y  majestuosos  y  mds  sus- 
ceptibles  de  recibir  las  formas  que  en  la  ejecucion  de 
sus  obras  se  imponen;  los  sostenedores  del  drama  libre 
los  toman  por  lo  general  de  la  historia  moderna ,  cre- 
yendo  que  no  pueden  los  espectadores  sentir  mayor  em- 
beleso  que  el  que  les  causard  ver  elevadas  a  la  dignidad 
poetica  y  relacionadas  con  escenas  en  que  se  interesan  la 
fantasia  y  el  corazon  las  costumbres  de  sus  antepasados , 
las  tradiciones  de  su  pais  y  sus  recuerdos  personales  y 
patrioticos. 

IV.**  La  tragedia  admite  pocas  veces  otro  personaje 
subalterno  que  el  confidente  ,  quien  no  tiene  otra  oficio 
que  prestar  atencion  y  un  interes  pasivo  a  las  platicas 
con  que  el  heroe  6  la  heroina  descubre  su  interior  mas 
que  d  el,  al  publico;  el  drama  empero  admite  los  nece- 
sar^os  al  completo  desarrollo  de  la  accion,  animados 
todos  por  sus  propios  motivos  6  intereses  enlazados  con 
aqueJla  mas  6  menos  directamente. 

v.**  Los  compositores  de  tragedias  enteran  por  lo  re- 
gular a  los  espectadores  de  los  antecedentes  de  la  accion, 
por  medio  deun  largo  relato  en  que  un  personaje  dice 
d  otro  lo  que  este  ya  sabe  6  lo  que  aquel  no  tiene  ihte- 
res  en  revelarle.  En  el  drama  historico  se  suele  explicar 
el  estado  de  la  accion  por  los  primeros  incidentes  y  ac- 
ciones  que  ella  misma  ocasiona. 

VL**    Mas  bien  que  caracteres,   mas  bien  que  hom* 
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bres  enamorados,  enojados,  pintan  las  tragedias  alego* 
rias  de  amor,  odio,  etc.,  es  decir  pasiones  personifi- 
cadas.  Los  dramas  historicos  se  esfuerzan  en  retratar 
hombres  tales  como  la  historia  nos  indica,  cotno  la 
observacion  nos  ofrece ,  en  quienes  la  nativa  origina- 
lidad  de  cardcter  se  halla  alterada  6  secundada  por  los 
rastros  que  en  ella  ban  dejado  los  opuestos  acaecimien- 
tos  de  la  vida.  A  este  ser  ya  viviente  y  orgdnico  viene 
a  inflamar  ya  turbar  la  pasion.que  el  poeta  le  atri- 
buye. 

VII.**  Los  compositores  de  tragedias  arregladas  po- 
nen  en  boca  de  todos  sus  personajes  un  lenguaje  abs- 
tracto,  filosofico  y  pomposo  sin  atencion  d  la  condicion, 
a  la  epoca ,  ni  d  la  patria ;  al  par  que  los  de  opuestos 
principios  se  empenan  en  presentar  en  el  estilo  y  con  el 
conjunto  de  cada  uno  de  sus  dramas  un  traslado  ins- 
tructivo  y  animado  dej  esiilo ,  de  las  maneras ,  de  los 
errores,  de  las  creencias,  virtudes  y  supersticiones  de 
una  epoca  historica. 

VIII.**  La  tragedia  regular  requiere  una  elevacion 
de  estilo  constantemente  sostenida ,  sea  quien  fuere  el 
que  habla ,  ya  se  ocupe  en  cosas  futiles ,  ya  en  negocios 
de  vida  6  muerte;  mas  el  drama  historico  admite  un 
habla  facil  y  familiar,  cuando  nolo  rechaza  la  situa- 
cion,  Y  aqui  se  ofrece  una  diversidad  de  opinion  entre 
los  varios  partidarios  de  la  escuela  historica,  cuya, ma- 
yor parte  admite  la  mezcla  de  lo  comico  con  lo  trdgico 
como  llena  de  verdad  y  fecunda  en  bellos  contrastes, 
mientras  algunos  la  proscriben  por  nociva  d  la  unidad 
de  impresion, 

P.  iComo  inclinado  d  los  principios  del  drama  his- 
torico aprobard  V.  cuantos  se  han  escrito  bajo  su  in- 
fluencia? 

R.  De  ninguna  manera :  el  drama  historico ,  cuyos 
caracteres  acabamos  de  oponer  con  la  mayor  breve- 
dad  posible  a  los  de  la  tragedia  arreglada,  es  el  practi- 
cado  por  los  Shakespeare  y  los  Schiller  y  legislado  por 
los  Schlegel  y  los  Manzoni ,  no  el  que  con  su  nombre 
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6  con  otro  cualquiera  se  complace  en  acumular  esce- 
nas  escandalosas,  diviniza  las  mds  vlles  pasione^ ,  pre** 
dica  las  funestas  doctrinas  del  fatalismo,  forma  una 
ciencia  y  un  codigo  de  la  desespefacion  y  se  empena 
en  desterrar  dos  virtudes  sin  las  cuales  no  puede  existir 
elicidad  entre  los  hombres:  el  arrepeptimiento  y  la  re- 
signacion. 


NOT  AS. 


(A)  El  excelente  prosodista  Sr,  Maury  compara  el  verso 
endecasilabo  a  una  barra  horizontal  cuyo  equilibrio  se  con- 
serva  6  dandole  un  apoyo  en  el  centro  (la  6.^  silaba)  6  en 
dos  puntos  equidistantes  de  los  extremos  (silabas  4."  y  8.«>). 
La  comparaaion  es  mas  ingeniosa  que  exacta.  En  primer 
lugar  es  falso  que  para  conservar  el  equilibrio  de  una  barra 
apoyada  en  dos  puntos ,  sea  necesario  que  estos  disten  igual- 
mente  de  los  extremos;  y  aun  cuando  asi  fuese,"  no  son  dos 
puntos  solos  los  que  cumplen  esta  condicion.  i  Por  que  pues 
en  el  verso  endecasilabo  no  bastara  acentuar  las  silabas  2.?  y 
10.*,  las  3. a  y  9. a,  6  las  5,^  y  7.^,  que  no  menos  que  la  4  «  y 
8.»  equidistan  de  los  dos  extremos  del  verso,  i.^  y  12.*? 

(B)  La  cantidad  de  las  palabras  latinas  se  cifraba  en  el 
tiempo  que  se  gastaba  en  la  pronunciaci6n  de  las  silabas, 
cosa  totalmente  distinta  de  la  acentuacion ,  de  suerte  que  ni 
conocemos,  ni  a  punto  fijo  podemos  indicar  en  que  consistia 
la  verdadera  pronunciaci6n  del  idioma  romano.  Muchos  re- 
citan  y  aun  componen  versos  latinos,  sin  sospechar  que  al- 
guna  vez  fueron  recitados  de  una  manera  distinta;  ^d  que 
pues  imponerse  leyes  inutiles  y  pesadas  que  en  nada  contri- 
buyen  a  la  armonia  del  verso?  ipor  que,  por  ejemplo,  la  si- 
laba cu  es  larga  en  tubus  y  breve  en  cubital ,  la  a  larga  en 
amisus  y  breve  en  amicus;  por  que  se  contaban  como  dos 
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tiempos  el  fe  de  felix  y  por  uno  el  de  Jemen  siendo  una 
misma  la  articulaci6n  e  identico  el  espacio  empleado  en  pro- 
nunciarlas?  ^que  moderno*  es  capaz  de  distinguir  la  menor 
diferencia  prosodica  si  el  verso  Integer  vitce  scelerisque  pur  us 
se  cambiase  en  Integer  vitce  criminisque  purus  ?  y  el  verso 
jdmbico  usado  en  la  comedia,  que  nuestros  oidos  no  distin- 
guen  de  la  prosa ,  i  por  que ,  segun  Horacio ,  era  apto  para 
dominar  el  estrepito  del  publico?  ^por  que  este  se  indignaba 
si  alteraba  el  actor  la  cantidad  de  una  sola  silaba?-  <ipor  que 
finalmente  S.  Agustin  en  su  tratado  de  la  musica,  manda  A  su 
discipulo  que  le  presente  dos  pies  pros6dicos ,  no  con  la  voz. 
sino  con  el  compds? 

Otros  admiten  esta  diferencia  entre  la  verdadera  pronun- 
ciaci6n  de  las  palabras  latinas  y  la  que  nosotres  practicamos^ 
pero  parecen  atribuirla  al  capricho  de  los  maestros  de  pro- 
sodia  y  aun  esperan  que  cuando  la  nuestra  se  haya  fijado ,  ri- 
valice  en  medios  musicales  con  las  antiguas.  Mas  £que  hay 
que  fi jar?  ^existe  entre  nosotros  laexacta  distinci6n  de  silabas 
de  un  tiempo  y  de  dos  tiempos  ?  y  si  no  existe ,  i  todas  las  re- 
glas  pros6dicas  )untas  serdn  capaces  de  crearla? 

No  cabe  tampoco  duda  en  que  los  versos  latinos  tales. como 
actualmente  se  recitan ,  contentan  el  oido  por  las  reglas  pro- 
s6dicas  de  los  modernos  y  pueden  ser  perfectamente  imitados 
en  espanoL  Permitasenos  presentar  la  siguiente  estrofa  latino- 
castellana ,  en  que  de  ningun  modo  debe  atenderse  al  sentido 
oratorio ,  ni  a  la  propiedad  de  dicci6n  : 

Canto  felices  celebres  amores , 
Canto  fulgentes  animas  beatas , 
Saphicos  ritmos  metricos  amando, 

O  pia  musa.  ^ 

I  Que  diferencia  de  pronunciaci6n  daremos  d  estos  versos ,  si 
los  consideramos  como  latinos  sujetos  al  rigor  de  las  canti- 
dades  pros6dicas,  y  si  como  sdficos  castellanos  no  atende- 
mos  mds  que  al  numero  de  las  silabas  y  d  la  disposici6n  de 
los  acentos?  Ninguna  absolutamente. 
(C)    Vease  esta  sextina  provenzal ; 

Emperador  avem  de  tal  manera 

Que  non  a  sen  ni  saber  ni  membranza : 

Plus  ibiacs  no  s'  asec  en  chadera  , 
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Ni  plus  volpils  no  porta  escut  ni  lanza : 

Ni  plus  avols  no  chaussa  esperos , 

Ni  plus  malv^tz  no  fai  vers  ni  chansos. 

A  veces  sehalaban  con  una  rayita  la  detencion  que  en  la 
pronunciaci6n  y  en  el  canto  hacian  despues  de  la  cuarta  silaba 
(que  es  lo  que  impropiamente  se  llama  cesura),  como  puede 
verse  en  las  poesias  de  Ausias  March,  de  quien  son  los  ver- 
sos siguientes : 


Les  fins  dels  fets  |  estan  encadenades 
Secretament  |  que  nos  ull  que  las  veja : 
La  plus  gentil  |  senyala  cosa  leja , 
Si  nos  veu  tost  j  trau  lo  cap  A  vegades , 
'         Si  com  lo  temps  humit  |  lo  sec  senyala 

Los  fets  del  mon  |  van  de  bon  obra  en  mala. 

(D)  Nos  cabe  la  satisfacci6n  de  publicar  algunos  trozos 
ineditos  de  este  poeta  Catalan ,  cuya  fama  es  poca  por  lo  poco 
conocido  de  sus  inmortales  Preludios.  La  Oda  que  copia- 
mos  d  continuaci6n,  aunque  sumamente  inferior  a  las  me- 
jores  que  aquella  colecci6n  contiene,  puede  dar  una  exacta 
idea  de  su  estilo.  Pondrfamos  tambien  fntegras  las  dos  epis- 
tolas,  si  el  incorrecto  M.  S.  que  poseemos  nos  lo  permi- 
tiese. 


A  DONA  JOSEFA  AMALIA ,  REINA  DE  ESPANA. 


ODA. 

Las  armas ,  los  combates  y  el  sangriento 
Carro  del  genio  adusto  de  la  guerra 
Quise  cantar  en  son  que  retumbando 
Repitieran  los  ecos. 
Y  al  pulsar  de  la  citara  templada 
Las  cuerdas  de  oro,  los  suaves  trinos 
De  ternura  y  amor  y  paz  amable 
Placidas  exhalaron. 
jOh  paz!  joh  dulce  paz  I  sola  tu  seas 
£1  numen  que  me  inspire ;  asaz  oimos 
Lugubres  sones,  gritos  espantosos 
Como  en  tormenta  el  trueno. 
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Voz  de  matanza  las  cavernas  santas 
Del  Montserrat  riscoso  resonarop  , 
Voz  de  matanza  pavorosa  y  ronca 
Lleg6  al  augusto  templo. 
Suspendieron  los  canticos  divinos 
Los  Padres  solitarios  que  en  el  yermb 
Himnos  de  loa  entonan  d  la  Madre 
Del  Salvador  del  mundo. 
i  Ay  I  y  el  fusil  tronol  ;ay  !  y  cien'veces 

Y  cien  torn6  a  tronar!  y  al  eremita 
Palpita  el  pecho  mas  que  en  bramadora 

Tempestad  de  los  montes. 
No  asi ,  no  asi  le  oyeron  temerosos 
De  muerte  el  son  los  hijos  de  la  sierra ; 
La  faz  tostada  de  la  tierra  alzando , 
«Venganza,»  respondieron. 
—  ainsanos,  i  d6  correis?  i  d  que  estas  armas  ^ 

«^A  que  esta  rabia? »  amedrentadas  piden 

Las  hembras  catalanas:  aquel  eco 
Que  les  respondio  un  dia 
Amorosas  palabras,  «guerra,  muerte, » 
Ora  les  torna  flebil.  Huyen  ellos 

Y  en  torno  de  sus  mantas  ondulosas 

Del  mal  vaga  el  espiritu. 
Vosotras,  vos,  montaiias  de  mi  patria, 
Atravesar  les  visteis  vuestras  cumbres 
Buscando  presa  y  lid ,  buscando  el  pecho 
Do  hundir  la  aleve  punta.  ^ 

Y  le  hallaron  jay,  Dios!...  Tened,  oh  crudos, 
Que  en  vuestro  seno  palpito  mil  veces 

Y  la  leche  que  un  tiempo  vos  chupasteis 

Chupo  el  labio  que  os  ruega. 
Tres  vegadas  natura  ha  suspirado 
El  golpe  criminal,  en  vano  jay,  tristesl 
La  cuarta  cae  al  duro  poderio 
De  irresistible  fuerza. 

Y  era  asi,  que  yo  vf  salir  de  un  velo , 
•    (Velo  que  nunca  cobijar  debia 

El  crimen)  vi  salir  el  brazo  infame 
Sembrador  de  discordia. 
Le  VI,  le  VI  guiar  tre'mulas  ipanos 
Al  fratricidio  atroz ,  a  los  incautos 
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Arrastrando  cual  vfctimas  al  ara 
De  sacrificio  impuro. 
{  Brazo  infernal !  el  solo ,  catalanes , 
Vos  concitaba ;  el  solo ,  no  vosotros , 
Amados  hijos  de  una  tierra  amada, 
La  maldad  cometia. 
i  Bravo  infernal!  id6  esta  la  dnima  justa 
Mansi6n  de  la  piedad  y...  {tal  ve^  la  dulzura) 
Que  su  poder  quebrante ,  don  funesto 
Del  rey  de  las  tinieblas? 
La  tuya  fue ,  Pringesa ,  honor  del  trono 
Occidental;  tu  cora26n  sencillo  ^ 

Llor6  sobre  los  males  de  la  Espana , 

Y  al  cielo  convirtiendo 
Entrambas  luces  bellas  abundosas 

En  Idgrimas  «{ oh;  Padre!))  le  dijiste 
Al  que  al  mover  del  labio  omnipotente 
Estremece  los  orbes , 

aMerced,  joh.  Padre  I  la  virtud  triunfante, 
»Caiga  el  malvado  en  noche  sempiterna 
«Ocultando  sus  tramas  infernales 
»Mudo  y  vencido  yaga.» 

En  alas  de  mil  angeles  la  prece 
V0I6,  Jehovah  la  escucha ,  a  Hesperia  torna 
En  blanda  majestad  velado  el  rostro 

Y  ya  la  paz  brillaba. 

I  Gloria!  ;  gloria  d  Jehovah  !  en  gloria  suya 
Resuena  el  arpa  que  encantara  un  dia 
A  la  hija  de  Sion ,  cuando  el  Rey  lleno 
Del  inspirante  numen , 
De  sus  cuerdas  harmonico-sonantes 
Sublimes  tonos  arrancando ,  el  coro 
De  levitas  las  grandes  maravillas 
De  Adonaf  cantaba. 
Y  a  ti  loor  y  prez,  piadosa  Madre, 
Que  aplacaste  la  saha  del  Eterno , 
E  hiciste  que  sus  rayos  depusiese , 
Los  rayos  de  su  c61era. 
No  cese  tu  rogar :  si  el  ha  logrado 
Que  de  los  altos  cielos  descendiese 
La  santa  paz  que  huyera  estremecida 
De  la  espahola  tierra, 
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Haz  que  d  ella  suceda  aquel  Espiritu 
De  divinal  Amor  que  al  Padre  abrasa 
Y  al  Hijo  en  caridad,  y  al  Hijo  y  al  Padre 
Igual  en  gloria  reina. 
El  encienda  los  tibios  corazones ; 
El  al  sabio  y  su  boca  en  son  robusto , 
Cual  de  agua  que  mugiente  se  derrama^ 
La  verdad  enaltezca. 
Y  brille  la  verdad ,  sus  rayos  puros 
Al  drbol  mustio  de  mi  Patria  tornen 
El  esplendor  antiguo  y  lozania 
Y  las  sombras  disipen. 
Las  sombras  del  error  encubridoras 
Del  negro  trono  do  sentado  el  Perfido 
Victimas  pide  y  a  la  Madre  Espaiia 
Sume  en  viudez  y  llanto. 
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No,  mi  amable  Gisperto,  no  tu  amiga 
Ira  d  pasar  sus  juveniles  dias 
En  la  mansi6n  de  Casetania ,  donde 
Rancios  inciensos  queman  a  Sofia 
Sus  sacerdotes  de  fruncidas  cejas 

Y  adusta  faz ,  mansi6n  aborrecible 

Sin  el  angel  de  paz ,  que  en  otro  tiempa 
Era  consorte  mio  y  lo  era  tuyo. 
Una  mujer  alli  me  cautivaba , 
Una  mujer  en  aiios  abundosa , 

Y  en  la  que  acaso  tu  no  contemplaste 
Con  frio  coraz6n  gracias  sublimes. 


Yo,  jmisero  de  mi!  cuyo  destino 
Rige  maligno  un  astro ,  y  me  condena 
A  registrar  Pandectas  y  Partidas : 
El  culto  hermoso  de  las  dulces  musas 
Abandonar  ap6stata,  y  hundirme 
So  las  g6ticas  b6vedas  de  un  templo. 
Que  para  nuestro  asilo  levantaron 
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Antiguas  gentes :  yo,  querido  mio , 

Si  amorosos  cuidados  te  desvelan  , 

O  el  rigor  te  atormenta  de  una  esquiva , 

Si  la  estrujada  bolsa  te  entristece, 

duyo  peculio  vaci6  en  sus  garras 

Despiadado  banquero,  6  falaz  nioza; 

Yo ,  mi  Gisperto ,  entonces  con  pausado , 

Docto  com  pas,  y  magistral  acento 

•Cual  ehsalmo  de  bruja ,  una  y  dos  veces 

Te  leere  los  b^rbaros  escritos 

De  nuestro  foro ,  esplendidas  lumbreras 

Que  de  patrios  Doctores  y  de  extraiios 

Ocupados  trajeron  los  celebros 

Luengas  vigilias:  mas  los  tiempos  mudan, 

Y  nosotros  tambien,  dijo  el  poeta. 
Ora  veras  cual  d  su  magia,  al  duro, 
Pesado  estilo ,  al  son  de  peregrinas    ' 
Dicciones  y  vocablos  ( no  lo  dudes  , 
Lo  se  por  experiencia)  un  sueiio  dulce 
Oprimird  tus  p4rpados  y  al  pecho 
Retornara  la  fugitiva  calma. 

Y  al  santo  don  serasme  agradecido: 
Que  aquellas  doctas  paginas  no  siempre 
Efectos  tan  pacificos  producen. 
Cual  las  palabras  de  furiosa  Pithia 
Que  inicuos  sacerdotes  trasladaban 
A  placer  del  menguado,  que  iba  al  templo, 
Asi  hambrientos  letrados  interpretan 
La  ambigua  ley,  el  comentario ,  y  glosa; 
Se  arman  las  lides,  la  discordia  turba 
La  domestica  paz,  rompe  los  lazos 
De  la  amistad  y  de  la  sangre  ^  y  entra 
Del  Dios  de  paz  en  el  santuario  mismo  : 
Grece  el  proceso,  aumentanse  los  gastos, 
Una  sentencia  al  fin,  comprada  6  justa, 
Pierde  la  causa,  y  entretanto  luce 
Del  defensor  la  esposa  en  el  teatro 
La  necedad  del  triste  pleiteante, 

Y  los  talentos  del  marido  ilustre. 

Mas  no  quiero ,  Gisperto ,  que  trazados* 
Yeas  con  hiel  los  rasgos  fugitivos , 
■Que  mi  peiiola  forma  cuando  corre 
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Libre,  y  sin  arte  en  amistosa  carta. 

A  Dios  pues :  las  locuras  de  los  hombres 

Hunde  en  olvido ,  mas  dc  mi  te  acuerda. 

La  Granada  24  de  octubre  de  1 83o. 
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Corro  a  la  margen 

Del  humilde  Cervera;  su  cornente 
Sigo  que  se  desliza  entre  olmos  blancos. 
jArboles  de  dolor!  La  mano  dura 
Del  diciembre  robo  la  cabellera 
Que  OS  adoraaba ,  y  la  marchita  frente 
Contemplais  en  los  limpidos  cristales. 
<;Llorais,  6  es  del  rocio  por  ventura 
La  gota  matinal  que^se  ha  mezclado 
Con  las  aguas?  Asi  del  patrio  Eridano 
Cabe  la  margen,  la  corriente  undosa 
Con  sus  piadosas  lagrimas  crecieran 

Los  amantes que  plaiiian 

Del  mozo  audaz  la  muerte  lastimera. 


Un  arbusto,  una  peiia,  y  mustias  plantas, 
Esto  del  mundo  veo  ,  y  solo  escucho 
Del  agua  el  ruido  placido,  de  lejos 
La  cascada  tronar  prccipitandose 

Y  una  siniestra  voz  que  por  los  aires 
Vaguea,  y  me  estremece;  aves  infaustas, 
Aves  de  agiiero  funeral,  horrendas  , 
Negras  como  el  delito,  la  producen, 
Cortan  los  aires:  por  detras  del  pardo 
Velo  de  niebia  revolar  las  veo, 

Y  colmado  de  horror,  en  mi  delirio, 
Creo  que  son  las  sombras  de  los  impios 
Que  en  estos  mismos  campos,  fraternales 
Armas  blandieron  ,  fraternales  armas 
Que  en  sangre  fraternal  crudos  bafiaron: 
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Y  cuando  exhalan  el  graznido  horrible 
Sangre!  Venganza!  en  mi  delirio  escucho, 
Sangre  1  Venganza !  acentos  payorosos 

De  lastima  y  horror:  jay!  jcuantas  veces, 
Cudntas  veges,  Osman,  aquestos  montes, 
Aquestos  campos ,  y  la  margen  esta 
Los  oyeron  tornar  estremecidos ! 

Y  cuantas  veces  la  eco  Catalana 
Ronca  aqui  los  torno  jsangrienta  idea! 
Muy  mas  llena  de  espanto  ,  dulce  amigo , 
Que  cuanto  ofrece  de  terrible  y  triste 
Naturaleza  airada.  Ella,  si,  ella , 

Del  canto  alegre  y  amoroso  el  goce 
Interrumpe  a  la  mente  contristada, 
Ella  la  voz  a  la  garganta  apega, 

Y  ella  el  semblante  en  lagrimas  inunda. 
Se  vela  en  luto  la  acordada  citara 

Y  el  genio  del  dolor  en  torno  vuela; 

Que  aqui,  que  aqui  do  ahora  guia  al  campo 
El  labrador  sus  bueyes ,  de  labranza    ' 
Los  hierros  convirtieronse  en  objetos 
De  asesino,  el  furor  entrambas  haces 
Al  combate  llevaba ;  hubieras  visto 
Asestando  el  punal  contra  el  canudo 
Padre,  el  hijo  infeliz;  salir  silbando 
Del  tubo  funeral  rauda  la  bala 

Y  atravesar  ardiente  del  amigo 

El  pecho  que  fue'  amado;  el  tierno  joven 
Banado  en  sangre  y  en  sudor  caia , 
Tornaba  el  rostro  palido  la  muerte , 

Y  veia  al  matador  que  era  un  hermano. 
El  furor  lo^  guiaba ,  v  ni  en  afectos 

De  humanidad  y  amor  ,  ni  en  el  silencio 

Y  paz  del  tabernaculo  enconiraron 

Do  guarecerse   La  discordia  impia  ' 

Introducia  su  voraz  hoguera 

En  los  nibiosos  corazones,  crudas 

Las  Furias  del  averno  dirigian 

Las  homicidas  manos.  aPatria  1  Patria  !  » 

Gritaba  el  uno,  y  «Libertad!))  y  fiero, 

Desapiadado  mas  que  hircana  tigre 

La  cabeza  que  aun  chorreaba  sangre 
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De  su  contrario  paseaba  en  triunfo. 
Los  otros ,  j  mal  pecado  1  furiosos 
Gritaban  aReligi6n !»  y  la  ponzona 
En  las  venas  hubieran  derramado 
De  su  enemigo.  i  Oh,  Dios!  y  todos,  todos 
Tenian  una  fe,  y  uno  era  el  Mbito, 
Uno  el  pais  natal,  unos  los  padres!... 

(D)  El  laboriosisimo  Mr.  Raynouard  entre  sus  muChas  in- 
vestigaciones  relativas  a  la  poesia  de  la  lengua  de  Oc ,  reco- 
gio  algunos  poemas  narratives' que  se  han  publicado  despues 
de  su'  muerte  y  que  son  indudablemente  el  nias  interesante 
monumento  de  aquella  literatura.  Seis  son  los  poemas  trans- 
critos  por  el  Sr.  Raynouard :  El  Roman  de  Jaufre ,  el  de  fie- 
rabrds  y  el  de  Blandin  de  Cornouailles  y  Guilhot  Ardit  de 
Miramar^  a  cual  mas  dulces  y  mds  bellos  en  su  genero,  pero 
que  no  se  apartan  del  de  libro  de  caballerias  de  los  Franceses; 
la  guerra  de  los  Albigenses,  historiada  con  mucha  energfa  y 
expresion ,  el  Romans  de  la  Flamenca ,  especie  de  novela  de 
costumbres,  pues  retrata  fielmente  las  de  los  provenzales  y 
la  accion  se  supone  acaecida  en  la  centuria  anterior  d  la  del 
poeta ,  y  el  Romans  de  Gerard  de  Rossillon ,  libro  de  caballe- 
rias 6  novela  caballeresca ,  pero  que  tiene  un  caracter  parti- 
cular de  rudeza  y  energfa  que  se  aparta  visiblemente  de  la 
marcha  languida  y  del  estilo  parafrastico  de  los  demds  de  su 
genero.  El  oscuro  l^nguaje  e  incorrecta  versificacion  del  ulti- 
mo no  permiten  que  de  el  presentemos  ninguna  muestra  a 
los  curiosos,  pero  no  queremos  privarles  de  los  dos  fragmen- 
tos  que  ponemos  d  continuacion  con  la  traduccion  interlinea- 
da ,  sin  que  nos  preciemos  de  no  haber  cometido  algun  error 
en  la  del  ultimo.  El  primero  es  sumamente  interesante  para 
la  historia  literaria,  como  que  da  d  conocer  los  instrumentos 
musicos  usados  por  los  trovadores  y  el  nombre  y  numero  de 
sus  novelas  de  que  tan  poco  nos  queda :  el  segundo  puede 
servir  de  ejemplo  de  la  sencillez  a  trechos  sublime  de  nuestra 
poesia  heroica ,  que  tal  vez  tiene  mas  relaciones  con  la  de 
Homero  de  lo  que  generalmente  se  cree. 
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FRAGMENTO   DEL   ROMAN   DE   FLAMENCA. 


Apres  si  levoii  li  juglar: 

Despu^s  se  levantan  los  juglares  ; 
Cascus  se,  vole  faire  auzir , 

Cada  cual  desea  llamar  la  atencidn, 
Adonc  auziras  retentir 

Entonces  qyeras  resonar 
Cordas  de  manta  tempradura. 

Cuerdas  de  van  as  melodtas. 
Qui  saup  novella  violadura 

El  que  sabe  nueva  sonata 
Ni  canzo,  ni  descort,  ni  lais, 

Cancidn^  descorte  6  loor^ 
Al  pus  que  poc  avant  si  trais. 

Lo  mds  que  pudo  se  hi^o  adelante, 
L'us  viola  lais  del  Cabrefoil, 

El  uno  tano  el  lais  de  la  Madreselva, 
L'altre  eel  de  Tintagoil ; 

El  otro  el  de  Tintagoil; 
L'us  eantet  eels  dels  fis  amanz , 

El  uno  canto  los  de  losfieles  amantes, 
E  I'autre  eel  que  fis  Ivans. 

Y  el  otro  el  que  hi^o  Ivan. 
L'us  menet  arpa^  la  autre  viuJa, 

Uno  llevd  el  arpa ,  otro  toca  la  gaita  , 
L'us  flautella ,  Tautre  siula. 

Uno  tane  la  flauta ,  otro  silba. 
L'us  menet  giga,  Tautre  rota, 

Uno  llev6  lajiga,  otro  la  rota^ 
L'us  diz  los  motz  e  I'autre  'Is  nota, 

Uno  dice  las  palabras  y  otro  pone  la  musica^ 
L'us  estiva,  Tautre  flestella; 

Uno  toca  la  estiva^  el  otro  elfrestel; 
L'us  musa,  Tautre  caramella: 

Uno  la  cornamusa ,  otro  el  caramillo: 
L'us  mandura,  e  Tautre  acorda 

Uno  toca  la  mandurriay  otro  acuerda 
Lo  sauteri  al  manieorda, 

3} 
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El  salteria  con  el  manicordio, 
L'us  fai  lo  juec  dels  banastelz, 

Uno  hace  eljuego  de  los  canastillos, 
L'autre  jugaba  de  coutelz; 

Otrojugaba  con  cuchillos; 
L*us  vai  pel  sol  e  Tautre  tomba, 

Uno  anda  por  tierray  otro  cae  , 
L'autre  balet  absa  retomba; 

Otro  baiid  dando  cabriolas ; 
L'us  passet  sercle,  Tautre  sail,    . 

Uno  pasoun  cercOt  otro  salta^ 
Neguns  d  son  mestier  non  fail. 

Ninguno  fait  a  d  su  oficio, 

Quar  Tus  contel  de  Priamus 

Porque  el  uno  canto  de  Priamb 
E  I'autre  diz  de  Piramus;    . 

Y  otro  hablo  de  Piramo; 
L'us  contet  de  la  beir  Elena     . 

Uno  canto  c6mo  d  la  bella  Elena 
Com  Paris  I'enquer,  pois  Temena; 

Paris  la  requirioy  luego  la  lievo  consigo; 
L'autre  contava  d'  Ulixes, 

Otro  contaba  hechos  de  Ulises^ 
L'autre  d'  Ector  et  d'  Achilles , 

Otro  de  Hector  y  de  Aquiles^ 
L'autre  contava  d'  Eneas 

Otro  contaba  los  de  Eneas 
E  de  Dido  com  si  remas 

Y  c6mo  Dido  quedd 
Per  lui  dolenta  e  mesquina. 

Por  dl  tristey  cuitada. 
L'autre  contava  de  Lavina 

Otro  contaba  como  Lavinia 
Com  fis  lo  breu  el  cairel  traire 

Hi!{0  arrojar  la  carta  con  una  piedra 
A  la  gaita  del  auzor  caire. 

Al  centinela  del  dngulo  mas  alto, 
L'us  contet  d'  Apollonices, 

Uno  cantd  la  vida  de  Apollonices, 
De  Tideu  e  d*  Etiocles; 

De  Tideo  6  de  Etiocles; 
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L'autre  contava  d' Apolloine 

Otro  contaba  cdmo  Apolonio 
Com  si  retenc  Tir  de  Sidoine;  -  i     .         ^* 

Retuvo  d  Tiro  de  Sidonia;         ;     ^           . 
L'us  contet  deF  rei  Alixandri , 

Uno  habld  del  rey  Alejandro,  ,        «> 

L'autre  d'Ero  e  de  Leandri,  ^  ,    . 

Otro  de  Ero  y  Leandro^  *•  i 

L'us  dit  d^  Gatmus  quan  fugi   *  , 

'  .  Uno  canto  la  huida  de  Cadmo, 
E  de  Tebas  con  las  basti.  ' 

Ycomofundod  Tebas,  « 

L' autre  contava  de  Jason,  i 

Otro.  conto  las  aventuras  de  Jason ,  ^  , 

Y  del  Dragon  que  no  hac  son ;         .  .     • 

Y  del  Dragdn  siempre  dispierto; 
L'us  contet  d' Alcide  sa  forsa  ., 

Uno  habld  de  lafuer^a  deAlcid^s 
L'autre  com  tornet  en  sa  forsa  ,      ■ 

Otro  cdmo  volvio  en  su  poder 
Phillis  per  amor  Demophon. 

Demofonte  por  amor  de  Filis. 
L'us  dit  com  neget  en  la  fon 

Uno  conto  cdmo  se  ahogo  en  la  fuente 
Lo  bel  Narcis,  quan  si  miret, 

El  bello  Narciso  cuando  se  miro  en  ella^ 
L'us  dis  de  Pluto ,  com  emblet 

Uno  contd  cdmo  Plutdn  robd 
La  bella  mollier  ad  Orfeu. 

A  Or/eo  su  bella  mujer. 
L'autre  contet  de  Philisteu 

Otro  canto  cdmo  el  Filisteo 
Golias  com  si  fou  aucis 

Goliat  lo  matd 
Ab  tres  peiras  que  '1  trais  David. 

David  con  tres  piedras  que  le  tird. 
L'us  dis  de  Samson  ,  con  dormi 

Uno  contd  el  sueno  de  Sansdn 
Que  Dalila  '1  liet  la  cri. 

Durante  el  cual  Dalila  le  atd  el  cabello^ 
L'autre  contet  de  Macabeu 

Otro  contd  cdmo  Macabeo 
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Comen  si  combatet  per  Dieu. 

Combatio  por  Dios, 
*  L'us  contet  de  Juli  Cesar 

Uno  contd  como  Julio  Cisar 
Com  passet  tot  solet  la  mar. 

Pas6  solo  el  mar. 
L'us  dis  de  la  Taula  redonda 

Uno  hahlo  de  la  Tabla  redpnda 
Que  no  i  venc  hons  que  no  il  responda 

Donde  no  fu4  buen  caballero  que  no  obtuviese  res- 
L6  reis,  segon  sa  conoissensa,  [puesta 

Del  rey\  segun  su  conocimiento^ 
Anc  nuill  jorn  no  i  failli  valensa. 

Y  donde  nunca  Jaltaron  ados  de  valor, 
L'aiitre  contava  de  Galvain , 

Otro  hablaba  de  Galvain , 
E  del  leo  que  fou  compain 

Y  del  ledn  que  fu4  companero    • 
Del  cavalier  qu'estor  Luneta. 

Del  caballero  que  liberto  a  Luneta, 
L'us  dis  de  la  piucella  breta 

Otro  habld  de  la  doncella  bretona 
Con  tenc  Lancelot  en  preiso, 

Cdmo  tuvo  preso  a  Lancelote^ 
Can  de  s'amor  li  dis  de  no. 

Cuando  se  nego  a  su  amor. 
L'autre  contet  de  Persaval 

Otro  contd  cdmo  Percival 
90  venc  d  la  cort  d  caval. 

Fu4  a  la  corte  a  caballo, 
L'us  contet  d'  Enec  e  d'  Enida 

Uno  habld  de  Enec  y  de  Enida 
L'autre  d'  Ugonet  de  Perida, 

Otro  de  Hugo  de  Perida,, 
L'us  contava  de  Governail 

Otro  contaba  cdmo  Governal 
Como  per  Tristan  ac  grieu  trebail. 

Padecid  mucho  por  Tristan. 
L*autre  contava  de  Fenissa 

Otro  contava  cdmo  d  Fenisa 
Con  transir  la  fes  noirissa. 

Su  nodri![a  la  his[o  traspasar.  • 
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L'us  dis  del  bel  desconegut , 

Otro  habld  del  Bella  desconocido , 
L'autre  del  vermeil  escut 

Qtro  del  escudo  encarnado 
Que  Lirias  trobet  al  huisser. 

Que  hallo  Lirias  en  la  puertecita. 
L'autre  contava  de  Guifflet , 

Otro  hablaba  de  Guifflet, 
L'us  contet  de  Calobrenan. 

Otro  de  Calobrenan, 
L'autre  dis  com  retenc  un  an 

Otro  canto  coma  retuva  un  ana 
Dins  sa  preison  Quet  senescal. 

En  su  cdrcel  al  senescal  Quet, 
L'autre  contava  de  Mordret; 

Otro  hablaba  de  Mordret; 
L*us  retrais  lo  comte  Duret 

Una  retraja  al  conde  Duret 
Com  fo  per  los  Ventres  faidits, 

Desterrado  par  las 

E  pel  Tei  pescador  grazit. 

Y  agasajado  par  el  rey  pescador » 
L'us  contet  Tastre  d'  Ermeli, 

Una  canto  la  ventura  de  \Ermelin , 
L*autre  dis  com  fan  V  ancessi 

Otro  las  hechos  de  las  asesinos 
Per  gein  lo  veil  de  la  Montaina. 

Dirigidos  par  el  viejo  de  la  Montana. 
L'us  retrais  com  tenc  1'  Alemaina 

Una  refirio  coma  poseyd  la  Alemania 
Karles  Maines  tro  la  parti ; 

Carlo  Magna  hasta  que  la  dividid; 
De  Clodoveu  e  de  Pipi 

De  Clodoveo  y  de  Pepino 
Contava  Tus  tota  1*  estoira. 

Contaba  una  la  histaria  entera, 
L*autre  dis  con  cazet  de  gloria 

Otro  canto  cdma  cay 6  de  la  gloria 
Donz  Luciferz  per  son  orgoil. 

Dan  Lucifer  par  su  argullo, 
L'us  dis  del  vallet  de  Nantoil 

Uno  habl6  del  paje  de  Nantoil 
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L 'autre  d'  Olivier  de  Verdu. 
\    Otro  de  Olivier  de  Verdun. 
L*us  dis  lo  ver  de  Marcabru , 

Otro  conto  lo  cierto  de  Marcabrus, 
L*autre  contet  com  Dedalus 

Otro  cdmo  D^dalo 
Saup  ben  volar  e  d'  Icarus 

Supo  volar  y  cdmo  Icaro 
90  neguet  per  leujaria ; 

Se  ahogd  por  su  veleidad; 
Gascus  dis  lo  mieil  que  sabia. 

Cada  cual  dijo  lo  major  que  sabia. 
Per  la  rumor  dels  viuladors 

Por  el  rumor  de  los  taftedores 
E  per  brug  d'autans  contadors 

Y  por  el  de  tantos  narradores 
Hac  gran  murmur  per  la  sala. 

Hubo  grande  estrepitq  en  el  saldn. 


FRAGMENTO    DEL    ROMAN    DE  FIERABRAS. 


Lo  Sarrazi  dissen  desotz  Tarbre  fulhat; 

El  sarraceno  desciende  debajo  del  drbol  hojoso  ; 
De  las  armas  que  porta  a  son  cos  desarmat, 

De  las  armas  que  lleva  ha  desarmado  su  cuerpo  , 
Al  cabal  tol  lo  fre ,  laycha  '1  anar  pel  prat. 

Al  caballo  quita  el  freno  y  lo  deja  ir  por  el  prado, 
Ab  sa  votz  que  ac  clara  autamenz  a  cridat : 

Y  con  su  vo!j[  que  tiene  clara  altamente  ha  gritado : 
«  On  iest  Karles  de  Fransa?  mot  t'  aurai  apellat; 

«^  Ddnde  estds^  Carlos  de  Francia?  mucho  te  habre  llatnado; 
Emvia  'm  e  I'enguarda  Olivier,  ton  privat, 

Enviame  al  mirador  tu  privado  Oliver^ 
O  Rollan  to  nebot  ab  lo  cor  abdurat 

O  tu  sobrino  Rolddn,  el  de  coraijfon  endurecido 

Si  'n  trametetz  dels  autres,  dels  milhors  del  barnat 

Si  me  envidis  otros  de  los  mejores  de  la  noble^a 
E  sian  III  6  II II  no  serdn  refudat.)) 

Y que  sean  tres  6  cuatro  no. los  rehusare,n 
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E  can  r  entendet  Karles  si  a  son  cap  crollat. 

Cuando  lo  oyd  Carlos  se  golpeo  la  catena. 
Richart  de  Normandia  a  lo  rei  a^pellat : 

A  Ricardo  de  Normandia  ha  llamado  el  rey  ; 
«  Senher  due,  ditz  lo  rei,  ja  nom  sia  celat : 

Senor  duque^  dijo  el  rey ,  que  nada  se  me  oculte: 
Conoychets  vos  cets  Turc  que  tan  aur^  cridat? 

^  Conoceis  vos  a  este  Turco  que  tanto  hahrd  gritado  ?  « 

—  ((Senher,  so  ditz  Richart^  ieu  vo'n  dirai  vertad^ 

—  «  Senor ,  esto  dijo  Ricardo ,  yo  os  dire  la  verdad; 
So  es  lo  pus  ric  hom  don  oncas  fos  parlat, 

Este  es  el  mas  rico  hombre  de  quien  jamas  se  hablo , 
No  nasque  Sarrazi  de  la  sua  fertat, 

No  nacio  entre  la  barbarie  de  los  sarracenos^ 
No  preza  rey  ni  compte  un  denier  monedat.» 

No  estima  rey  ni  conde  en  un  dinero. » 
Can  Karles  V  entendet ,  si  a  son  cap  crollat. 

Cuando  Carlos  lo  oyd  se  golpeo  la  cabe^a, 
U  eraperayre  de  Fransa  es  fortment  esmayatz 

El  emperador  de  Francia  estd  vivamente  agitado 
Et  apela  RoUan  ((bel  neps  car  no  y  anatz?* 

Y  llamd  a  Rolddn:  « mi  bello  sobrino;  ^por  que  no  vais?i> 

—  «  Senher,  so  ditz  Rollans ,  e  per  que  m'en  palatz ? 
^Senor,  dijo  Rolddn^  ^por  que  me  habldis  de  ello? 

Que  per  aycel  Senher  que  Dieus  es  apellatz 

Que  por  aquel  Senor  que  Dios  es  llamado 
Car  mays  amaria  esser  ades  totz  desmenbratz 

Que  mas  quisiera  ser  luego  enteramente  despeda^ado 
Que  ieu  prezes  mas  ^rmas  ni  que  lay  fos  anats ; 

Que  tomar  mil  armas  d  ir  alld; 
Yer  can  payas  nos  vengro  al  destreyt  dels  fossats 

Ayer  cuando  se  nos  acercaron  paganos  a  la  i^quierda  de  los 
4  melia  foro ,  lors  vert  elmes  laisats ,  \fosos 

Cuarenta.mil  filer  on ,  dejados  sus  verdes  yelmos  ^ 
Man  gran  colp  lay  donerem  e'n  recebrem  assatz; 

Muchos  buenos  golpes  dimos  alliy  recibimos  asa^; 
Olivier,  mon  compainh,  lai  fo  greumen  nafratz. 

Mi  ami  go  Olivieros  fud  alii  cruelmente  herido. 
Can  vos  nos  securretz  am  vos  riche  barnatz 
,   Cuando  vos  nos  socorristeis  con  vuestros  ricos  barones 
E  payas  s'  en  fugiron  lors  fres  abandonatz , 

Y  los  paganos  huyeron  a  rienda  suelta^ 
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£  can  fom  a  las  lotjas  et  al  traps  retornats 

Ycuando  hubimos  vuelto  d  las  tiendas  y  d  los  alojamientos 
E  vos  presetz  a  dir ,  perqu'ieu  soy  motz  iratz , 

Vos  OS  pusisteis  d  decir  y  esto  me  enojd  muchOy 
Que  los  viels  feyron  miels  que  li  jove  asatz , 

Que  los  viejos  se  portaron  mejor  que  los  jovenes, 
E  per  Tarma  mon  payre,  no  es  hom  vies  ni  natz 

Y por  el  alma  de  mi  padre  no  hay  hombre  vivo  ni  nacido 
Que  sia  de  ma  companha,  que  s'el  lay  fos  anatz 

Que  sea  de  mi  compahia  que  si  alia  hubiese  ido 
Que  ja  fos  may  per  me  sostengutz  ni  amatz.)) 

Sea  jamas  por  mi  sostenido  ni  amado,» 
— «  A,.glot!  diz  r  emperayre,  cum  iest  desmesuratz» 

— (iAhy  villano!  dijo  el  emperador^  jcudn  descomedido  eresh 
Karles  tenc  son  gan  destre  que  fq  ab  aur  obratz 

Carlos  tomo  su  guante  derecho  fabricado  de  ore 
E  feric  ne  Rollan  en  travers ,  per  lo  natz 

E  hirid  con  el  d  Rolddn  d  traves  por  la  nari^ 
Qu'apres  lo  colp  n'ichic  lo  sang  vermelh ,  betatz, 

Y  despues  del  golpe  salio  sangre  roja  y  a  hilo  tendido, 
Rollan  a  mes  la  ma  al  bran  que  ac  al  latz ; 

Rolddn  puso  mano  en  la  espada  que  tiene  al  lado; 
J  a  ferird  son  oncle  si  non  er  perpesatz. 

Y  hubiera  herido  a  su  tio  si  no  lo  hubiese  pensado  tnejor. 
<(Ay  Dieus!  so  a  dis  Karles,  e  com  suy  vergonhatz 

/OA,  Diosl  esto  ha  dicho  Carlos ,  ;cudn  avergon^ado  estoyl 
Car  eel  me  vol  auzire  que  mos  neps  es  clamatz ! 

Aquel  quiere  matarme  que  se  llama  mi  sobrino^ 
Dabas  tots  homes  degra  per  lui  esser  amatz, 

Cuando  deberia  ser  amadopor  el  mas  que  todos  los  konibres, 
Ja  Dombre  Dieu  no  plassa ,  que  en  la  crotz  fo  levatz, 

Al  Senor  Dios  que  fue  clavado  en  la  cru^  no  pla^ca 
Que  el  puesca  tan  viure  qu*el  jorn  sia  passatz. » 

Que  el  pueda  vivir  hasta  que  haya  el  diafinido, » 
Et  escrida :  «  Frances,  ara  tost  lomliatz 

Y gritd:  ^Franceses,  ligddmelo  luego^ 
Jamais  no  cug  mangar  tro  sia  desmenbratz.  » 

No  quiero  comer  hasta  que  lo  hayan  despeda^ado, » 
Can  Frances  V  entendero,  totz  foro  esmayatz; 

Cuando  lo  oyeron  los  Franceses  se  espantaron  sobremanera; 
Non  lay  n'ac  tan  arditz  c'  avan  sia  anatz. 

Ninguno  hubo  alii  tan  atrevido  que  se  haya  adelantado. 
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«  Ay  Dieus !  so  a  dich  Karles ,  que  tots  as  a  jutjar 

lAh^  DiosI  ha  dicho  Carlos  ^  que  dtodos  nos  has  dejiqgar 
leu  no  say  qui,  m'azir  ni  qui'm  deia  amar; 

Yo  no  s4  quien  me  ayude  ni  quien  me  deba  amar; 
Qu'ieu  vey  que  eel  mi  falh  qui*m  degra  ajudar.» 

Pues  veo  que  me  ofende  aquel  que  deberia  ayudarme, » 
— tfSenher,  dis  lo  due  N'  Aimes,  aysso  laichatz  estar: 

— iiSenor^  dijo  el  duque  D,  Aym6n ,  olvidad  eso: 
Enans  m'  enviasetz  al  Sarrasi  justar. » 

Antes  me  hubieseis  enviado  a  pelear  con  ei  Sarraceno. » 
—  «  No  say ,  so  ditz  lo  rey,  quim  puesca  enviar.  » 

—  «No  s4y  dijo  el  rey,  d  quien  pueda  enviar ^d 
Ar  enclina  son  cap  e  presi  a  pensar. 

Luego  inclino  la  cabe^a y  pusose  a  meditar, 

■  (F)  Vamos  a  poner  como  muestra  un  romance  cataldn  ver. 
daderamente  embelesador.  Algi^no  habra  sin  duda  que  extraiie 
que  demos  aqui  cabida  a  una  poesia  de  tal  naturaleza;  le  con- 
testaremos  que  aun  esperamos  6,  por  mejor  decir,  tememos 
ver  el  dia  en  que  la  moda  que  todo  lo  invade  y  todo  io  devora, 
se  apodere  tambien  de  la  inocente  poesia  de  nuestros  abuelos. 

A  Arago  n'  y  ha  una  dam  a 
Qu'es  bonica  com  un  sol : 
Te  1^  cabellera  rossa , 
Li  arriba  fins  els  talons. 

Ay  amorosa  Agna  Maria 

Robadora  .del  meu  cor. 
Sa  mare  'Is  y  pentinaba 
Ab  una  pinteta  d*  or, 
Sa  germana  'Is  y  entrena 
Los  cabells  de  dos  en  dos. 

Ay  amorosa  Agna  Maria 

Robadora  del  meu  cor. 
Sa  cunyada  'Is  y  untaba 
Ab  aygua  de  nou  olors  : 
Cada  cabell  una  perla  , 
Cada  perla  un  anell  d'  or. 

Ay  amorosa  Agna  Maria 

Robadora  del  meu  cor. 
Son  germd  la  contemplaba 
Ab  un  uU  tot  amor6s ; 
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Se  la  mira  y  se  1'  em  porta 

A  la  fira  d'  Arag6. 

Ay  amorosa  Agna  Maria. 
Robadora  del  meu  cor. 

De  tants  anells  que  n'  y  compra 

N'  y  cauen  del  mocador; 

Els  criats  van  d  derrera 

Plegantlos  de  dos  en  dos. 
Ay  amorosa  Agna  Maria 
Robadora  del  meu  cor. 

Mentr'  estaban  d  la  fira 

Tocan  a  missa  major,  ^ 

((Germa,  germd,  anem  d  missa, 

Anem  a  missa  major.)) 
Ay  amorosa  Agna  Maria 
Robadora  del  meu  cor. 

A  la  entrada  de  V  iglesia 

Los  altars  lluexan  d'  or; 

Per  pendrer  V  aygua  beneita 

Tenia  un  canonet  d'  or. 
Ay  amorosa  Agna  Maria 
Robadora  del  meu  cor. 

Las  damas  cuan  la  van  veurer 

Luego  li  varen  fer  lloch; 

Las  damas  seyan  en  terra 

Y  ella  en  cadireta  d'  or. 

Ay  amorosa  Agna  Maria 
Robadora  del  meu  cor. 
Capella  que  *n  diu  la  missa 
N'  ha  perduda  la  Uisso, 
Escold  que  1*  y  ajudaba 
No  n'  y  sab  tornar  raho. 
Ay  amorosa  Agna  Maria 
Robadora  del  meu  cor. 
<(l  De  qui  es  aquella  dama 
Que  llansa  tanta  esplendor?» 
N'  es  filla  del  rey  de  Fran9a, 
Germana  del  de  Arag6. 
Ay  amorosa  Agna  Maria 
Robadora  del  meu  cor* 

Y  si  acas  no*m  voleu  creurer 
Mireuli  lo  sabat6: 
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Veureu  las  tres  flors  de  lliri 
Y  las  armas  d'  Arag6. 

Ay  amorosa  Agna  Maria 

Robadora  del  meu  cor. 

(H)  En  otro  lugar  nos  propusimos  caracterizar  el  teatro 
espanol  con  las  siguientes  palabras  : 

El  drama  espanol ,  quiero  decir :  la  comedia  heroicg ,  co- 
media  sagrada,  comedia  historica,  comedia  de  capa  y  espada 
de  nuestros  Calderones,  Lopes,  Moretos,  Alarcones,  Soli's  y 
Canizares. 

COMEDIA  HEROICA  en  que  sobre  un  fondo  de  incultas 
selvas  6  de  palacios  dorados  se  destacan  trcs  figuras  extranas: 
la  del  salvaje,  Hercules  romano,  polaco  6  bizantino,  cenido 
de  pieles ,  en  su  mano  una  clava  prodigiosa ,  figura  colosal 
que  por  momentos  crece,  de  cuya  boca  la  Mujer,  que  es  San- 
son en  la  hermosura,  hace  salir  floridas  endechas  moruilas, 
nuevo  panal  de  miel  en  boca  del  Leon ;  —  La  Amazona ,  Her- 
minia  antjgua  6  moderna ,  de  oro  su  casco  y  sus  cabellos 
rubios,  resistiendo  a  todas  las  fuerzas  como  var6n ,  excepto  a 
*a  del  amor,  que  como  a  mujer  la  avasalla;—  El  Astr61ogo, 
el  sabio  fatalista ,  con  la  cabeza  alta  y  el  coraz6n  frfo ,  tipo 
del  nigromdntico  de  la  edad  media  y  del  sabio  de  los  s.iglos 
modernos ,  que  alza  los  ojos  al  cielo  y  los  baja  humillados 
hasta  la  tierra ,  porque  s61o  sabe  divisar  en  las  esferas  el  rayo 
destinado  a  sulcar  su  frente  orgullosa; — y  volando  de  una  a 
otra  de  estas  tres  grandes  figuras  como  una  paloma ,  un  angel, 
la  verdadera  mujer  cristiana  y^timida,  sin  otra  fuerza  que  la 
de  su  pasi6n,  sin  otras  armas  que  las  de  su  hermosura,  sin 
otra  sabiduria  que  los  afectos  de  sus  rimas  encantadas. 

COMEDIA  SAGRADA,  comedia  de  poesia  dogmatica  y 
de  poesia  castellana,  misterio  tal  vez  adornado  con  casa- 
rhientos  y  duelos  como  un  altar  con  joyas  y  armas;  —  con- 
junto  de  imaginaci6n  y  de  mal  gusto,  altar  vaporoso ,  trono 
del  espiritu ,  sanctum  sanctorum  de  flores ;  y  al  pie  de  esto 
el  bobo ,  el  gracioso  que  hincha  de  risa  i.  los  devotos  espec- 
tadores. 

COMEDIA  HISTORICA,  que  envuelve  un  pensamiento 
importante :  el  Rey  que  en  bien  del  pueblo  pisa  a  la  Aristo- 
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cracia;  el  Rey  D,  Pedro  el  Cruel  de  Aragon  que  junta  de  los 
tres  delitos  de  un  caballero  criminal  las  tresjusticias  en  una; 
el  Rey  D.  Pedro  el  Cruel  de  Castilla  a  cuyos  pies  vemos  un 
caballero  opresor,  al  Ricombre  de  Alcald, 

COMEDIA  DE  CAPA  Y  ESPADA,  en  que  la  epoca  de 
los  siglos  medios,  la.  caballeria ^  vapor  grados  convirtien- 
dose  en  comedia:  drama  de  acontecimientos  ga lanes  pere- 
grinos ,  al  uso  del  siglo  xvi ;  en  el  que  un  caballero  cuyo  co- 
raz6n  ocupan  tal  vez  sangrientos  celos ,  se  dirige  d  su  amada 
con  palabras  de  discrecion  cortesana,  ofreciendola  un  guante 
de  corte  que  tal  vez  oculta  una  herida  de  duelo,  mientras 
la  altiva  dama  rechaza  con  desdenes  de  honrada  los  amorios 
del  caballero,  engalanada  con  venerable  gotica  vestimenta  que 
tal  vez  oculta  un  corazon  apasionadamente  agitado. 
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